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RESUMO. O artigo discute a relacdo entre estética, ética e formacao na perspectiva adorniana. A pesquisa,
de natureza bibliografica, compreende a algumas obras de Adorno e de seus intérpretes. Na Dialética do
Esclarecimento, Adorno e Horkheimer (1985) discutem criticamente a relacao entre o mito e a
racionalidade instrumental, pois o progresso do esclarecimento, ao valorizar uma razao de caracteristica
abstrata e dominadora, enfraqueceu o exercicio da autorreflexao critica e promoveu a regressao da
consciéncia, cujo processo se expressa na semicultura e na barbarie. A obra de arte e a estética se opoem a
esse processo e fortalecem a consciéncia e a razdao emancipatoria, constituindo-se em referencial de
liberdade e de integragao entre o trabalho intelectual e 0 manual.
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Aesthetic, ethics and education in adornian perspective

ABSTRACT. The article discusses the relationship between aesthetics, ethics and training in the
Adornian perspective. The research, of bibliographical nature, includes some works by Adorno and his
interpreters. In the Dialectics of Enlightenment, Adorno and Horkheimer (1985) critically discuss the
relation between myth and instrumental rationality, for the progress of enlightenment, by valuing a
reason for abstract and dominating characteristic, weakened the exercise of critical self-reflection and
promoted the regression of consciousness, the process of which is expressed in semi- culture and
barbarism. The art and aesthetics oppose this process and strengthen the consciousness and the
emancipatory reason, constituting a reference of freedom and integration between the intellectual and
the manual work.
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Estética, ética y formacion en la perspectiva adorniana

RESUMEN. El articulo discute la relacién entre estética, ética y formacién en la perspectiva adorniana. La
investigacion, de naturaleza bibliografica, comprende algunas obras de Adorno y de sus intérpretes. En la
Dialéctica del esclarecimiento, Adorno y Horkheimer (1985) discuten criticamente la relaciéon entre el mito
y la racionalidad instrumental, pues el progreso del esclarecimiento, al valorar una razén de caracteristica
abstracta y dominadora, debilité el ejercicio de la autorreflexién critica y promovid la regresion de la
conciencia, cuyo proceso se expresa en la semiteria y en la barbarie. La obra de arte y la estética se oponen
a ese proceso y fortalecen la conciencia y la razén emancipatoria, constituyéndose en referencial de
libertad e integracion entre el trabajo intelectual y el manual.
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Introducao

A Teoria Critica tem suas origens vinculadas a criacdo do Institut fiir Sozialforschung - Instituto de
Pesquisa Social - em Frankfurt, em 1922. Suas discussdes abrangem, conforme o entendimento de Freitag
(2004), os seguintes eixos tematicos: a dialética da razdo, a critica a ciéncia, a dupla face da cultura e a
questdo do Estado. Theodor Adorno e Max Horkheimer integraram o referido Instituto de Pesquisa e
escreveram a Dialética do esclarecimento, que consiste em uma das obras mais emblematicas da critica a
racionalidade burguesa. Na Dialética do esclarecimento (1985), os autores criticam o aspecto instrumental
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assumido pela razao no processo de desenvolvimento capitalista, no qual ela se coloca a servico da
dominagao e do poder econdmico. Nessas condigdes, a cultura se submete a logica do consumo, as
finalidades exteriores e aos apelos adaptativos, o que a faz perder seu potencial formativo. Para tanto, a
industria cultural organiza a cultura, de forma que ela se oriente por um Unico principio: o principio da
mercadoria. Dessa forma, a critica a racionalidade burguesa é corolaria da critica a industria cultural. Esse
pressuposto constitui o ponto de partida da primeira secao, que discute um dos temas centrais da Teoria
Critica: a dialética da razao. Esse pressuposto constitui o ponto de partida da primeira se¢do, que discute um
dos temas centrais da Teoria Critica: a dialética da razdo, fundamentando-se na obra Dialética do
esclarecimento (1985), de Adorno e Horkheimer, para quem a cultura possui duas dimensoes: a adaptativa e a
emancipatoria.

O processo de desenvolvimento capitalista priorizou a adaptacao a realidade e a autopreservacao da vida,
em detrimento de seu sentido emancipatorio, que se volta para a constituicao de individuos autonomos e
aptos a autorreflexdo critica. Dessa forma, a cultura esta a servico dos valores de troca, transforma-se em
mercadoria e converte-se em semicultura. Sob essa constituicdo, os bens culturais estao a servico da
regressao. A conscientizacdo, a emancipacao e a possibilidade de uma razao acolhedora e apta a alteridade
representam a possibilidade de resisténcia a regressao. Elas sao encontradas na experiéncia estética e na
obra de arte.

Para explicar o vinculo entre esses termos, a segunda secdo discute os conceitos de estética, ética e
formacao, fundamentando-se nas ideias de Adorno e de autores brasileiros que enfocam esses conceitos,
dentre eles, Antdnio Alvaro Zuin, Barbara Freitag, Jeanne Marie Gagnebin, Rodrigo Duarte e Renato Franco.
A leitura desses autores contribui para a compreensao dos referidos conceitos e para o esclarecimento da
relacao entre arte e formacao cultural.

A dialética da razao

Na Dialética do esclarecimento (1985), escrita por Adorno e Horkheimer, o processo de desenvolvimento
da razao na sociedade burguesa primou pela autopreservacao da vida e pela conciliacao entre pensamento e
realidade e pela identificacao entre o sujeito e o mundo. Dessa forma, a cultura reproduz a barbdrie, ou seja,
a adaptacao as forcas exteriores e a auséncia de autorreflexao critica e da tensao entre a ideia e a realidade,
cuja existéncia é fundamental para a constituicao de sujeitos e de uma sociedade emancipatéria. A cultura,
sob essa configuracao, perde o seu aspecto formativo, sucumbe aos valores de troca, modela-se pela l6gica
do consumo e se converte em semicultura. A expressao maxima desse fato se encontra na industria cultural.

A compreensdo (do processo de desenvolvimento) da génese do processo de ascensao da racionalidade
técnica implica, necessariamente, em conhecer o modo pelo qual o saber converte-se em ‘operacao’. Nesse
sentido, o progresso do esclarecimento parte da razao mitica para a razao instrumental, evidenciando todo o
processo de ascensao da racionalidade tipica da sociedade moderna, que representa o substrato da regressao
das condigoes subjetivas necessdrias a emancipagao humana.

Na busca por explicar a realidade, o homem é levado a atribuir suas necessidades racionais aos mitos.
Desse modo, conforme Adorno e Horkheimer (1985, p. 22-23), o mito torna-se produto do esclarecimento,
pois objetivava a explicacdo do mundo com o intuito de domind-lo. O elemento bdsico do mito é o
antropomorfismo, no qual o homem projeta sua subjetividade na natureza, reduzindo-a a um mesmo
denominador: o sujeito. A expressao dessa ideia se encontra nas deidades olimpicas que passam a
representar e significar os elementos da natureza. Nesses termos, o processo de abstracao e de separacao
entre o pensamento e a realidade se intensifica, sendo que o primeiro tende a se autonomizar, na medida em
que se constitui como doador de sentido para o segundo, na figura do sujeito e de sua razao.

O progresso do esclarecimento implica a negacao do mito, uma vez que para colocar o homem na posicao
de dominio, fez-se necessario ir além da racionalidade mitolégica. Para tal, foi preciso identificar, no mito, o
seu aspecto supersticioso e, desse modo, acabar com o animismo e desencantar a natureza. “O casamento
feliz entre o entendimento humano e a natureza das coisas que ele tem em mente é patriarcal: o
entendimento que vence a supersticdo deve imperar sobre a natureza desencantada [...]” (Adorno &
Horkheimer, 1985, p. 20). O propésito do esclarecimento, voltado para livrar os homens do medo, demanda
uma forma de conhecimento diferente, algo que se distancia da concepg¢ao mitoldgica e aproxima-se de uma
nova perspectiva de saber. Em relacdo a essa nova forma de saber, que substituiria as concepgoes
mitoldgicas, Zuin (1999, p. 8), expressa que “[...] ndo seria qualquer tipo de saber, mas, sim, aquele que
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pudesse ser convertido em algo pratico. Portanto, seguindo essa linha de raciocinio, os critérios definidores
da esséncia do conhecimento seriam a utilidade e a calculabilidade”.

Para Zuin, o novo protagonista do esclarecimento tornou-se o nimero, ou seja, o calculavel. O substrato
do saber que superou as explicacdes mitoldgicas é a operacdo, que encontra na técnica, a maneira pela qual
se exerce o dominio sobre a natureza interna e externa. Segundo Adorno e Horkheimer (1985, p. 20), “[...] a
técnica é a esséncia desse saber, que nao visa conceitos e imagens, nem o prazer do discernimento, mas o
método, a utilizacao do trabalho de outros, o capital”.

Na Dialética do Esclarecimento (1985), os autores abordam alguns filésofos que propdem principios
basicos da ciéncia, dentre eles, Francis Bacon, para quem o saber se alicercaria no método empirico. Sobre
isso, Zuin (1999, p. 8, grifo do autor) expressa que “Adorno e Horkheimer apontam o pensador inglés como
um dos primeiros grandes entusiastas e defensores da construcao de um saber que se afastasse da ‘estéril’
filosofia aristotélica e se aproximasse de uma perspectiva de aplicacdo empirica”.

A busca do conhecimento, que outrora ocorria através das concepcoes engendradas em explicacoes do
campo metafisico, passa a se orientar pelos pressupostos defendidos por Bacon. Para esse filésofo, a
operacao, o calculo e o procedimento eficaz, “[...] forneceriam as condi¢oes para que tivéssemos a certeza de
que caminhamos em terras bem mais firmes que o ‘pantanoso’ terreno da metafisica” (Zuin, 1999, p. 9, grifo
do autor). Dessa forma, o entendimento humano desvincula-se das explicacOes sobrenaturais para dar
relevincia as compreensoes baseadas numa perspectiva 16gico-formal, na qual, segundo Zuin, o grande
protagonista é o nimero.

A transformacao da matéria deveria ser efetuada por um cdlculo preciso e eficiente. Ficariam afastadas quaisquer
justificativas sobrenaturais. Era chegado o tempo em que os deuses deveriam ser reconhecidos como embustes ou
como projegoes dos desejos humanos de compreensao da relacao entre si mesmos e a natureza. Sonhava-se entao
com um sistema dedutivo Unico, de légico formal, capaz de solucionar todos os problemas oriundos das relagoes
sociais (Zuin, 1999, p. 9).

Adorno e Horkheimer (1985) enfatizam que o progresso do esclarecimento se alicerca no célculo, prioriza
a operacao e desmerece o saber em si mesmo, pois a sociedade tomada pelo utilitarismo e pela
hiperatividade do sujeito é avessa aos momentos contemplativos e autorreflexivos.

A racionalidade técnica encontra na razao matematica a sua expressao, pois ela é exata e adepta a
distancia entre o sujeito e o objeto. A industria cultural adota esses parametros como forma de orientacao,
uma vez que, segundo Adorno e Horkheimer (1985), imobiliza o diferente e confere a tudo um ar de
semelhanca.

A diferenca entre o campo de forca geral e o particular constitui o substrato da cultura e sua reducao
consiste no objetivo da industria cultural, que o atinge por meio da filtragem de contetdos e da classificacao
da realidade. O uso da tecnologia permite duplicar os objetos empiricos e reproduzi-los na tela, de forma
que o espectador nao diferencie o real do virtual. Assim, nao hé espaco para a fantasia e para a imaginacao,
pois elas contrariam a légica adaptativa da industria cultural, que impossibilita o deslocamento do mundo
fenoménico e incapacita o individuo de sair da imediaticidade e de transcender & realidade. O individuo,
nessas condicoes, torna-se inapto a autodeterminagao, uma vez que, segundo Adorno (2010), ele sucumbe a
forma dominante da consciéncia atual, ou seja, & semicultura.

A semicultura consiste no sucedaneo da cultura, na sua falsificacao, que se efetiva por meio da submissao
da cultura a légica economica. A forma mais evidente desse processo se apresenta na forma da indistria
cultural.

A industria cultural também age controlando, organizando e reprimindo os impulsos dos individuos. Ela,
conforme Adorno (1993), atualiza e reforca a tendéncia natural a identificacdo, transferindo-a para seus
modelos, idolos e herdis. Nesse sentido, é possivel compreender a relacdo que Adorno e Horkheimer (1985)
estabelecem entre a industria cultural e o mito, pois, assim como este, a induastria cultural pretende explicar
e organizar o mundo, a fim de manté-lo sob seu controle.

Os processos irracionais encontram caminho aberto na industria cultural, o que permite associa-la a
regressdo, pois, ao desempenhar o papel do sujeito na organizacdo e compreensdo do mundo, a industria
cultural ndo promove o exercicio da consciéncia. Esse efeito é potencializado a partir dos recursos
tecnoldgicos, que permitem acelerar as imagens, alterd-las e editi-las, conforme a conveniéncia dos
interesses capitalistas.
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A industria cultural, de acordo com Duarte (2007), promove uma estetizacdo da vida no mundo
‘globalizado’, pois o aspecto estético da mercadoria contribui para a realizagao do valor de troca, na medida
em que convence o possivel comprador de que o produto apresenta um valor de uso e, assim, constitui-se
em algo necessario. Na verdade, o produto é um sucedaneo da necessidade. Esse aspecto justifica, segundo o
autor, a existéncia de todo um aparato sensorial, que objetiva seduzir as pessoas e incitd-las ao consumo.
Para Duarte, a ‘dominacao pelo estético’ apresenta dois elementos fundamentais:

[...]1. a existéncia de meios tecnoldgicos que propiciem a ilusdo de uma realidade ‘construida’,

2. a utilizagao, tanto desses meios quanto de conhecimentos psicanaliticos, no sentido de produzir a adesao ‘aquilo
que parece’, o que estd muito préximo de obter uma aceitagao incondicional de existente, tal como ele se apresenta
(Duarte, 2007, p. 35, grifo do autor).

Adorno e Horkheimer (1985) ressaltam que a industria cultural procura conciliar a arte a diversao,
configurando-a como fuga da realidade ruim. Além disso, ela amplia a 16gica da exploragao para o ambito da
estética e para o contexto do tempo livre, no qual o individuo consome os produtos culturais que foram
planejados para ele.

Ao processo de trabalho na fabrica e no escritério s6 se pode escapar adaptando-se a ele durante o écio. Eis ai a
doenca incuravel de toda a diversdo. O prazer acaba por se congelar no aborrecimento, porquanto, para continuar a
ser um prazer, nao deve mais exigir esforco e, por isso, tem de se mover rigorosamente nos trilhos das associacoes
habituais. O espectador nao deve ter necessidade de nenhum pensamento préprio, o produto prescreve toda reagao
[--.] (Adorno & Horkheimer, 1985, p. 128).

Para os autores (Adorno & Horkheimer, 1985, p. 114), “[...] a racionalidade técnica hoje é a racionalidade
da prépria dominacao”. Nesse sentido, com progresso técnico da sociedade e a instrumentalizagao do saber,
os aspetos subjetivos tornam-se diminutos, ja que a propria neutralidade cientifica, que outrora aniquilou
aspecto de dominagao presente na linguagem, destr6i o substrato presente nas obras estéticas.

O cinema e o radio nao precisam mais se apresentar como arte. A verdade de que nao passam de um negécio, eles a
utilizam como uma ideologia destinada a legitimar o lixo que propositalmente produzem. Eles definem a si mesmo
como inddstria, e as cifras publicadas dos rendimentos de seus diretores gerais suprimem toda davida quanto a
necessidade social de seus produtos (Adorno & Horkheimer, 1985, p. 144).

A inddustria cultural submete a cultura aos interesses mercadolégicos, sendo assim, ela pressupoe que os
efeitos de producao e os detalhes técnicos se sobreponham a ideia inerente a obra, pois “A industria cultural
desenvolveu-se com o predominio que o efeito, a ‘performance’ tangivel e o detalhe técnico alcangaram
sobre a obra, que era outrora o veiculo da Idéia e com essa foi liquidada” (Adorno & Horkheimer, 1985, p.
118, grifo do autor).

Adorno (1993), no aforismo 22, “A crianca com a agua do banho”, da Minima Moralia, opde-se a
identificacao da cultura unicamente com a mentira, pois essa € uma caracteristica da semicultura, que se
orienta pelo valor de troca. Para Adorno, a cultura é tudo aquilo que recusa aceitar o valor de troca. Ao se
fundamentar nesse principio, ela age em defesa da verdade.

A verdade da obra de arte provém de seu rigor, de sua fidelidade a ideia, que ndo a deixa sucumbir as
demandas exteriores, conforme a légica da sociedade capitalista, expressada pela industria cultural. Dessa
forma, a resisténcia aos fins mercadolégicos e a preservagao da verdade pressupoem o fortalecimento dos
aspectos estéticos, éticos e formativos.

Estética, Etica e Formacao na perspectiva adorniana

A Arte, segundo Adorno e Horkheimer (1985), representa o veiculo da ideia; entretanto, a propria
producdo da cultura com finalidades mercadolégicas, destréi o substrato presente na obra de arte. Desse
modo, os autores afirmam que “[...] a arte da copiabilidade integral, porém, entregou-se até mesmo em suas
técnicas a ciéncia positivista. De fato, ela retorna mais uma vez ao mundo, na duplicagao ideolégica, na
reproducao décil” (Adorno & Horkheimer, 1985, p. 31).

Em suma, no predominio da reproducao técnica da obra de arte, a propria légica de producao segue os
ditames objetivos sociais e ndo mais os aspectos subjetivos do criador. Na sociedade regida pela induastria
cultural, a arte séria é a que nao se orienta pelos valores de consumo e pelas finalidades exteriores, mas
conserva a tensdo com a realidade, nao é adaptada para se tornar acessivel e proxima ao gosto familiar dos
consumidores. Caso contrdrio, ela se transforma em arte leve, cuja producdo subsiste a partir da férmula.
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Nesse tipo de arte, as variacdes da obra, segundo Adorno e Horkheimer, sdo de cardter aparente e
padronizado, uma vez que o todo se antepde aos detalhes.

Em meio as condicOes sociais presentes, somente a obra de arte auténtica — a obra de arte séria, ndo
vinculada a légica da inddstria cultural — consegue escapar dos ditames que a corrompem. Nesse sentido,
Adorno e Horkheimer (1985, p. 31) afirmam que, “[...] com o progresso do esclarecimento, s6 as obras de
arte auténticas conseguiram escapar a mera imitacao daquilo que, de um modo qualquer, ja é”.

O pensamento sobre a estética, em Adorno, tematiza todos os aspectos de sua criacdo, de seu valor,
sobretudo, da apreciagao de suas peculiaridades, as quais a tornam algo belo.

A estética de Adorno é tanto estética de producao, como estética da obra, como estética da recepcao; quer dizer,
ela tematiza — embora nao sempre de forma explicita, nem sistemdtica —, todos os aspectos da criagao, do valor e
das qualidades da arte, e da apreciacao e fruicao do belo da arte e da natureza (Duarte, 2007, p. 35).

Duarte (2007), ao buscar compreender a estética em Adorno, destaca que a obra de arte por si mesma é
autdonoma, pois resiste aos apelos exteriores e traz consigo o aspecto enigmadtico. Por isso, o autor afirma
que a teoria estética tem a obra de arte como seu objeto. Nas reflexoes de Adorno, a arte tem uma
perspectiva primaz, expressa na relacao entre ser e consciéncia. Nesses termos, a arte representa ser sem
dominacao e consciéncia sem conceito.

Ainda para Duarte (2007), Adorno se empenha em mostrar que a inddstria cultural é inimiga do que
restou da arte tradicional, pois se atém a reproduzir a realidade, reconciliando-se com ela. Ao contrario da
industria cultural, a obra de arte reelabora a realidade a partir de sua forma; por meio dela é possivel
devolver a realidade mais do que lhe foi tirado. Essa questao é ilustrada na passagem em que Duarte (2007)
se refere a Adorno e sua obra Filosofia da Nova Musica, na qual destaca a diferenca entre a musica séria e a
musica de massa. Nesta tltima, nao é possivel identificar nenhuma inovacao, apesar de integrar os mais
modernos métodos ‘industriais’. Ela também se caracteriza pelo nivelamento ‘por baixo’, “[...] porque nela
nada hd para ser ‘apreciado’; a musica se consome a si mesma” (Duarte, 2007, p. 107, grifo do autor). Sua
baixa qualidade se relaciona com uma estética familiar que atende as necessidades do consumo.

No momento em que buscamos uma compreensdo da relevancia estética, vemos um modo de remar
contra a degradacao social, que impoe um modo danificado de viver. Desse modo, se a vida se apresenta
como degradada, s6 resta um refligio para preservar a beleza: a arte.

A estética desse movimento estd, portanto, assentada em uma radical oposicdo entre a arte e a vida: se esta é
degradada, nao ha outra maneira de preservar a beleza sendo buscando refliigio em uma arte pura, que deve recusar
qualquer relagao com a existéncia ou com a linguagem dominante (Franco, 2007, p. 50).

Por meio da arte, surge a possibilidade de denunciar a sociedade danificada e de resistir as tendéncias
sociais regressivas, pois a autonomia que lhe é caracteristica ndo vincula sua existéncia e configuracao a
necessidade social ou industrial. Assim, a obra de arte possui uma finalidade em si mesma, pois, é originaria
da liberdade, aspecto este que lhe confere a possibilidade de nao compactuar com a realidade social
degradada. A autonomia da arte representa um modo de livrar-se das amarras impostas pela tipica
racionalidade dominante no mundo industrial, pois, segundo as consideracoes realizadas por Franco (2007,
p. 63), “[...] a obra autbnoma é um ataque a sociedade: autonomia é nao reconciliagao, oposigao radical,
resisténcia a truculéncia do todo”. A cegueira, consequente da vida danificada, s6 pode ser desconstruida a
partir do choque, ou melhor, do estranhamento que somente a obra autbnoma tem a possibilidade de
suscitar no sujeito. E a partir desse choque radical que se permite refletir a respeito da regressao da
subjetividade humana, cada vez mais evidente em meio ao caos cultural predominante que caminha no
sentido oposto a formacao cultural.

O conceito de Educacdo, conforme Zuin (1999), nao se restringe somente a esfera formal, mas, também, a
todas as outras relacdes sociais que envolvam algum tipo de aprendizagem. Nesse sentido, pode-se perceber
que o processo de formacao vai além do ensino sistematizado pela educacao formal. Desse modo, em relacao
as condicdes sociais que expressam um potencial de semiformacao exacerbado, a escola pode ser uma via
para caminhar na contramao das determinacdes da sociedade. O autor explicita o conceito adorniano de
formacdo, cujo termo apresenta uma relacdo intrinseca e equivalente a cultura (kultur). No entanto,
enquanto essa Ultima tende a se aproximar das realiza¢des humanas objetivas, a formacao (bildung) vincula-
se as transformacoes que ocorrem no plano subjetivo, ela é, de acordo com Zuin, o correlato da prépria
cultura. Do confronto e da tensao
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[...] entre a dimensao objetiva e subjetiva da cultura se origina o conceito de formacao, sendo que a subjetividade
objetivada nos produtos humanos pela intervencdo do agir formativo necessita tento de um momento de
distanciamento quanto de aproximacao da realidade que transforma o subjetivo tanto quanto é transformada pelo
exercicio da atividade racional (Zuin, 1999, p. 55).

No momento em que pensamos em formacao, de acordo com Zuin (1999), é necessario compreender que
esta é consequéncia da elaboragao da experiéncia causada pela apropriacao da cultura no plano subjetivo.
Ao enfatizar a necessidade de um momento de distanciamento em relacdo as condigcdes objetivas
danificadas, posteriormente, ocorre novamente a aproximacao da realidade. Entretanto, essa nova
aproximacao ocorre por meio de uma andlise critica e racional e ndo mais imerso na cegueira decorrente da
apropriacao do caos cultural.

Em relacdo a esse processo de distanciamento da realidade, Zuin (1999, p. 56) expressa que, “[...] O
préprio Adorno identifica a veracidade do necessirio afastamento das condi¢des sociais, uma vez que
fornece subsidios para a concepc¢ao de novas realidades”. Os termos utilizados por Zuin reportam a assertiva
adorniana de que “A formagao cultural requeria protecao diante das atragdes do mundo exterior, certas
ponderacdes com o sujeito singular, e até lacunas de socializacao” (Adorno, 2010, p. 22).

Para Adorno (2010), a formacao distingue-se dos mecanismos do dominio social da natureza, pois ela
exige autorreflexao critica e fortalecimento da consciéncia, da autonomia e da liberdade. Adorno (1993)
encontraria esses elementos na arte, mais especificamente na musica séria, na qual o sentido da totalidade
da peca consistia sempre na relagao entre os detalhes.

Nesse contexto, alguns pensamentos de Adorno a respeito da obra do francés Paul Valéry, no texto O
artista como representante, expressam a grandiosidade da forca objetiva presente na producao desse artista,
na empreitada que visa combater o potencial destrutivo inerente a industria cultural, na qual Adorno
evidencia a antitese obtusa entre a arte engajada e a arte pura (Adorno, 2003). A arte pura representa a
dissimilaridade em relacao a arte filtrada pelas férmulas esquematicas do processo de producao cultural da
sociedade administrada. “[...] Essa antitese é um sintoma da trigica tendéncia ao esteredtipo, ao
pensamento enrijecido em férmulas esquematicas, que a industria cultural produz por toda parte e que
invadiu, ha muito tempo, o ambito da reflexao estética [...]” (Adorno, 2003, p. 152).

Na obra de Valéry, Adorno (2003) ressalta alguns pensamentos que transcendem o grande pintor
impressionista que ele representa, mas, no tocante as suas ideias, que denotam a proximidade em relacao ao
objeto artistico, algo que, para Adorno, s6 é capaz de ser alcancado por alguém que produz por si mesmo
com extrema responsabilidade. Destarte, a experiéncia da consciéncia da arte requer algo além de uma mera
deducao conceitual, pois exige uma absoluta distancia em relacdo ao objeto artistico. Nesse sentido,
conforme Adorno (2003), o mediano e empdtico ‘entendido em arte’, jamais pode alcangar a obra de arte, na
medida em que a degrada em sua prépria contingéncia, por nao submeter a disciplina objetiva imanente a
real experiéncia artistica.

[...] De um modo geral, as grandes intuicdes sobre arte ocorrem ou em uma absoluta distancia, por uma dedugao
conceitual nao afetada pela chamada ‘compreensao artistica’ como em Kant ou Hegel, ou nessa absoluta
proximidade, a atitude de quem nao se confunde com o publico, pois se encontra nos bastidores, acompanhando a
realizacdo da obra sob o aspecto da fatura, da técnica (Adorno, 2003, p. 154, grifo do autor).

Adorno critica a arte engajada e a compreensido da arte através de conceitos tal como o fazem a
percepcao artistica kantiana e a hegeliana. Ele expressa sua notéria admiracao pela arte de Valéry.

[...] Valéry representa o caso praticamente Unico do segundo tipo, alguém que conhece a obra de arte pelo seu
métier, entende a precisao do trabalho artistico, mas ao mesmo tempo alguém no qual este processo se reflete de
modo tao feliz, que isso se reverte em intuicao tedrica, naquela boa universalidade que nao abandona o particular,
mas sim o preserva, levando-o a adquirir um carater obrigatério, por forca de sua prépria dinamica (Adorno, 2003,
p. 155).

A obra de arte, por si mesma, é autbnoma, nao se aplica a conceitos genéricos; traz consigo o aspecto
enigmatico, expressando sua autonomia frente as condi¢oes objetivas. Nesse sentido, Duarte (2007, p. 37)
expressa que:

A teoria estética tem seu centro e sua base em seu objeto, a obra-de-arte. Esta ocupa na reflexao de Adorno, uma
posicao chave bem particular, entre ser e consciéncia: a obra representa, segundo sua intencao, ser sem dominagao
e consciéncia sem conceito.
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A grande arte, segundo Adorno (2003), é aquela que exige, para sua compreensao, a utilizacao de todas as
faculdades humanas. Nessa experiéncia, é atingido o homem em sua completude. E justamente essa
condicao que exige, do préprio artista, algo que Valéry encontra em Leonardo da Vinci, quando exprime a
completude da obra desse artista. “[...] De qualquer modo, ele se refere aqui ao homem nao dividido, aquele
cujas reagoes e faculdades nao foram dissociadas umas das outras, alienadas entre si e coaguladas em
funcoes utilizaveis, segundo o esquema da divisao social do trabalho” (Adorno, 2003, p. 156).

Percebe-se a obra do artista francés, cujo trabalho tem por finalidade utilizar todas as faculdades
humanas, que se compraz em desenvolver o individuo em sua integridade: um homem completo. A reflexao
da experiéncia artistica — inerente ao processo de compreensao da grande da arte — remete a formacao
integral do individuo.

Assim, esses elementos denotam a potencialidade da arte e a sua capacidade de fomentar o embate
frente a regressao social, haja vista que conserva em sua esséncia certos aspectos cruciais da natureza
humana, algo que a realidade reprime constantemente. Isto é possivel, como afirma Franco (2007), pelo
antagonismo radical que se encontra na relacao entre a arte pura e a existéncia. “O esteticismo suscita
uma alienacdo calculada: essa alienacao é, no entanto, dentincia da prépria sociedade enquanto vida
prejudicada, uma forma desesperada de resisténcia contra as tendéncias sociais regressivas” (Franco,
2007, p. 50).

Nessa continuidade, a arte torna-se protagonista quando se considera uma maneira de denunciar e
resistir a sociedade danificada. Franco (2007) explicita em seu trabalho que a autonomia da arte é fruto da
sua independéncia em relacao as demandas sociais e industriais, pois tem uma finalidade em si mesma, na
medida em que é origindria da liberdade, cuja caracteristica lhe permite a possibilidade de nao se vincular a
realidade social danificada. E essa peculiaridade da obra que possibilita — a partir do estranhamento —
refletir sobre a dominacao vigente na sociedade.

A obra auténoma é aquela que, embora participe do mundo e também seja uma mercadoria, ndo resulta de
nenhuma exigéncia nao-estética, seja ela originaria da pedagogia, da inddstria cultural ou da politica cultural de
Estados ou partidos, quer democraticos ou ndo democraticos. A obra autonoma é aquela cuja existéncia resulta de
trabalho especial nao-produtivo, ndo-necessario, nao-exigido socialmente: de trabalho livre, de natureza
anacronica, gratuito, condicao que confere a ela a possibilidade de ndo compactuar com o mundo tal qual ele se
apresenta, a nao se reconciliar com a sociedade hostil (Franco, 2007, p. 63).

E nesse sentido que a arte autdbnoma representa um modo de livrar-se das amarras impostas pela tipica
racionalidade inerente ao mundo industrial, pois, como afirma Franco (2007, p. 63), “[...] a obra auténoma é
um ataque a sociedade: autonomia é nao reconciliagao, oposicao radical, resisténcia a truculéncia do todo”.
Diante disso, a autonomia estética fomenta a possibilidade de rompimento com a ideologia regressiva
presente na cultura banalizada.

A autonomia permite a arte configurar aquilo que a ideologia recalca: ela provoca no fruidor uma espécie de falta
de ar, de perda momentanea de folego, de impossibilidade de continuar a se nutrir da matéria que a atmosfera
cultural oferece a ele (Franco, 2007, p. 64).

A arte representa a possibilidade para o sujeito pensar livremente, de maneira ndo condicionada pelas
determinacoes do mundo fenoménico; possibilita, também, ao contemplador, um momento de
distanciamento em relacdo a sociedade danificada. Esse aspecto é fundamental para a elaboracao de sua
reflexao critica e para o desenvolvimento do pensamento auténomo.

Gagnebin (2001), ao discorrer sobre as relagoes entre ética e estética em Adorno, identifica trés
conceitos-chave do pensamento do autor nesses dois dominios: ‘mimese’, ‘autonomia’ e ‘resisténcia’. Na
mimese, a autora aponta o risco da assimilacdo mimética, pois nela hd a possibilidade de o sujeito
desaparecer e a possibilidade do gozo proporcionado pelo jibilo da unido com o outro.

Segundo Gagnebin (2001), a estreita relacao entre as duas possibilidades, torna a experiéncia mimética
tao perigosa e ameacadora, conforme alertam Adorno e Horkheimer. Na sociedade capitalista, o processo
identificatdrio é organizado em fungao do lucro e nao admite ‘nenhuma vacilacao identificatéria’. Assim, o
individuo precisa recalcar a mimese origindria, transformando-a na identificacdo com os lideres, heréis e
idolos da sociedade. A autora destaca o antissemitismo como expressao desse processo, no qual a lembranca
do prazer da mimese origindria remete ao sofrimento, a incapacidade de suportar o outro, porque ele evoca
o0 jubilo dessa experiéncia corporal de se unir ao outro.
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Mimesis e passividade sao, assim, estritamente ligadas tanto no inicio quanto no fim de nossa vida orgénica, tanto
nas expectativas de assimilacdo desesperada ao meio ambiente quanto na fuga caética para sobreviver. Contra essa
indiferenciagao cega da tenacidade organica se constroi, alids, a duras penas, o sujeito determinado e consciente da
Aiifklarung (Gagnebin, 2001, p. 67, grifo do autor).

Na tentativa de se libertar do medo e do sofrimento, o individuo assume uma postura dominadora e
onipotente sobre tudo que lhe é exterior. Ele se coloca como o grande idealizador dos sistemas perfeitos e
tenta conciliar o pensamento com a realidade. Essa 1dgica envolve toda a organizacdo da sociedade, pois ela
s6 é confrontada pela experiéncia estética da obra de arte, que conserva tragos de um conhecimento sem
violéncia e dominacao; que conserva a possibilidade de uma interacao entre o sujeito e o objeto, na qual o
primeiro nao se sobrepoe ao segundo, mas se dispoe a acolhé-lo.

Gagnebin (2001) define a experiéncia estética como a

[...] experiéncia da distancia do real em relacdo a nds, a experiéncia também da distancia do real em relac¢do a nds, a
experiéncia também da distdncia entre o real tal como é e qual poderia ser, essa experiéncia pode configurar um
caminho privilegiado da aprendizagem ética por exceléncia, que consiste em nao recalcar o estranho e o
estrangeiro, mas sim em poder acolhé-lo em sua estranheza (Gagnebin, 2001, p. 72).

Adorno destaca, segundo a autora, duas virtudes aparentemente opostas ao pensar: a paciéncia e a
resisténcia (Gagnebin, 2001). No primeiro caso, o pensamento espera sem se impor e, por isso, esta disposto
a resistir a 16gica dominadora e identificatéria promovida pela sociedade administrada. Assim, a experiéncia
estética é uma forma de conhecimento empatica, aberta a alteridade e a ética, na medida em que nao tenta
enquadrar o outro em um modelo. Portanto, ela preserva o pensamento apto a angustia e ao estranhamento.

Consideracoes finais

A arte possui grande relevancia no processo de formacdo do homem, pois ela conserva a possibilidade do
fortalecimento da subjetividade dele, haja vista que o mundo fenoménico possui determinagoes que regridem as
condi¢des subjetivas factiveis da formacao cultural. Entretanto, a arte representa a viabilidade de distanciar-se da
sociedade danificada e livrar-se das amarras que dificultam o processo de emancipa¢do humana. Os autores
investigados, ao discorrerem sobre a estética e a arte em Adorno, sdo undnimes em apontar a autonomia e a
formacao como principios caracteristicos de ambas. A autonomia sé é possivel no individuo que nao sucumbe as
determinacdes da realidade e que age consciente e racionalmente. No entanto, conforme adverte Adorno (1993),
a realidade tende para um movimento contrario, dificultando o processo emancipatorio.

A emancipacao, entendida enquanto conscientizacao, segundo Adorno, é abstrata, mas precisa se inserir
no pensamento e na pratica educacional, pois s6 assim ela pode se impor, fazendo frente a ideologia da
indastria cultural. Uma educacdo emancipatéria busca fortalecer os principios formativos, que se
distinguem do dominio social da natureza, mas buscam a tensdo entre a realidade e o pensamento, num
processo reflexivo em que o sujeito se deixa envolver completamente pelo objeto, da mesma forma como
ocorre na experiéncia com a obra de arte.

Adorno (2003) encontra no artista o exemplar do homem completo, cujas faculdades nao se dividem, pois
congregam a razao e a sensibilidade, a capacidade de pensar, sentir e fazer. O artista ndo intenciona a
expressao imediata de suas ideias, mas persegue a rigorosidade, que se efetiva no critério interno que
orienta a construcao da obra de arte, cujo processo, de acordo com Adorno (2003), pretende a superagao da
cegueira e do acanhamento da obra de arte.

Essas reflexdes nos incitam a estabelecer uma analogia entre a experiéncia estética, a experiéncia
artistica e a educacao. O oficio do professor, na sua analogia com o oficio do artista, pressupoe uma relacao
com o objeto, ou seja, com a educacdo; que nao se oriente pelo utilitarismo, mas pela acolhida. Nessas
condigdes, o professor deve primar pela ideia da obra, ou seja, pela esséncia da atividade educativa, que se
constitui na busca pela emancipacdo e pelo fortalecimento da autorreflexao critica. A fidelidade a essa
l6gica interna do processo educativo deve orientar a consecuc¢ao da forma da obra, cuja realizacao se efetiva
mediante a convergéncia das agoes docentes em diregao a sua ideia constitutiva.
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