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Resumo

O circo tem forma diversas de organizacdo e se configura, atualmente, como uma manifestacéo
artistica plural e que soube se adaptar as exigéncias da contemporaneidade. Muitas companhias
tém na familia elemento central, na itinerancia um modo de vida, e na crianga a garantia de
sobrevivéncia. Em certo contexto, no entanto, parece que as relacdes intergeracionais deixaram de
ser as principais responsaveis pela sobrevivéncia do circo e comegaram a surgir instituicoes
escolares especificas para a formacéo de artistas, como € o caso da Escola Nacional de Circo
(ENC). As politicas para a educacéo e a cultura da década de 1970 no Brasil passaram a investir
na formag&o de pessoal técnico e no direcionamento das agdes culturais, minimizando a repressao
dos anos de chumbo. Este texto teve o objetivo de analisar as relag6es entre o Circo, a educacdo, a
cultura e o Estado brasileiro das décadas de 1970/80 que condicionaram a criagdo da ENC,
instituicdo estatal e primeira do tipo na América Latina.

Palavras-chave: Circo. Continuidade. Cultura. Estado.
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Abstract

Circus has different form of organization and it’s currently configured as a plural artistic
manifestation that knew how to adapt to contemporary times demands. Many companies have
a central element in the family, roaming a way of life, and in the child a guarantee of survival.
However, in a certain context, it appears that intergenerational relations are no longer
primarily responsible for circus survival and specific school institutions for the training of
artists began to emerge, such as the National Circus School (ENC). The cultural policies of
the 1970s in Brazil began to invest in stimulating and directing cultural actions, minimizing
the repression of the lead years. This text had the objective of analyzing the relations between
Circus, culture and the Brazilian State of the 1970s and 80s that conditioned the creation of
the National School of Circus, a state institution and the first of its kind in Latin America.

Keywords: Circus. Survival. Culture. State.

Resumen

El circo tiene una forma diferente de organizacion y actualmente esta configurado como una
manifestacion artistica plural que supo adaptarse a las demandas de los tiempos
contemporaneos. Muchas empresas tienen un elemento central en la familia, que deambulan
por una forma de vida, y el nifio la garantia de supervivencia. En cierto contexto, sin embargo,
parece que las relaciones intergeneracionales ya no son las principales responsables de la
supervivencia del circo y empezaron a surgir instituciones educativas especificas para la
formacion de artistas, tales como la Escuela Nacional de Circo (ENC). Em la década de 1970
las politicas culturales en Brasil estan invirtiendo en el estimulo y la direccion de las
actividades culturales, minimizando la represién de los afios de plomo. Este estudio tuvo
como objetivo analizar la relacion entre el circo, la cultura y el estado brasilefio de las décadas
de 1970 a 1980 que condicionaron la creacion de la Escuela Nacional de Circo, institucion
estatal y la primera de su tipo en América Latina.

Palabras Clave: Circo. Continuidad. Cultura. Estado.
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1. A Escola Nacional de Circo e a producéo do conhecimento

O presente trabalho buscou analisar o contexto de criagdo da Escola Nacional de Circo
(ENC) no Brasil, em 1982, a partir das relacbes com o Estado brasileiro e as politicas de
educacdo e cultura do periodo da ditadura civil-militar. A ENC comecou a ser discutida no
Ministério de Educacdo e Cultura no ano de 1977 e foi inaugurada em 1982, sendo a Unica
instituicdo de formacdo de artistas circenses em funcionamento mantida integralmente pela
Fundacao Nacional das Artes (FUNARTE).

As primeiras producles académicas sobre o circo no Brasil datam da década de
1970/80. Este também € o periodo de implantacdo das nossas primeiras escolas de circo. A
Academia Piolin de Artes Circenses, instituicdo estatal, foi fundada em S&o Paulo em 1978,
mas em 1983 ja havia fechado suas portas (SILVA E.; ABREU, 2009). Nos anos seguintes
surgiram a ENC, criada pelo Governo Federal (1982, Rio de Janeiro), o Circo Escola
Picadeiro (Sao Paulo, 1984) e a Escola Picolino de Circo (Salvador, 1985) (Ibidem). Esse
movimento se ampliou consideravelmente e, atualmente, o Brasil possui centenas de escolas
de circo, diversificando os espacos ocupados por essa manifestacdo artistica, e as pessoas que
assistem, mas também executam préaticas circenses.

Em levantamento realizado no ano de 2012 encontramos 77 trabalhos de pds-graduacéo,
entre dissertagdes de mestrado, teses de doutorado e de livre-docéncia que tematizavam o circo
(KRONBAUER; NASCIMENTO, 2013). Ao atualizarmos essa informacdes com dados obtidos
no presente ano, a partir do banco de dados da Biblioteca Digital de Teses e DissertacOes
(BDTD), encontramos outros 49 trabalhos de po6s-graduacdo sobre o circo produzidos entre 0s
anos de 2012 e 2019. Entre estes 126 trabalhos, podemos destacar objetos de estudo especificos
como historia do circo (36), a arte do palhaco (25) e o circo-teatro (24). Quando direcionamos
nosso olhar para as escolas de circo e a formagéo do artista circense, encontramos 16 trabalhos,
dos quais quatro possuem certa aproximacdo com a ENC.

A dissertacdo de Rodrigo Matheus (2016) apresenta elementos da criacdo da
Academia Piolin de Artes Circenses e do Circo Escola Picadeiro, no Estado de S&o Paulo.
Ambas as institui¢cbes foram fundadas no mesmo periodo da ENC, buscando atender objetivos
semelhantes. A tese de Rodrigo Duprat (2014) aborda os processos de formacdo dos artistas
circenses na atualidade, passando por uma breve leitura histérica da criacdo das primeiras
escolas de circo no Brasil.

Entretanto, apenas nossa tese de doutorado defendida em 2016 (KRONBAUER,
2016), e uma dissertacdo de mestrado se ocuparam especificamente da ENC, objeto desta
pesquisa. Parte dos resultados da tese serdo discutidos neste artigo. A dissertacéo, de autoria
de Rosa Maria Ramos, constava de uma breve descricdo sobre a fundacdo da escola, e
procurava atentar com mais afinco a organizagédo curricular, sua estrutura fisica, o perfil dos
alunos, o corpo docente, entre outros, no periodo de realizagdo da pesquisa (RAMOS, 2003).

Na intencdo de contribuir para a producdo de conhecimentos sobre o circo e sua
histria, mas também sobre as sociedades humanas como protagonistas e fruto dessa historia,
partimos da concepcdo de que a organizacao social em diferentes tempos e espacos se pauta
na relagdes que estabelecemos nos modos de producéo da vida material (MARX E ENGELS,
2007). O ser humano se torna humano a partir da transformacdo da natureza para produzir a
sua existéncia — o trabalho — e esse processo é dialético: a natureza oferece condig¢Ges para a
producdo da vida material e o ser humano a transforma com seu trabalho; a natureza se torna
produto do trabalho, ao mesmo tempo em que o préprio ser humano é transformado,
constituindo-se, assim, uma realidade social (NETTO, 2011). Ha uma “dupla determinagdo de
uma insuperavel base natural e de uma ininterrupta transformacgdo social dessa base”
(LUKACS, 2012, p. 285). Por isso, as relacdes que serdo pautadas no texto nio sio de causa-
efeito, mas processos em constante movimento, que envolvem multiplos condicionantes.
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No Brasil, o Circo Moderno, ou Circo Tradicional, se tornou um importante difusor
cultural e entretenimento de grande parte da populacdo nas cidades e no campo, entre elite e
periferia. O circo tinha na familia um de seus valores institucionais essenciais (COSTA,
1999). A crianca simbolizava a certeza de continuidade e, por isso, a preocupagdo com a sua
educacdo e formacdo artistica era central para todos os membros de uma companhia —
ensinavam a ser artista, mas também ensinavam o0s conhecimentos necessarios para viver no
circo (SILVA E, 1996). A formagdo do artista acontecia no cotidiano das pequenas troupes e
das grandes companhias, concomitante a formacao para a vida. Nesse contexto, o espetaculo
era resultado da construcéo da vida das mulheres, dos homens e das criangas que faziam o
circo, em constante processo de aprendizagem. Contudo, ao que parece, em certo momento as
relagOes intergeracionais ndo supriram mais a necessidade de formagdo de artistas e néo
garantiram a sobrevivéncia do circo.

O discurso sobre “a crise do circo” era recorrente nas falas dos circenses. Entre os
fatores elencados por Rodrigo Matheus (2016), podemaos citar: a desvalorizacdo do circense e
a falta de reconhecimento como categoria profissional, que desestimulou muitos circenses a
permanecerem no circo; a ampliacdo dos meios de comunicacdo em massa, principalmente a
televisdo, que proporcionou entretenimento barato sem a necessidade de sair de casa; a
substituicdo do transporte ferroviario por investimentos na malha rodoviaria e na industria
automobilistica no Brasil, a partir da metade do século XX, que tornou a itinerancia mais cara
para a companhia, e mais autbnoma para o artista (possibilidade de adquirir um automovel),
enfraquecendo os vinculos; e a busca pela educacdo formal, que tirou muitas criancas do
circo, interrompendo os processos de continuidade. Nesse cenario, uma escola de circo
pareceu ser parte da resposta aos anseios dos circenses.

Além disso, percebemos em muitas biografias, relatos e paginas dos jornais da época
certa aproximacao entre a instituicdo circense e o Estado brasileiro. Politicos frequentavam os
espetaculos, pessoas de origem circenses ocupavam cargos e espacos de discussdo no
governo, artistas influentes das mais diversas atividades buscavam no circo elementos para
sua arte e propunham politicas de integracdo. Enfim, estabeleceu-se um cenario favoravel
para 0 apoio, por parte do Governo Federal, a criacdo de uma escola de circo no Brasil.
Talvez ndo fossem, exatamente, acdes que atingissem a dimensdo necessaria para consolidar o
circo como uma manifestacdo artistica na perspectiva do teatro ou da danca, mas, pela
primeira vez, havia alguma atencéo por parte do governo.

Entretanto, essa aproximacdo ndo era, de forma alguma, desinteressada. Pelo
contrario, este texto trara elementos para que compreendamos como as artes, e em especial o
circo, se configuraram como instrumento para a formacdo do novo homem brasileiro que se
desejava para o fim do século XX. Cabe mencionar que o Brasil experimentava um periodo
impar de sua historia: a ditadura civil-militar tinha a sua frente Ernesto Geisel, presidente cuja
missdo era preparar 0 pais para a abertura politica e uma nova fase de desenvolvimento
(SILVA V, 2001).

Neste sentido, observamos que as relagdes entre a vida no circo, o papel educativo da
cultura e o Estado brasileiro no final da década de 1970 foram fundamentais para a criacdo da
ENC — néo explicam a totalidade, mas certamente fazem parte dela. Como aponta Kuenzer
(1991), a relagdo entre o sistema produtivo e a escola ndo é determinista, mas também néo é
inexistente; ela é dialética. Assim também séo as relaces de aproximacao e afastamento entre
a educacao, a cultura, o Estado, o sistema produtivo, o circo e a ENC.

[...] essa dialética é incompreensivel para quem ndo é capaz de
colocar-se acima daquela visdo primitiva da realidade, segundo a qual
s0 se reconhece como materialidade, aliass como objetivamente
existente, a coisidade, atribuindo todas as demais formas de
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objetividade (relagdes, conexdes, etc.), assim como todos os
espelhamentos da realidade que se apresentam imediatamente como
produtos do pensamento (abstracOes, etc.) a uma suposta atividade
autdbnoma da consciéncia. (Lukéacs, 2012, p. 314).

Por isso, este texto tem o objetivo de analisar as relacGes entre o circo, a cultura como
instrumento educativo e o Estado brasileiro das décadas de 1970/80 que condicionaram a
criagdo da ENC, instituicdo estatal e primeira do tipo na América Latina.

1.1 Trajetdrias Metodologicas

O Circo € uma arte, ou um conjunto de manifestacfes artisticas, que se constitui nas
relacfes sociais de producdo da existéncia, no cotidiano, no convivio intergeracional, no
corpo, na linguagem dita, e nem sempre escrita. Por isso, para a selecdo das fontes dessa
pesquisa, foi importante abrir as possibilidades para encarar as mais diversas formas de
comunicacdo como uma fonte em potencial, como é o caso de entrevistas, depoimentos,
reportagens, obras literarias e biograficas, entre outros. Como afirma Tonet: “[...] sera a
realidade objetiva (o objeto), no seu modo proprio de ser, que indicard quais devem ser 0s
procedimentos metodologicos.” (TONET, 2013, p. 112).

Para tanto, entrevistamos importantes personagens para a historia da ENC, entre os
quais destacamos seus fundadores: Luiz Olimecha (circense) e Orlando Miranda (presidente
do Instituto Nacional de Artes Céncias — INACEN). As entrevistas e a divulgacdo das
identidades dos entrevistados foram realizadas com sua anuéncia. Trata-se de entrevistas
semi-estruturadas (MINAYO, DESLANDES E GOMES, 2010) nas quais, inicialmente,
solicitdvamos que os participantes falassem livremente sobre sua vida no circo e sobre sua
relacdo com a escola. A partir das historias relatadas, direciondvamos questdes especificas
sobre a organizacéo do trabalho quando eram artistas, e sobre 0 processo de criacdo da ENC.
Vale considerar que a histéria de cada personagem pode ser nebulosa quando contada por um
historiador nada confiavel cujos olhares sobre uma mesma realidade podem ser distintos, por
isso, demanda um olhar criterioso do pesquisador e o dialogo com outras fontes. Assim sendo,
sob esses cuidados, sua contribuicdo é essencial para o entendimento do processo total, pois
possibilita conhecer o universal e as diferentes formas que ele assume nas singularidades de
cada individuo (HOBSBAWM, 2012).

No CEDOC da FUNARTE e no acervo da ENC foram encontradas reportagens de
jornais, atas de reuniBes, projetos para a construcdo da escola, regulamentos, curriculos dos
professores, lista de matriculas, entre outros, além de varias fotografias. Tivemos acesso
tambem as fotografias do acervo pessoal de Orlando Miranda, e a um video com a primeira
exibicdo publica realizada pelos alunos da primeira turma do curso de Iniciagdo as Artes
Circenses da ENC, do acervo pessoal de Edson Pereira da Silva, aluno desta primeira turma e,
atualmente, professor da ENC. Para as fontes primarias, estabelecemos o periodo entre 1975 e
1984, o que corresponde ao ano de aprovacgéo da Politica Nacional de Cultura (PNC, BRASIL,
1975), e 0 ano em que a primeira turma de alunos da ENC concluiu o curso de iniciacdo nas
artes circenses, respectivamente. No entanto, para compreender 0 processo a partir desse
periodo, sera necessario ampliar as discussfes para a histdria do circo no Brasil, e como ele se
consolidou com importante veiculo de disseminagéo da arte e da cultura popular brasileira.

2. Os circos dos muitos Brasis...

O Circo Moderno inaugurado pelo cavaleiro Philip Astley, na Europa do século XVIIl,
trouxe a centralidade da relagdo entre circo e teatro, integrando as pantomimas e a arte
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equestre com a linguagem circense dos acrobatas, saltimbancos, fundmbulos, prestidigitadores
e outros artistas (TORRES, 1998; BOLOGNESI, 2009). No Brasil, a linguagem circense ja
perambulava por espetaculos de danga e teatro no século XVII, mas foi com a instalacdo das
primeiras companhias no século XIX, fortemente influenciadas pelo movimento Europeu, que
o circo se tornou Circo.

Os espetaculos circenses, ao contrario do que acontecia no teatro, investiam na
diversdo, em surpreender a platéia com elementos até entdo inconcebiveis. Ndo apenas seus
elementos gestuais eram perturbadores, como também sua organizacdo familiar que a todos
acolhia em lacos de solidariedade que superavam aqueles de sangue; o encantamento do
incerto que desestruturou familias; o dispéndio de energia que ndo gerava de trabalho Util;
nada disso era condizente com a estabilidade da nova ordem que se pretendia instaurar no
pais: “Ali, este poderia abandonar ou afrouxar os comportamentos exigidos de senhoras e
senhores civilizadamente educados” (DUARTE, 1993, p. 241).

Apesar das fortes criticas a um dito “empobrecimento” das artes cénicas, o circo Se
transformou em um potencial agente de democratizagdo da arte, pois sua pluralidade e,
principalmente, sua itinerancia possibilitaram aos diferentes grupos sociais 0 acesso a musica, ao
teatro, a literatura, a danca, as artes cénicas em geral, nos mais distantes locais do territorio nacional.

N&o se pode estudar a histéria do teatro, da mdsica, da industria do
disco, do cinema e das festas populares no Brasil sem considerar que o
circo foi um dos importantes veiculos de promocdo, divulgacdo e
difusdo dos mais variados empreendimentos culturais. [...]
Divulgavam e mesclavam os Vvarios ritmos musicais e 0s textos
teatrais, estabelecendo um transito cultural continuo das capitais para
o interior e vice-versa. (SILVA E ABREU, 2009, p. 48).

No século XX os idealizadores do movimento modernista que culminou com a
Semana da Arte Moderna, em 1922, eram profundos admiradores do circo, onde se
encontravam constantemente (COSTA, 1999). O movimento modernista buscaria na
identidade do povo brasileiro, expressa na cultura popular, os fundamentos para a construcéao
de uma sociedade moderna apropriada ao Brasil. Reforcar a identidade nacional a partir da
cultura popular era uma forma de apresentar o homem brasileiro como um individuo forte e
capaz de, por um lado, transformar a realidade e, por outro lado, reproduzi-la a0 movimentar
um novo sistema produtivo industrial que se pretendia instaurar e contribuir na defesa da
nacdo. Remetemo-nos, primeiramente, ao conceito de cultura proposto por Trotski:

Comecemos lembrando que cultura significou originalmente campo
arado e cultivado, em oposi¢éo a floresta ou ao solo virgem. A cultura se
opunha a natureza, ou seja, 0 que 0 homem havia conseguido com seus
esforgos contrastava com o que havia recebido da natureza. Esta antitese
fundamental conserva seu valor atualmente. Cultura é tudo o que foi
criado, construido, aprendido, conquistado pelo homem no curso de sua
historia, diferentemente do que recebeu da natureza, incluindo a propria
histdria natural do homem como espécie animal (TROTSKI, 2013, p. 2).

Para o autor, a cultura contempla a producdo material humana expressa pelos
instrumentos, maquinas, edificagbes, etc, a partir das relagbes estabelecidas entre a
humanidade e as condigdes materiais concretas disponiveis, isto ¢, “todo tipo de
conhecimento e habilidades para lutar com a natureza e subjuga-la” (Ibidem, p. 2).
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A cultura compde também as superestruturas, o conjunto de métodos, habilidades,
costumes e valores que se desenvolvem no processo de producdo da vida material que,
atendendo as necessidades do sistema produtivo, condicionam comportamentos adequados a
cada época e a cada sociedade. No entanto, o processo de internalizacdo da cultura ndo é algo
que se da por vias da natureza (MEZAROS, 2008). E importante assumir que o ser humano
aprende a ser humano a partir dos processos educativos. Podemos pensar na seguinte relacao:
as formas de sociabilidade em diferentes tempos e espacos sdo condicionadas pelos modos de
producdo da vida material que compdem o arcabouco cultural; por meio da educacéo (formal
ou informal; intencional ou espontanea; institucionalizada ou n&o), esse arcabougo cultural é
internalizado e as formas de sociabilidade se reproduzem.

O estagio de desenvolvimento das forgas produtivas gerou, ao longo da histdria, grupos
que ocupam espacos diferentes na hierarquia social, — os que trabalham, e os que vivem do
trabalho do outro / os proprietarios e os nao-proprietarios dos meios de producao / os exploradores
e os explorados / a burguesia e o proletariado “[...] porque com a divisdo do trabalho esta dada a
possibilidade, e até a realidade, de que as atividades espiritual e material — de que a fruicdo e o
trabalho, a producdo e 0 consumo — caibam a individuos diferentes [...]” (MARX E ENGELS,
2007, p. 36). Por isso, ha producgdes culturais distintas elaboradas por e para cada um desses
grupos e a possibilidade do apreender os antagonismos entre uma cultura dita popular, e outra
cultura elitista, somente se da em uma sociedade de classes (SODRE, 1962).

Fundamentado por Sodré (1962, p. 14), para quem “em todas as situagdes, povo € o
conjunto das classes, camadas e grupos sociais empenhados na solucéo objetiva das tarefas do
desenvolvimento progressista e revolucionario na area em que vive”, Ortiz analisa a cultura
popular a partir de seu aspecto de “tradi¢do”, ou saber tradicional, ou ainda de conservagdo de
uma memoria coletiva que une e identifica os diferentes representantes do povo. O autor
discute ainda a aproximacao que muitas vezes se faz entre a cultura popular e o folclore, como
uma producdo das classes subalternas que busca na autenticidade de suas manifestacdes a
manutencdo da realidade, sem perspectivas de transformacdo (ORTIZ, 2003). Ou seja, a busca
de uma identidade nacional na cultura popular, quando confundida com o folclore!, poderia
também ser entendida como uma estratégia politica de ocultar os antagonismos de classe.

Mas os modernistas trouxeram a brasilidade como elemento central das artes e perceberam
no circo a possibilidade de uma nova estética que propunha a valorizacdo das tradi¢des populares.
Alcantara Machado, por exemplo, “soube extrair das experiéncias do espetaculo — teatro, cinema,
circo — dados novos para abrir novos rumos da criagdo em prosa” (LARA, 1987, p. 11). Da mesma
forma, afirmou Mario de Andrade: “Os tnicos espetaculos teatrais no Brasil que a gente ainda pode
frequentar s30 0 circo e a revista. S6 nestes ainda ha criagdo™?.

O famoso palhaco Piolin® foi um interlocutor entre o circo e 0s modernistas,
considerado um exemplo de “brasileirice”, com sua simplicidade e ingenuidade. Tamanha foi
sua representatividade na cultura popular e no circo, que o Dia do Circo é comemorado no dia
27 de margo, em sua homenagem. Para Alcintara Machado “Piolin e Alcebiades* s&o

1 A arte folclérica, segundo Fischer, aparece como um fendmeno natural, espontaneo e sem consciéncia, que
suprime a sociedade de classes em busca de uma esséncia descolada da realidade material (FISCHER, 1983).

2 Mério de Andrade, citado na obra de Alice Viveiros de Castro (Castro, 2005, p. 189)

3 Abelardo Pinto, o palhago Piolin, nasceu em 27 de margo de 1897. Seu pai fugiu com um circo, encontrou
sua mae pelo caminho, e os dois se tornaram circenses e iniciaram uma nova dinastia. Comecgou sua carreira
como contorcionista. Em 1917, no Circo Queirolo, se apresentou pela primeira vez como palhago, substituindo o
também famoso Chicharréao (Ibid.).

4 Alcebiades Pereira nasceu no Circo Universal, de propriedade do seu pai, Albano Pereira. Habilidoso acrobata,
comecou a atuar em duplas de clown e augusto (Tonys). Em sua parceria com Piolin, ha quem diga que se presenciou
no Brasil a melhor dupla de clown e augusto de todos os tempos (Ibid.).
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palhagos, 0 que quiserem, mas sdo 0s Unicos elementos nacionais com quem conta 0 NOSSO
teatro de prosa. Devem servir de exemplo, como autores, para 0s colegas que 0s desprezam a
ignoram™. Alice Viveiros de Castro, afirma que a obra “O Rei da Vela”, escrita por Oswald
de Andrade em 1933 e publicada em 1937, € uma homenagem do escritor a Piolin (CASTRO,
2005). A inclusdo de dois Abelardos (Abelardo | e Abelardo I1) como personagens principais
da historia, certamente atesta para a presenca de Piolin no imaginério do escritor.

Anos mais tarde, no Brasil da década de 1970 a concepcao de cultura popular, expressa
na arte popular, entre outras formas de manifestacdo, assumira outra perspectiva. Os romanticos
revolucionarios do periodo da ditadura militar, de quem fala Marcelo Ridenti (2014), também
buscariam na cultura do homem simples de origem campesina, uma pretensa identidade para o
povo. Intelectuais como Ferreira Gullar, Carlos Estevam, entre outros, verdo na cultura popular
a expressdo das contradi¢Oes e a possibilidade de tomada de consciéncia das massas populares,
Unicos agentes capazes de transformar o Brasil em um pais de igualdade e justica social, em
oposicdo a concentracao de renda e a miséria em que vivia a maioria da populacéo.

Da mesma forma, o Estado brasileiro vera no circo a expressdo da brasilidade e, ao
mesmo tempo, um instrumento de disseminacdo ideoldgica, seja por sua itinerancia e
capacidade de se comunicar com as massas populares de todo o territorio nacional, seja pelo
seu conteldo, capaz de espetacularizar os valores da sociedade burguesa.

Como expressdo dessas contradi¢des, o circo parece ter assimilado durante o século XX
importantes elementos que integraram as ideias nacionalistas da déecada de 1930, e voltaram a
estar em voga nos anos de 1970: a integracdo nacional — o circo atingia todo o territorio
nacional; e a unidade na diversidade — o circo sintetizava os diversos em um mesmo espetéculo.
Esses aspectos foram de grande relevancia para que o Estado voltasse os olhos para o circo.

2. A ENC e o Estado brasileiro da década de 1970

A ENC foi inaugurada no ano de 1982. No entanto, ja constava nos planos do
Ministério da Educacdo e Cultura — MEC desde 1977. Com Ney Braga, suas a¢fes incluiram
praticas renovadas para a area, com PNC-1975, a regulamentacdo das profissdes de Artista e
de Técnico em Espetéaculos de Diversdes, a reestruturacdo do MEC e a criagdo do INACEN.
Seu sucessor, Rubem Ludwig, deu continuidade aos projetos criando o Servigo Brasileiro de
Circo — SBC, em 1981, e inaugurando a ENC, em 1982.

Além disso, as politicas educacionais para 0 povo na ditadura estavam pautadas, em
grande medida, na formacdo de pessoal técnico para atender as necessidades do processo de
industrializacdo, ou seja, a educagdo deveria “capacitar para a realizacdo de determinada
atividade pratica” (SAVIANI, 2008, p. 295). Cabe destacar que, neste caso, o pessoal técnico
ndo se restringe aos trabalhadores das fabricas, mas a todo o aparato necessario para
reproduzir o conjunto de métodos, habilidades, costumes e valores caracteristicos do sistema
capitalista. Ao mesmo tempo, cabia as universidades preparar o quadro de dirigentes do pais
(SAVIANI, 2008). A aproximagdo entre os principios para as a¢des culturais e a politica
educacional ndo eram somente ideoldgicas, pois ambas ocupavam o mesmo Ministério.

Nesse contexto, Orlando Miranda inaugurou a politica nacional de apoio ao circo, em
sua gestdo no Servico Nacional de Teatro — SNT (Figura 1), que contou com agdes como: 0
diagnostico da situacdo dos circos brasileiros e financiamento de melhorias; a criagdo do
Servico Brasileiro de Circo - SBC; e a criagdo do Circo Nacional e da ENC no Rio de Janeiro.

5> Alcantara Machado citado na obra de Alice Viveiros de Castro (Ibid., p. 189)
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FIGURA 1 — Politica de amparo aos circos no Diario do Grande ABC (1978).
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Fonte: Acervo CEDOC/FUNARTE. Montagem da autofa.

A partir das relacdes entre educacdo, cultura e classe social, abordadas anteriormente,
identificamos alguns interesses do Estado brasileiro em apoiar e financiar o circo, como
instrumento de disseminacdo ideoldgica para a instrucdo das novas geracdes, que precisavam
aprender a viver em uma sociedade capitalista, burguesa, prestes a se abrir novamente para a
democracia. Ao mesmo tempo e, contraditoriamente, esse circo no qual se investia era também
uma manifestacdo artistica de grande potencial de recuperacdo da universalidade humana
perdida nos processos de trabalho e nas liberdades cerceadas durante a ditadura. Nas palavras de
Trotski, “Sim, a cultura foi o principal instrumento da opressdo de classe; mas também é, e
somente ela o pode ser, o0 instrumento da emancipacdo socialista” (TROTSKI, 2013, p. 6).

2.1 Circo recebe forte apoio governamental®

A aproximacdo do circo com o Estado brasileiro ndo era novidade. Desde o Brasil
colénia os Imperadores eram profundos apreciadores desses espetaculos — relatou-nos
Orlando Miranda que o patriarca da familia Olimecha foi professor de Japonés do Imperador
D. Pedro Il. Todavia, ndo ha referéncias sobre investimentos ou apoio a instituicdo circense
em outro momento histérico como houve a partir dos anos de 1970.

As declaracbes de Ney Braga no dia da primeira exibicao publica dos alunos da ENC,
no ano de 1983, refletem os principios que fundamentaram o incentivo as agdes e politicas
culturais daquele periodo, na voz de um representante do Estado e, a0 mesmo tempo,
admirador e incentivador das artes.

[...] N&o é um pais da esperanca, € um pais da certeza. Por isso, no
setor cultural, no setor econdémico, nada nos abate. Porque tem gente
como Vvocé, como Vvocé que me ouve. E por isso nds estamos
realizando no Brasil a maravilha de um espetaculo que hoje vimos, e

¢ Reportagem do Jornal Luta Democratica, de 18 de maio de 1978.
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tantas outras, que por certo sdo dignas do passado, e estdo alicercando
um futuro de confianca, de crédito e de uma grande nac&o.’

Ney Braga, quando Ministro da Educacdo e Cultura (1974-1978) foi uma
personalidade central na elaboracdo e aprovagdo da politica nacional de apoio aos circos, até
entdo inexistente no Brasil. Lucy Geisel, a filha do presidente, foi outra personalidade cujo
nome € recorrente nas fontes, e parece ter sido peca importante de apoio aos artistas. Ruy
Bartholo, reconhecido artista e empresario circense, narrou gue certo dia, em uma temporada
por Brasilia, no ano de 1975, seu espetaculo contou com a ilustre presenca de filha do
Presidente, acompanhada de Ney Braga. Durante o intervalo, Lucy perguntou a Ruy o que 0
governo estava fazendo pelos circos e ele respondeu prontamente: “Nada, absolutamente
nada” (BARTHOLO, 1999, p. 128). Ela o incentivou a procurar as esferas competentes.

As imagens a seguir revelam a proximidade entre agentes do governo e a ENC (Figura
2). Na imagem a direita, vamos Ney Braga e Luiz Franco Olimecha, primeiro diretor da ENC;
na imagem superior a esquerda o coronel Sérgio Pasquali, na época Secretario Executivo do
MEC, ao lado de Luiz Olimecha, George Laysson, domador, segurando um felino filhote, e
mais ao lado Orlando Miranda, na época Presidente do INACEN; por fim, Lucy Geisel sendo
homenageada na ENC.

FIGURA 2 — Presenca de Ney Braga, Coronel Pasquali, e Amalia Lucy Geisel na ENC (1982-84).

J

Legenda: Da esq. para dir.: Cel. Pasquali, Luiz Olimecha, George Laysson (domador e professor da ENC) e
Orlando Miranda (1982) (sup. esq.); Amalia Lucy Geisel, recebendo homenagem na ENC (1982-84) (inf. esq.);
Ney Braga e Luiz Olimecha (1982) (dir).

Fonte: Acervo pessoal de Orlando Miranda. Montagem da autora.

7 Entrevista em um video gravado na primeira exibicdo publica dos alunos da ENC, em 04 de julho de 1983.
Fonte: Acervo Pessoal de Edson Pereira da Silva.
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Como descrevemos anteriormente, em uma sociedade dividida em classes estabelece-se a
contradicdo entre os interesses daqueles que executam o trabalho e daqueles que dele usufruem,
mas também “‘entre oS interesses dos individuos ou das familias singulares e o interesse coletivo
de todos os individuos que se relacionam mutuamente” (MARX E ENGELS, 2007, p. 37).

Pertence ao Estado a fungdo de intervir e maquinar essa contradi¢cdo, por meio da
formagdo de uma consciéncia social coletiva que naturalize as relagdes de producédo e
apresente 0s espacos ocupados por cada individuo como uma realidade estatica e imutavel. O
que esta em questdo, neste caso, é simular interesses individuais da classe dominante como
interesses coletivos para 0 bem de toda a sociedade. Cabe a educagdo, seja ela
institucionalizada em escolas e universidades, ou seja a educacao do cotidiano, “ndo so
fornecer os conhecimentos e o pessoal necessario a maquina produtiva em expansdo do
sistema do capital, como também gerar e transmitir um quadro de valores que legitima os
interesses dominantes [...]” (MEZAROS, 2008, p. 35).

Por isso, ha de se supor que as politicas para a educacao e a cultura, sob a égide do
Estado civil-militar brasileiro na década de 1970 estariam, da mesma forma, interessadas em
defender os interesses da classe dominante de sua época. Foi com esse objetivo que o regime
civil-militar no Brasil assumiu o poder, tendo como métodos o planejamento, a racionalizacéo
das acOes politicas e o estabelecimento da ordem social para, posteriormente, avalizar uma
nova democracia sobre as bases de seguranca e desenvolvimento.

Cabe lembrar que ao final da década de 1950 atingimos certo estagio de desenvolvimento
das forgas produtivas: préximos da autossuficiéncia, éramos capazes de transformar nossa riqueza
natural em produtos industrializados e atender as necessidades da popula¢do. Com a criacéo da
Companhia Siderurgica Nacional, em 1938, e a exploracdo do petrdleo nos tornamos capazes de
produzir maquinaria e energia proprias (COHN, 1981). Ao mesmo tempo, chegamos a certa
estagnac@o econdmica, uma vez que faltava mercado consumidor para absorver toda a produgao,
e com a falta de investimentos nos setores primarios importdvamos produtos de primeira
necessidade. Grande parte dos lucros gerados pela industria advinha de investimentos estrangeiros
e, consequentemente, o capital ndo ficava por aqui.

As expectativas frustradas por um processo de desenvolvimento industrial as avessas,
que deixou para as massas populares apenas o 6nus, fortaleceu os movimentos de esquerda
que exigiam maiores investimentos nos servicos sociais e reformas de base (SAVIANI, 2008).
Da mesma forma, a classe empresarial se fortaleceu e, buscando apoio e alianca com as forc¢as
armadas, passou a perseguir as mobilizagfes populares para, em 1964, consolidar o Golpe de
Estado e instaurar a ditadura.

Enquanto a internalizacdo conseguir fazer o seu bom trabalho,
assegurando os parametros reprodutivos gerais do sistema do capital, a
brutalidade e a violéncia podem ser relegadas a um segundo plano [...]
Apenas em periodos de crise aguda volta a prevalecer o arsenal de
brutalidade e violéncia, com o objetivo de impor valores [...]
(MEZARQOS, 2008, p. 44).

No ambito da educacdo, os acordos entre o Brasil e os Estados Unidos para o
financiamento da educacdo (conhecidos como Acordos MEC-USAID), a reforma
Universitaria (Lei 5.540/68) e a nova Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei
5.692/71) facilitaram e entrada de capital privado nas instituicdes de ensino. Estas politicas
educacionais se pautaram, fundamentalmente, nos principios estabelecidos no Forum “A
Educacdo que nos Convém” (novembro de 1964), organizado pelo Instituto de Estudos
Politicos e Sociais (IPES), 6rgdo criado em 1961 em articulagdo com empresarios nacionais e
internacionais e a Escola Superior da Guerra (ESG). De acordo com Saviani (2008) as
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discussdes deste Forum apresentaram 0s principios pedagogicos do novo regime, entre 0s
quais podemos citar: a educacdo para formar recursos humanos para o desenvolvimento (méao-
de-obra técnica, com processos aligeirados de escolarizacdo; universidades com cursos de
curta duracdo para mao-de-obra qualificado; curso superior de carater propedéutico para 0s
futuros dirigentes da nacéo); racionalizagéo dos investimentos, com ampla inser¢éo do capital
privado (maior produtividade com menor custo); atendimento as necessidades do mercado;
além de programas de alfabetizacdo das massas.

Algumas alteracGes importantes conduzidas, especificamente, pela Lei 5.692/71
foram: a insercdo da Educacdo Artistica nos curriculos escolares, como uma atividade
pragmatica sem conteudos proprios ou conhecimentos técnicos para fundamenta-la,
desenvolvida a partir da espontaneidade e da criatividade individuais (SUBTIL, 2016); e a
criacdo das disciplinas “Educagdo Moral e Civica”, “Organizagdo Social e Politica do Brasil”
e “Estudos dos Problemas Brasileiros”, além de um Programa de Satde e Religido, optativo
por aluno: “Art. 7° Sera obrigatoria a inclusdo de Educacdo Moral e Civica, Educacdo Fisica,
Educacdo Artistica e Programas de Saude nos curriculos plenos dos estabelecimentos de I° e
2° graus [...]” (BRASIL, 1971).

Mas era importante garantir formas de disseminacdo ideoldgica para além das
instituicGes de educacdo formal. Por isso, havia interesse do governo em regular com maior
atencdo as acdes culturais que, até 0 momento, apresentavam certa hegemonia de esquerda. A
utilizacdo de meios de comunicacdo como ferramenta pedagogica também esteve entre as
orientacbes do Forum, o que possibilita-nos compreender outros elementos de importante
articulacdo entre as politicas para a educacdo e para a cultura. A Doutrina de Seguranca
Nacional da ESG pregava investimento nas instituigdes sociais — educacionais, culturais e
trabalhistas — percebendo-as como responsaveis pela transmissdo e formacdo de valores e
comportamentos (SILVA V, 2001).

por um lado, qualificar os agentes para o processo de modernizagao do
setor produtivo e, por outro, promover a adogdo de valores, atitudes e
comportamentos considerados mais adequados aos novos padrbes
sociais que se pretendia alcancar, visando o tipo de desenvolvimento
global almejado para o pais (SILVA V., 2001, p. 119).

A cultura passou a ser considerada “complemento ao desenvolvimento tecnologico, o
que significa que uma nacdo, para se tornar poténcia, deveria levar em consideracdo 0s
valores ‘espirituais’ que a definiriam como civilizagdao” (ORTIZ, 2003, p. 101). A censura,
promovida no auge da ditadura militar, deixou marcas profundas na histéria da arte brasileira.
Mas havia algo de novo nas terras tupiniquins...

Houve ampla dedicacdo do governo as politicas culturais. Em 1973 o entdo presidente
do Brasil, General Emilio Médici, aprovou um novo Programa de Acdo Cultural — PAC, com
0 objetivo de preservar e difundir o patriménio histérico e artistico brasileiro. Constava no
PAC a elaboracdo da Politica Nacional de Cultura — PNC, que tracaria objetivos, metas e
estratégias para o desenvolvimento cultural brasileiro. A PNC-1975 tomou forma com seu
sucessor, General Ernesto Geisel (1974-1979) (SILVA V, 2001).

Uma das acOes estratégicas de Geisel foi nomear Ney Braga como Ministro da
Educagdo e Cultura (1974-1978). Com uma carreira politica consolidada, Ney Braga foi
governador do Estado do Parand entre 1961-1965, e ajudou a eleger Castelo Branco, articulador
e primeiro Presidente pos Golpe militar de 1964, do qual foi Ministro da Agricultura. Por isso,
Ney Braga contava com o apoio dos militares. Da mesma forma, dotava de prestigio entre
artistas e intelectuais de esquerda, devido a seu apoio e promocao de diversas a¢des no plano da
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cultura. Esse certamente foi um facilitador de seu mandato. Ao que parece, o Al-58, ao invés de
minimizar a influéncia da esquerda no plano cultural, apenas intensificou a revolta contra o
regime e agucou a criatividade dos artistas da época (RIDENTI, 2014).

Por isso, aproveitando sua intimidade com o Estado, Ney Braga nomeou intelectuais e
artistas de esquerda para postos no MEC, o que reduziu as tensfes e aproximou 0 governo e
os artistas. Durante sua gestdo o Al-5 foi extinto, e 0 Concurso Nacional de Dramaturgia —
Trofeu Mambembe, foi retomado. Este havia sido suspenso em 1968, ap6s Oduvaldo Vianna
Filho (Vianinha) conquistar o prémio de melhor dramaturgia com Papa Highirte, sob
justificativa de que o SNT premiava pecas proibidas pela Divisdo de Censura de Diversoes
Publicas (DCDP), foi retomado (SOUZA, 2011). Ironicamente, 0 concurso premiou, em sua
primeira reedicdo em 1974, novamente Vianninha, desta vez com a pec¢a Rasga Coracéao.

Cabe destacar que anos depois, em 1982, na condi¢do de Governador do Estado do
Parana, Ney Braga viria a apoiar e financiar a produgdo do espetaculo “O Grande Circo
Mistico”, produzido para o Balé Teatro Guaira, com trilha sonora de Chico Buarque e Edu
Lobo. O espetéaculo estreou em marco de 1983 e apresentava a sonhada integracdo das artes
cénicas — danca, circo, teatro — mencionada por Orlando Miranda em sua entrevista.

[...] achdvamos que as artes cénicas deveriam ser dependentes umas
das outras, ou seja, elas deviam estar integradas sempre. E eu sentia
que o teatro estava precisando de uma grande oxigenacdo, alguma
coisa a mais tinha que comecar a acontecer dentro do teatro, que ndo
fosse s6 apenas o ator representando o texto. (Orlando Miranda)

Durante a gestdo de Ney Braga foi criada a FUNARTE (Lei n. 6.312, de 16 de
dezembro de 1975), como principal 6rgdo responsavel pelo fomento as manifestacGes
culturais, e aprovada a PNC-1975 (BRASIL, 1975), que dava as diretrizes, objetivos e tracava
metas para as ag¢Oes culturais. Anos depois, no Decreto 81.454, de 17 de maio de 1978, que
dispbs sobre a organizacdo do MEC, a FUNARTE aparece entre os 6rgdos centrais de
planejamento, coordenacao e controle financeiro da Secretaria de Assuntos Culturais (SEAC),
vinculada ao Conselho Federal de Cultura (CFC), 6rgdo colegiado do MEC. De acordo com
seu estatuto, aprovado pela Portaria 627, de 25 de novembro de 1981:

Art. 2° - A FUNARTE tem por finalidade promover, incentivar e
amparar, em todo o territério nacional, e pratica o desenvolvimento e
a difusdo das atividades artisticas e culturais e, especificamente.

| - formular, coordenar e executar programa de incentivo das
manifestacdes artisticas e culturais

Il - apoiar a preservacdo dos valores culturais caracterizados nas
manifestacdes artisticas e tradicionais representativas da personalidade
do povo brasileiro; e

Il - apoiar as institui¢des culturais oficiais ou privadas que visem o
desenvolvimento artistico nacional.

8 O Ato Institucional n. 5 foi um decreto emitido pelo Presidente Militar Artur da Costa e Silva, e representou
a legitimacdo das maiores atrocidades do periodo. O Al-5 fechou o Congresso, permitiu ao Presidente da
Republica decretar a intervencdo nos estados e municipios, sem as limitagdes previstas na Constituicéo,
suspender os direitos politicos de quaisquer cidadéos pelo prazo de 10 anos e cassar mandatos eletivos federais,
estaduais e municipais, entre outros aspectos que intensificaram as persegui¢des aos opositores do regime
levando a prisdes, torturas, desaparecimentos e assassinatos de muitas pessoas (SILA, V., 2001).
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Paragrafo Unico — Na formulagdo e execucdo de seus programas, a
FUNARTE observar as diretrizes, os objetivos e os planos do
Ministério da Educacdo e Cultura.

Este mesmo estatuto previa a constituicdo do INACEN, que viria a ser dirigido por
Orlando Miranda. Diferentemente dos demais institutos responsaveis pelas Artes Plasticas,
Folclore e Musica, o INACEN gozava de autonomia administrativa, financeira e patrimonial.
Essa autonomia deu as condi¢cGes necessarias para a criagdo do SBC, como o6rgéo
deliberativo. Este teve Luiz Olimecha como primeiro diretor.

A extincdo da Al-5 e a aprovacdo da PNC-1975 contribuiram para que a repressao
sobre as producgdes culturais fosse gradativamente diminuindo. Ao invés da censura, a nova
perspectiva do governo apostava no “consenso espontaneo”, ou seja, em diretrizes de Estado
que investissem no incentivo aquelas produc@es disseminadoras de valores e comportamentos
adequados ao projeto de desenvolvimento nacional em execucdo. A ampliacdo na estrutura do
MEC refletiu a intencdo de abranger as mais diversas formas de manifestacdo cultural,
ampliando significativamente seus instrumentos de disseminacdo ideologica. Chamamos a
atencdo para a forte presenca militar e de ideais nacionalistas, ainda em 1984, quando, em
alguns documentos da ENC constam sentencas de ordem:

Exército, presenca nacional.®
Brasil: independéncia. Liberdade, ordem e progresso?®
19 de novembro: dia da bandeira. A lembranca da patria nos une

Isso mostra, de certa forma, que assim como se diversificaram as manifestacGes
culturais contempladas pelas politicas de cultura, ampliou também a influéncia dos ideais
hegeménicos expressos na PNC-1975. Como aponta Marx, a classe que domina a producéo
material da vida € a mesma classe que regula o pensamento hegemdnico desta época, a
ideologia como uma concepcdo de mundo que atende os interesses dessa classe (MARX E
ENGELS, 2007). O Estado se caracteriza como uma das instituicdes responsaveis por
disseminar essa ideologia e, quando regula as manifestacdes artisticas, em dltima instancia, a
arte pode também assumir o papel de instrumento ideoldgico.

Por isso, as politicas de cultura propuseram que as manifestacdes artisticas fossem de
facil aceitacdo popular, que privilegiassem o potencial de comunicacdo em detrimento da
forma, e nesse contexto, apologias politicas e reflexdes aprofundadas sobre a realidade se
tornavam desinteressantes (ORTIZ, 2003). O objetivo era criar formas de expressdo que
fossem aceitas sem criticas ou questionamentos, mas que, a0 mesmo tempo, ensinassem 0s
valores e a concepcdo de mundo propagados pela ideologia liberal: competitividade, sucesso
conquistado pelo esforco individual, trabalho como valor méximo as classes subalternas,
existéncia pautada no consumo em massa.

Tornou-se essencial a criagdo de uma identidade nacional adequada ao novo Brasil,
que reforcasse a importancia do sistema politico dirigido pelos militares contra a ameaca
comunista — “seguranca ¢ desenvolvimento”, uma nova bandeira para a “ordem e progresso”
— e, para tanto, o fomento as manifestacdes culturais para disseminar essa identidade: caberia
ao Estado “dar as diretrizes e prover facilidades” para que que 0s bens culturais

° Nota de Rodapé do Comunicado da formatura da primeira turma de Iniciacéo as Artes Circenses, do dia 15
de agosto de 1984 (SBC/INACEN). Fonte: Acervo CEDOC/FUNARTE.

0 Nota de Rodapé Convite para o espetdculo de Dia das Criancas, de 09 de outubro de 1984
(SBC/INACEN). Fonte: Acervo CEDOC/FUNARTE.

1 Nota de Rodapé no Convite para espetaculo natalino, de 28 de novembro de 1984 (SBC/INACEN). Fonte:
Acervo CEDOC/FUNARTE.
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evidenciassem os interesses dominantes em seu contedo, e alcangassem todo o territdrio
nacional (ORTIZ, 2003, p. 88). Era importante ndo apenas conservar valores tradicionais da
cultura brasileira, mas também criar novos valores que contemplassem as transformacdes do
mundo capitalista no qual o Brasil tardiamente adentrava.

A PNC-1975 apontava para os componentes bésicos: artesanato e folclore, artes
plasticas, literatura, danca, masica, cinema, teatro, patrimoénio historico (simbolos nacionais) e
cientifico, difuséo da cultura; o circo ndo era mencionado especificamente. Ainda assim, em
1977 foi aprovado o Projeto Circo Nacional. Em janeiro de 1979, Orlando Miranda autorizou
o inicio das obras.

O texto da PNC-1975 estava permeado pelos ideais de sociedade “homogénea” e
“coesa”, construida por um povo ‘“solidario”, “harménico”, “dedicado ao trabalho”, que
“respeita as autoridades” e que “acolhe” as mais diversas culturas na elabora¢do de uma
cultura brasileira Unica (BRASIL, 1975). Essa ideia de harmonia esta implicita no conceito
tradicional do homem brasileiro, e se tornou imperativa para 0s conteddos a serem
contemplados nas producgdes culturais.

De acordo com Ortiz (2003), a imagem construida sobre a “raga” brasileira entre o
final do século XIX e primeira metade do século XX traz o mestico como seu representante
maior. A sintese harménica do branco europeu, do negro africano e do indigena americano
teria dado origem a esse novo homem. Por isso, uma de suas principais caracteristicas era a
capacidade de incorporar aspectos de diferentes etnias e demonstrar o potencial do brasileiro
em receber cordialmente o que ¢ “de fora” e transformar com criatividade, a partir das
especificidades “de dentro”. Neste sentido, ignorava as diferencas e desigualdades que
percorriam o territorio nacional com o discurso de uma raga brasileira Gnica. “O elemento da
mesticagem contém justamente os tragos que naturalmente definem a identidade brasileira:
unidade na diversidade. Esta formula ideoldgica condensa duas dimensdes: a variedade das
culturas e a unidade do nacional” (ORTIZ, 2003, p. 93, grifo n0sso).

Em relacdo a disseminacdo, importante elemento para garantir a unidade/integracao
nacional, houve investimentos massivos do Estado na rede de telecomunicacgdes,
possibilitando a implantagdo da televiséo, por exemplo (Ibidem).

Esses dois aspectos — contelido e disseminacdo — se tornaram importantes para a
consolidacdo de uma nova fase do capitalismo e da ideologia liberal no pais, e possuiam na
instituicdo circense ilustracBes evidentes. O primeiro deixava claro que estdvamos prontos
para receber as influéncias do capitalismo internacional e adequa-lo a La brasileira, assim
como fez o circo no Brasil: com precursores vindos de diversas partes do mundo, soube se
adaptar e ser contemporaneo em distintos tempos e espacos da histdria'?. Por exemplo, trazia
em seus espetaculos muitas alegorias que expressavam a criatividade, a bondade, a forca do
povo brasileiro. Destacamos ainda a importancia da mesticagem: o circo brasileiro era, por
tradicdo, mestico — portugueses, espanhdis, italianos, franceses, russos, peruanos,
afrodescendentes trazidos como escravos, brasileiros, entre tantos outros — e seus espetaculos
eram exemplos da unidade possivel e desejavel entre ragas, cores, técnicas, etnias.

O segundo transformava brasileiros de Norte a Sul em uma so forca, cada individuo,
rico ou pobre, patrdo ou empregado, artista, intelectual, governante, cumprindo sua funcéo
para o desenvolvimento da nagdo. A itinerancia®® como valor essencial da identidade circense,
pode ser analisada como importante elemento da unidade, uma vez que o circo carregava seus
espetaculos e os signos neles contidos para todos os cantos do territério nacional. Nas
palavras de Orlando Miranda:

12 Daniel de Carvalho Lopes, em sua dissertacdo de mestrado, aborda a capacidade do circo em produzir
espetaculos e linguagens contemporaneas a seu tempo (Lopes, 2015).

13 Martha da Costa, em sua dissertagdo de mestrado, analisa valores da identidade circense que garantem sua
sobrevivéncia ao longo da histdria, entre os quais destaca a itinerancia (Costa, 1999).
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O circo foi uma grande integracdo nacional. Hoje vocé tem uma
integracdo nacional pela televisdo, antes vocé teve pelo radio, e antes
do réadio ndo existia essa historia, quer dizer, o circo ia a lugares — e
ainda hoje — vai a lugares que, se duvidar, nem a televisdo e nem a
radio ainda ndo chega, o circo esta presente.

A manipulacdo indireta da cultura era capaz de incutir valores e induzir comportamentos
sem a repressao, por meio da disseminacdo do ideal da integracdo/identidade nacional, para o
desenvolvimento de um homem genérico, o “verdadeiro” homem brasileiro (SILVA V, 2001).
Implicita na ideia de unidade na diversidade, propagada pelas diretrizes da PNC-1975, esta a
suposta inexisténcia dos antagonismos de classe e das desigualdades regionais.

Outro aspecto que merece destaque na PNC-1975 ¢ a propriedade espontanea da cultura
ou, nas palavras de Ortiz, “reconhecer a existéncia de uma “verdadeira” cultura brasileira,
esponténea, sincrética e plural” que, segundo ele, forjaria a caracteristica de uma nagdo
democréatica (ORTIZ, 2003, p. 96). Valores como ordem, disciplina, cooperacdo, conciliacéo,
responsabilidade, harmonia, equilibrio, solidariedade, respeito a autoridade, dedicagdo ao
trabalho, eram vistos como caracteristicas naturais do “homem brasileiro” (SILVA V, 2001).

Observamos, neste caso a substituicdo da repressdao do que era prejudicial pelo
estimulo ao que era providencial. Uma vez que os valores essenciais que direcionam 0s
comportamentos individuais eram naturais e espontadneos, e o homem brasileiro era
“naturalmente bom” restava as politicas para a cultura do governo Ernesto Geisel apenas
estimular o florescimento da esséncia brasileira. Neste caso, a fun¢do do Estado era “[...]
simplesmente salvaguardar uma identidade que se encontra definida pela histéria”
(ORTIZ, 2003, p. 100; grifo da autora).

Entre as diretrizes da PNC-1975 que apontavam para o estimulo a criacdo e as
expressoes do “espirito do homem brasileiro”, encontrava-se o “Apoio a formacao de
profissionais” ligados as produgdes culturais, e uma das metas se referia especificamente a
criacdo de cursos de extensdo e de curta duracdo (BRASIL, 1975). Se o governo estava
preocupado em incentivar a criacdo e generalizar 0 acesso aos bens culturais,
consequentemente, era sua preocupacdo também a formacdo de recursos humanos capazes de
desempenhar adequadamente tal tarefa. Lembramos que o incentivo as escolas técnicas era
também um dos aspectos de grande relevancia na LDB 5.692, de 1971 (BRASIL, 1971). Desta
forma, podemos supor que a construcdo de escolas de formacédo para artistas, fomentadas pelo
governo, seria uma acdo bastante eficaz no atendimento a esses objetivos. A ENC foi criada
com o intuito de garantir a formag&o de artistas circenses, mas também, entre seus propdsitos,
estava oferecer cursos de formacdo para bailarinos, artistas e técnicos do teatro. Neste caso,
congregaria a formacdo em artes cénicas a partir das diretrizes da PNC-1975.

Neste cenario, a contemporaneidade e a itinerancia do circo seriam importantes
instrumentos para atender e disseminar a ideologia burguesa do periodo, e a garantia de
sobrevivéncia dessa instituicdo se tornou também foco das politicas para a cultura. A partir
desse contexto, o pedido de legalizagcdo da ENC apontava para a seguinte finalidade:

Promover, em qualidade e quantidade, a escolarizagdo e formagao técnica
compativel com o0s conhecimentos basicos e necessarios ao individuo
interessado em se formar e trabalhar na area de artes circenses, em vista da
adequacdo do sistema educacional as novas formas de vida e de trabalho
decorrentes das mudancas que se operam no pais e no mundo.*4

14 SNT, s. d. Pedido de Legalizagdo da Escola Circense, p. 1.
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Em contrapartida, ndo podemos ignorar o fato de que alguns elementos presentes na
do PNC-1975 estavam também entre as discussdes da esquerda revolucionaria e contra
hegeménica, que pautou suas criticas nao apenas na ditadura militar, mas ao sistema politico-
econdmico brasileiro e no desenvolvimento industrial desordenado pelo qual o pais vinha
passando desde Juscelino Kubistchek.

Ao analisar os problemas dos diferentes processos de industrializacdo pelos quais o
Brasil passou no século XX, Gabriel Cohn explica que o mote dos “50 anos em 5” de
Kubitschek levou ao descaso por parte do Estado sobre os setores primarios da producgio® e
aos investimentos massivos na industrializagdo dos grandes centros urbanos. Entre outras
consequéncias, temos a precarizacdo da vida no campo, o éxodo rural e a ampliagdo dos
aglomerados urbanos em busca de empregos e subempregos na industria (COHN, 1981).

A partir dessa realidade, a esquerda revolucionaria também tomou como partido para a
transformagdo social o “povo brasileiro”, com bases rurais e mesticas. No entanto, ao invés de
idolatrar a modernidade, 0 movimento de artistas e intelectuais que Ridenti descreverd como
“romantismo revolucionario” buscou criticar a modernidade a partir de aspectos especificos. Na
perspectiva do autor: “A critica a partir de uma visao romantica de mundo incidiria sobre a
modernidade como totalidade complexa, que envolveria as relacdes de producdo (centradas no
valor de troca e no dinheiro, sob o capitalismo), os meios de produgdo e o Estado” (RIDENTI,
2014, p. 11). A busca por uma identidade brasileira no campo, naquelas esferas populacionais até
entdo marginalizadas em fungdo de uma modernidade “cristalizada nas cidades”, e nas formas de
organizacao social do passado permitiriam “uma alternativa de moderniza¢do da sociedade que
ndo implicasse a desumanizacdo, o consumismo, o império do fetichismo da mercadoria e do
dinheiro” (Ibidem, p. 10). Afinal, os grupos de esquerda entendiam a industrializacdo como 0
primeiro passo para a soberania nacional, por meio da concretizacdo das reformas de base —
tributéria, financeira, bancéria, agréria e educacional (SAVIANI, 2008).

Assim, se retomarmos a forte presenca de artistas e intelectuais de esquerda nas
producdes culturais desde o governo de Ernesto Geisel, podemos perceber conflitos, mas
também aproximacdes entre os ideais do Estado e os ideais que se diziam contra hegemdnicos
e revolucionarios. Neste cenério, o circo despontou como importante difusor de uma certa
cultura de interesse do Estado para a abertura politica, mas também como producédo cultural
que transportava em sua historia aspetos necessarios as mulheres e aos homens de uma
pretensa revolucao.

2.2 Uma chance para os pobres circos do Brasil'®

Apds um periodo de ampla expansdo urbana as cidades ndo possuiam mais terrenos
disponiveis em locais de facil acesso e de visibilidade, e que cobrassem aluguéis viaveis para
a instalacdo dos circos. Este dado figura entre as principais dificuldades enfrentadas pelos
circenses da época: “A principal delas é a escassez de terrenos nas grandes cidade
brasileiras, o que esta levando essa arte milenar para locais cada vez mais distantes e

15 Segundo Cohn, o Brasil contava com um setor industrial sedento por modernizagéo e com grande capacidade
de atrair capital estrangeiro e, em contrapartida, um setor agropecudrio nas maos de grandes latifundiarios
conservadores e extremamente resistentes a qualquer tipo de mudanca. Essa situagéo tornou relativamente facil a
escolha de Kubitschek em investir na industrializacdo (Cohn, 1981).

16 Titulo da Reportagem do Jornal Folha de Séo Paulo, de 22 de abril de 1978.
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inacessiveis, com grandes prejuizos para as companhias™!’; “local proprio para montagem do
circo, comprovacdo de aposentadoria, matricula de filhos de circenses nas escolas publicas
[...] entre outros” (BARTHOLO, 1999, p. 129). Enquanto o Circo-Escola Nacional iniciava
seus trabalhos, o mais tradicional espaco circense do Rio de Janeiro — a Praga Onze — seria
desocupado para a construcdo de um centro de comércio®®.

A segunda grande dificuldade estava em encontrar artistas brasileiros qualificados. A
reportagem do Diario do Grande ABC, de 20 de maio de 1978, descreveu as novas estratégias
de apoio ao circo, e destacou a falta de pessoal qualificado. Na ocasido, Orlando Miranda
relatou que o SNT estava realizando um levantamento dos circos existentes, das maiores
dificuldades enfrentadas e das condi¢des de trabalho para fundamentar a "politica global de
apoio e desenvolvimento dos circos que queremos deflagrar no Brasil".

Por intermédio da relacdo que se estabelecia com o governo, e com o “entusiasmo de
Orlando Miranda™®, na condicdo de Chefe do SNT e depois Presidente do INACEN, o
Projeto Circo trouxe alternativas para minimizar esses problemas. A Folha de Sao Paulo de 22
de abril de 1978 apresentou o projeto “Circo Nacional”, cuja inten¢do era construir circos
permanentes em todos os Estados brasileiros, e junto a eles, escolas de circo para a formacéo
de novos profissionais. Os circos permanentes resolveriam a questdo da falta de espaco para
instalagdo das companhias, e as escolas de circo seriam a solucéo para a falta de artistas. N&o
por acaso, esse projeto contou com ampla aceitacdo no Ministério da Educacéo e Cultural.

Conforme analisamos, o regime militar se encaminhava para o fim e a iminente abertura
politica trouxe novas possibilidades para os artistas. Uma das estratégias que contemplou todo o
cenario artistico do periodo, foi a regulamentacdo da profissdo do artista e técnico em
espetaculos com a Lei 6.533, de marco de 1978. A lei previa vinculo empregaticio regularizado,
uma vez que artista se tornou profissdo aos olhos da lei, matricula nas escolas para filhos de
artistas itinerantes, aposentadoria, entre outros aspectos, mas ndo garantiria, por si sO, a
sobrevivéncia do circo. A reestruturagdo do MEC, com a criagdo do INACEN e, subjugado a
ele, o SBC como 6rgdo governamental de representacdo da instituicdo, também contribuiram
para que 0 circo conquistasse um pequeno espaco entre as acdes de apoio a cultura.

O “Projeto Circo” do MEC (1977) contemplava, entre outras agdes: “A destinacdo de
areas planejadas e com a infra-estrutura necessaria para a armacdo de circos em cada
capital do pais;” [...] “A criagcdo de um complexo circense localizado na Praca da Bandeira,
n. 4, no Rio de Janeiro;” [...] “A criacdo da primeira Escola Circense da América Latina,
situada no complexo circense”. Data de 23 de fevereiro de 1979 o documento com as
especificacbes para a constru¢do do complemento de uma Praca de Circo. Estavam
discriminados o0s itens que seguem: “posto de controle de light, lanchonete, grades,
bilheterias, administracdo, almoxarifado, vestiario, luminoso, forragdo, nivelamento,
paredes, cimentado e pedra”, ou seja, 0s demais espagos e servi¢cos necessarios excluindo-se
a estrutura do circo (lona, mastros, picadeiro, aparelhos).

Esses espacos seriam disponibilizados as companhias brasileiras por precos de aluguel
acessiveis, com critérios de ocupacao estabelecidos coletivamente. A primeira reunido com 0s
empresarios para discutir os critérios de ocupacao do espaco foi marcada para o dia 02 de julho

17 Declaragdo de Luiz Olimecha para o Jornal Correio do Povo, Porto Alegre, de 25 de margo de 1979.

18 Provavelmente o fato se deu em 1984, com a criagdo dos centros populares de comércio no Rio de Janeiro (CPCs -
Decreto N°. 4615 de 12 de julho de 1984), na gestdo do prefeito Marcello Alencar (Moreira, 2008).

19 Declaragdo de Luiz Olimecha. Comunicado da formatura da primeira turma de Iniciagdo as Artes
Circenses, do dia 15 de agosto de 1984 (SBC/INACEN). Fonte: Acervo CEDOC/FUNARTE.
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de 1979, no Teatro Glauce Rocha, no Rio de Janeiro. A convocacdo, realizada por documento
oficial do SNT e por boletins em jornais, informava que o circo permanente SNT/MEC
encontrava-se em fase de montagem. No entanto, o processo foi moroso e desafiador.

A partir de um acordo firmado em reunido na FUNARTE no dia 06 de maio do mesmo
ano?, o terreno onde estava localizada a garagem do MEC, na Praca da Bandeira, cidade do Rio
de Janeiro, foi transferido para dominio do SNT, para que fosse providenciado o projeto e a
infra-estrutura necessaria para a construgdo de um circo permanente e de um espaco para
montagem de circos itinerantes. O primeiro desafio foi desocupar e limpar o terreno.

Em seguida, entre os anos de 1977-78, estavam sendo realizadas obras no metrd da
cidade do Rio de Janeiro. A ENC foi construida ao lado da linha do metr6, por isso, enquanto
houvesse aquelas obras em andamento, ndo seria possivel iniciar as obras do circo. Outro
desafio foi conseguir parte de um terreno da prefeitura, para garantir a seguranca € maior
fluxo na saida do publico ao fim dos espetaculos, ou em situacdes de emergéncia. No inicio
de 1979 o SNT recebeu uma negativa da prefeitura, o que deixou Orlando Miranda bastante
irritado e ameacou a concretizacdo do projeto no Rio de Janeiro.

Apds superarem os obstaculos relativos aos terrenos do MEC e da Prefeitura do Rio de
Janeiro, ha uma solicitacdo de Orlando Miranda, datada de 05 de fevereiro, ao Diretor do
Departamento de Parques e Jardins para a retirada de uma arvore ainda em 1979, na qual o
Diretor do SNT afirmou que estavam em fase de concluséo as obras do Circo permanente na
Praca da Bandeira. No mesmo ano, a carreta que carregava parte do material para a lona e o
picadeiro tombou, o material foi perdido e foi necessario aguardar nova remessa?’.

Com a chegada do novo material, em maio de 1980 o circo estava armado. Alguns
meses depois, no dia 05 de outubro, um temporal atingiu a cidade do Rio de Janeiro,
destruindo parte da lona e das estruturas de madeira e ferro. O Circo London, que estava na
cidade, também foi parcialmente destruido, e o0 SNT auxiliou-0 em sua recupera¢do, 0 que
atrasou novamente as obras?2,

Entretanto, as dificuldades enfrentadas ndo abrandaram o trabalho daqueles que
enxergavam nesse projeto uma esperanca para a sobrevivéncia do circo. Segundo relatos de
Ruy Bartholo, entre outros artistas, essas dificuldades pareciam parte do cotidiano circense,
uma vez que tempestades, incéndios, acidentes eram velhos conhecidos das familias que se
dispunham a construir a vida sob a lona (BARTHOLO, 1999).

Em funcdo dos imprevistos houve varias promessas e prorrogacdes de prazos. A
primeira delas citava 0 més de julho de 1978 como provavel periodo para a inauguracdo do
Circo-Escola Nacional. A segunda apontava mar¢o de 1979 como més de inauguracdo, que
coincidiu com a negativa da Prefeitura do Rio de Janeiro em ceder o terreno. Ja no inicio de
abril do mesmo ano, ap6s negociag¢fes, uma nova esperanca e promessas de inauguragao até
julho. Quase dois anos depois, no final do ano de 1980, Luiz Olimecha aguardava a conclusao
das obras até o Carnaval no ano seguinte. Por fim, mais de um ano depois das ultimas
previsdes, finalmente, as obras do complexo circense foram concluidas.

20 Assinam o acordo Monica Paula Rector (Delegada Regional do MEC), Manoel Diegues Junior) Diretor-
Geral do Departamento de Assuntos Culturais), Orlando Miranda de Carvalho (Diretor do SNT) e Roberto
Parreira (Diretor-Executivo da FUNARTE).

21 Reportagem “Escola de Circo vive mais uma promessa de funcionar”, do Jornal O Liberal, Belém, PA, de
12 de dezembro de 1980.

22 Reportagem “Olimecha: Circo Nacional fica pronto até o carnaval”, do Jornal O Globo, de 21 de dezembro de 1980.
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As imagens a seguir demonstram o ardiloso trabalho para erguer a lona. Primeiramente a
lona foi aberta sobre as arquibancadas, depois foi presa a clpula no centro do picadeiro, para,
em seguida, ser erguida por entre os quatro grandes mastros de sustentacdo (Figura 3).

FIGURA 3 — Trabalho de montagem da lona

Fonte: Acervo ENC. Montagem da autora.

Sob a lona, um picadeiro de 50 metros de didmetro, espaco para 4 mil espectadores,
“confeccionado em ferro modulado, cobertura de plastico anti-térmico e anti-inflamével,
cadeiras de polipropileno e aparelhagem de som e iluminag&o completos”23, conforme descrito
no projeto anos antes. No dia 05 de maio de 1982, a Portaria n. 11 do INACEN resolve: “criar a
Escola Nacional de Circo do Servigo Brasileiro de Circo do Instituto Nacional de Artes
Cénicas, com funcionamento integrado ao complexo circense Circo Escola Nacional”.

Em 13 de maio de 1982, o Ministro da Educacdo e Cultura Ruben Ludwig
acompanharia a ceriménia de inauguracdo do complexo circense, descerrando a placa
comemorativa ao lado do circense Franz Tihany, e jogando serragem no picadeiro com o
auxilio da artista e professora Neuza Matos. Estava oficialmente inaugurado o “Circo-Escola
Nacional” na Praca da Bandeira n. 4, sob direcdo de Luiz Olimecha. A Festa de Inauguracao
contou com a presenca de diversas autoridades, que assistiram a um espetaculo oferecido pelo
Circo Tihany, em homenagem aos artistas circenses e sua contribuicao para a cultura brasileira.

28 “SNT convoca empresarios circenses”. Documento SNT/SAC/MEC de 25 de junho de 1979. Fonte:
Acerco CEDOC/FUNARTE.
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Na ocasido, afirmou Rubem Ludwig, Ministro da Educacédo e Cultura, na ceriménia de
inauguragdo da ENC, anos depois: “O circo e a escola representam cultura integrada com
educacéo, com o Brasil. E cultura brasileira. Felicidades a escola circense.”?* Era a voz de
um representante do Estado brasileiro, trazendo ao picadeiro as expectativas que se fundaram
junto aos mastros, sob a lona de uma nova historia para o circo e também para a producdo
artistica brasileira. No ano seguinte, em 04 de julho de 1983, a turma do curso de Iniciacéo a
Arte Circense realizou sua primeira exibi¢do publica, em alusdo ao aniversario da escola. No
desfile de entrada e na despedida os alunos carregavam as bandeiras de todos os Estados da
nacao brasileira, mostrando a t&o sonhada integragdo nacional no picadeiro do circo.

Considerac0es finais

Esta pesquisa buscou no movimento da histéria, nas caracteristicas das institui¢oes
circenses e nas politicas para a educacdo e a cultura do Estado brasileiro da década de 1970
encontrar elementos para explicar fatores que confluiram para a criagdo da ENC, no Rio de
Janeiro, em 1982. Uma vez analisadas as diversas fontes que compuseram o acervo desta
pesquisa, em permanente dialogo com o referencial tedrico que fundamentou as discussdes
por hora apresentadas, foi possivel identificar os interesses do Estado brasileiro em fomentar
politicas culturais que, aliadas as instituicbes formais de educacéo, fossem capazes de difundir
sua ideologia, como condicionantes para o processo de criacdo da ENC.

Por um lado, a criacdo da ENC se encontra alinhada com os principios de formacéo de
pessoal técnico necessario para impulsionar o desenvolvimento econémico e social do pais.
Conforme mencionamos, ndo se tratava unicamente de fornecer forga motriz ao sistema, mas
também de incutir valores e comportamentos que legitimassem a sua reproducdo. Apesar de
ter seu curso de “Técnico em Artes Circenses” oficialmente reconhecido pelo MEC e
publicado no Catalogo Nacional de Cursos Técnicos apenas no ano de 2014 (BRASIL, 2014),
a ENC forma profissionais com altos niveis de qualificacdo desde a sua criacao.

Por outro lado, ao estimular as produc@es circenses, o Estado conta com um meio de
comunicacdo que extrapolava os limites das ondas de radio e televisdo da época, e transporta
em seus espetaculos elementos ideoldgicos para todo o territério nacional. O Estado brasileiro
passava por um momento bastante peculiar: apds anos de uma ditadura militar severa e
violenta, era tempo de preparar a populacdo para a abertura politica sob as bases de seguranca
e desenvolvimento. Para tanto, as politicas de cultura passaram a se preocupar menos com a
repressdo, € mais com o direcionamento das manifestacdes artisticas. Neste caso, 0 circo
cumpria o papel de veicular espetaculos que evidenciassem certa brasilidade e, ao mesmo
tempo, era uma manifestacdo artistica que chegava a locais isolados, alcancando territdrios
nos quais tampouco as emissoras de radio chegavam.

Além desses elementos, ha de se considerar o protagonismo de agentes como 0s
Ministros da Educacdo e Cultura Ney Braga (1974-1978) e Rubem Carlos Ludwig (1980-
1982); o Diretor do Servico Nacional de Teatro, Orlando Miranda de Carvalho; o Secretario
Geral do MEC, Coronel Sérgio Mario Pasquali; o circense, idealizador e primeiro direto da
ENC, Luiz Olimecha, a professora e assessora da FUNARTE, Omar Pinto Elliot, entre outros
circenses e pessoas publicas que agregaram esforgos para que a ENC fosse criada.

Acreditamos que explicar a criagdo da ENC e a reordenagdo dos processos de
formacgéo dos artistas considerando a sua relacdo com o Estado brasileiro da época, € um
importante passo para compreender formas como a essa instituicdo por vezes contradiz, por

24 Pronunciamento de Rubem Ludwig na inauguracdo da ENC, em 1982, escrito no Comunicado da
formatura da primeira turma de Iniciacdo as Artes Circenses, de 15 de agosto de 1984 (SBC/INACEN). Fonte:
Acervo CEDOC/FUNARTE.
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outras se aproxima do modo de producdo da vida e da realidade social. No entanto, o que
expusemos foram alguns aspectos que, na tentativa de apreensdo do movimento da histdria,
tivemos a perspicéacia de perceber, o que ndo exclui outras possibilidades de interpretacdo e o
surgimento de novos elementos.

Seja o circo que vem do circo, seja o circo que vem da escola, ele continua sendo uma
forma de expressdo da poténcia, da universalidade humana, tecida dialeticamente por
contextos, tempos e espagos singulares, o que o torna uma manifestacédo artistica encantadora,
instigante e Unica.
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