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Resumo

A pesquisa a respeito dos materiais escolares se tornou relevante no campo da histéria da
educacdo no Brasil, incluindo a dos livros escolares. Sabendo-se dessa relevancia, este
trabalho visa analisar os livros Principios elementares de Musica (1869) e NogOes de Musica
(1902), dos maranhenses Domingos Perdigdo e Antonio Rayol, respectivamente. Utiliza-se a
pesquisa bibliografica, priorizando autores que tratam da tematica, como Bittencourt (2008) e
Chopin (2002), e a pesquisa documental em documentos oficiais e jornais. A analise dessas
obras levou em consideracdo os contetdos selecionados, a forma de apresentacdo, o publico e
os fins a que foram destinadas. Os contetdos abordados pelos autores correspondem aos
elementos da grafia musical tradicional, apresentando ilustragdes apenas no livro de Perdigé&o.
Essas obras tiveram como publico-alvo os alunos desses autores em escolas ludovicenses.

Palavras-chave: Cultura material. Livros escolares. Ensino de musica.
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Abstract

The research on school material became relevant in the field of history of education in Brazil,
including the one on school books. Knowing about this relevance, this work is aimed at
analyzing the books Elementary principles of music (1869) and Notions of music (1902) by
Domingos Perdigdo and Antonio Rayol respectively, from Maranhéo. Bibliographic research
Is used, prioritizing authors that deal with the theme, such as Bittencourt (2008) and Chopin
(2002), and documentary research in official documents and newspapers. The analysis of
these works took into account the contents selected, the form of presentation, the public and
the purposes for which they were intended. The contents approached by the authors
correspond to the elements of the traditional musical spelling, presenting illustrations only in
the book of Perdigdo. Such works had as target audience the students of these authors in
schools of Séo Luis.

Keywords: Material culture. School books. Music teaching.

Resumen

La investigacion sobre los materiales escolares se hizo relevante en el campo de la historia de
la educacidn en Brasil, incluyendo la de los libros escolares. Sabiéndose de esa relevancia,
este trabajo visa analizar los libros Principios elementares de musica (1869) y NogOes de
musica (1902), de los maranhenses Domingos Perdigdo y Antonio Rayol, respectivamente.
Utilizase la investigacion bibliografica, priorizando autores que tratan de la teméatica, como
Bittencourt (2008) y Chopin (2002), y la investigacién documental en documentos oficiales y
periodicos. El analisis de estas obras tuvo en cuenta los contenidos seleccionados, la forma de
presentacion, el publico y los fines a que se destinaron. Los contenidos abordados por los
autores corresponden a los elementos de la grafia musical tradicional, presentando
ilustraciones apenas en el libro de Perdigdo. Estas obras tuvieron como publico objetivo a los
alumnos de esos autores en escuelas ludovicenses.

Palabras clave: Cultura material. Libros escolares. Ensefianza de musica.
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Introducéo

Os materiais escolares se tornaram relevantes para as praticas educativas ao longo dos
ultimos séculos. Dai, pesquisas vém sendo realizadas sobre esses materiais, dentre eles 0s
livros didaticos®. Rocha e Somoza (2012, p. 28) acreditam que os estudos sobre a histdria da
educacdo permitem pensar o manual escolar? como um objeto cultural que possui uma
variedade de “intencdes, objetivos, regulagdes”, assim como um meio de conhecimento
“sobre os valores partilhados em uma determinada época; sobre as representacdes sociais; e
sobre as praticas escolares”.

Com a vinda da corte para o Brasil, em 1808, instalou-se a Impressdo Régia, cuja
finalidade incluia a producdo de materiais para o ensino publico, embora muitos desses
fossem apenas traducBes de livros estrangeiros. Nesse mesmo periodo, a producdo de obras
didaticas comecou a se efetivar também em editoras particulares, tanto na corte quanto nas
provincias, sendo estas, muitas vezes, tipografias mais especializadas em jornais
(BITTENCOURT, 2008). Esse movimento, assim como a busca por materiais com uma
linguagem voltada a realidade brasileira, favoreceu a producdo e a publicacdo de livros
escolares nacionais.

Nesse contexto foram produzidos os livros de Domingos Thomaz Vellez Perdigédo e
Antonio dos Reis Rayol, dois renomados musicos maranhenses que atuavam tanto em aulas
particulares quanto em escolas ludovicenses. Portanto, este trabalho® visa analisar esses dois
livros utilizados em espacos escolares para o ensino de musica, no final do século XIX e
inicio do XX, em Sdo Luis do Maranhdo, levando-se em consideracdo 0s conteldos
selecionados, a forma de apresentacdo, o publico e os fins a que foram destinados. A obra de
Perdigdo (1869a), Principios elementares de musica, e a obra de Rayol (1902), NocGes de
musica, pertencem ao Acervo de Obras Raras da Biblioteca Publica Benedito Leite, em Séo
Luis, sendo os unicos livros escolares de musica encontrados até 0 momento.

Ainda séo poucas as pesquisas realizadas a respeito desse tema no Maranhdo, dentre elas
citam-se a de Dantas Filho (2007, 2014), Cerqueira (2018), Gouveia Neto (2012) e Ferreira
(2010). Dessa forma, hd um vasto campo ainda a ser explorado, o que justifica a proposta deste
artigo. Utiliza-se neste trabalho a pesquisa bibliografica, com embasamento tedrico em autores,
como Bittencourt (2008), Magalhdes (2011), Fagerlande (2011) os quais tratam dos livros
escolares, e De Certeau (2012) que contribui para a compreensdo das estratégias de imposicdo
das regras, normas e taticas de apropriacdo dos sujeitos estudados, e a pesquisa documental,
cujas fontes sdo os regulamentos da instrucdo publica, programas curriculares, legislacéo,
mensagens dos Governadores, relatorios de instrugdo publica e jornais.

Circulagéo de livros escolares a época

Com a relevancia dada no Império e, principalmente, na Republica ao livro escolar,
este se tornou o impresso mais publicado pelas tipografias e 0 mais comercializado entre a
populacéo brasileira, superando os de ficgdo e os cientificos. Bittencourt (2008, p. 83) ratifica
essa informag¢do quando afirma que “a circulagdo de livros escolares superava todas as demais

'Podem-se citar, dentre esses autores, Castro (2016, 2010), Castellanos (2017, 2016), Cury (2018), Duarte
(2018), Soares (2018).

2Algumas citagBes utilizadas neste trabalho podem mencionar o termo manual escolar, livro de classe ou
livro didatico no lugar de livro escolar. Entretanto, apesar de menciona-los, serd adotado para os materiais
selecionados nesta pesquisa o termo livro escolar, devido a sua forma e funcéo.

3Este artigo integra as pesquisas desenvolvidas pelo Nucleo de Estudos e Documentagdo em Histéria da
Educacdo e das Praticas Leitoras’fUFMA, que tem como foco a cultura material escolar, em especial os livros
adotados nas escolas maranhenses do periodo imperial a Primeira Republica.



Cadernos de Histéria da Educagdo, v.18, n.3, p. 712-730, set.-dez. 2019 | 715

obras de carater erudito, possuindo um status diferenciado e, até certo ponto, privilegiado,
considerando-se que a sociedade se iniciava no mundo da leitura”. Em relagdo aos livros
escolares de musica utilizados no Brasil oitocentista, esses eram basicamente estrangeiros, em
especial franceses e portugueses, pois 0s nacionais ndo eram bem conceituados por alguns
educadores®. Nesse sentido, Bittencourt afirma (2008, p. 71) que “a aceitagdo e opgdo pela
Franca entre setores de nossas camadas dominantes devem ser entendidas na trama de
interesses econémicos e culturais estabelecida entre os dois paises [Franca e Portugal]”.
Quanto a predominancia da literatura portuguesa no Brasil até o seculo XIX, Fagerlande
(2011, p. 41) relata que:

As razbes tanto politicas quanto econémicas comprovam o vinculo
forte entre os dois paises; este elo € refletido também culturalmente,
tanto pelo fato de que aqui as atividades musicais de origem europeia
foram muito mais intensas do que em outras col6nias portugueses,
mas principalmente porque a maior parte das informagfes sobre
musica europeia no Brasil passava por Portugal.

Apesar dessa realidade, o espirito nacionalista defendia a producédo de livros voltados
a realidade brasileira. No final do século XVI1II e no século XIX ja circulavam obras didaticas
nacionais de mausica, tais como: Arte da Muzica para uso da mocidade brasileira por hum seu
patricio de 1823, de autoria andnima®; A arte de solfejar, de 1761, Muzico e moderno Systema
para solfejar sem confuséo, de 1776, ambos de Luis Alvares Pinto; Compéndio de musica e
método de pianoforte, de 1821, de Pe. José Mauricio Nunes Garcia (FAGERLANDE, 2011;
LANDI, 2006). Conforme Binder e Castagna (1998, p. 13), a primeira noticia “que sugere a
presenca de uma obra musical tedrica no Brasil provém do inventario de Pascoal Delgado,
que viveu em Santana do Parnaiba (SP) na primeira metade do século XVII”. Nesse
inventario foram avaliadas trés obras de canto de 6rgdo. Esses dois autores fazem a
observagdo de que “somente os proprios tratados musicais brasileiros poderdo nos informar
quais obras tedricas foram realmente conhecidas pelos escritores brasileiros”.

Para Morgado (2004), os livros escolares, na visdo de alguns autores, ndo tratavam
exclusivamente de contetdos que faziam parte dos programas de ensino, mas também eram
divulgadores de uma cultura, de uma ideologia, de valores em que viviam 0s escritores e/ou
os leitores, podendo ser assim propagadores dessas expressdes e terem o controle do ensino
nas escolas. De Certeau (2012, p. 215) entende que a escritura “se torna poder nas maos de
uma ‘burguesia’ que coloca a instrumentalidade da letra no lugar do privilégio do nascimento,
ligado a hipdtese de que o mundo dado ¢ a razao”.

Tanto no Império quanto no inicio da Republica havia um proposito civilizatorio no
ensino formal, com principios de moralidade. O modelo do ensino de musica tradicional, que
persistiu durante o século XX - e talvez até hoje -, enfatizando a sociedade europeia, tinha um
carater civilizatorio e reprodutivo por parte da cultura dominante. A musica utilizada como um
meio civilizador atendeu aos ideais positivistas e republicanos, pois se buscava uma “melhor”
mausica na visao de seus defensores, assim como um efeito moralizador, de ordem e progresso.

4Como exemplo desse posicionamento, pode-se citar o programa da aula de musica da Escola Normal de Sao
Luis, assinado em 12 de junho de 1890 por Luis Medeiros, lente da Cadeira, em que ele indicava alguns livros
para serem usados nessa disciplina, a maioria em francés, e explicava essa preferéncia por ndo haver bons livros
em portugués, em sua opinido (MEDEIROS, 1890).

SConforme Landi (2006), alguns musicélogos brasileiros atribuem a autoria dessa obra a Francisco Manoel
da Silva, autor do Hino Nacional Brasileiro.
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Esses discursos que elevavam a musica a qualidade de civilizadora, de
essencial a uma nacdo moderna (republicana), conseguiram seus
objetivos, se observarmos os programas das Escolas Preliminares e
Normal. Assim, a musica, além de amenizar e equilibrar o ambiente
escolar — a musica higiénica — e de servir como educacéo sensorial,
adquire uma posicdo de educadora moral e estética, indispensavel
para a civilizagdo moderna, segundo os seus interlocutores. E ainda
espetaculo escolar, servindo para irradiar e propagandear a escola
republicana para toda a sociedade (MORILA, 2006, p. 87-88).

Sendo assim, os livros escolares para o ensino musical propagavam os ideais de cultura,
sociedade e educacdo de cada época. Os textos escritos sempre sofreram controle ao longo da
historia, seja por conta dos poderes instituidos pela religido, pelo Estado, pelas familias ou pela
escola, os quais procuravam classificar o que seria recomendavel ou ndo. De acordo com
Bitencourt (2008), os livros utilizados nas escolas no periodo delimitado nesta pesquisa tinham
que ser aprovados por 6rgdos do Governo, sendo sua vigilancia executada pela Inspetoria de
Instrucdo Publica de cada local. O professor poderia receber punicdo, admoestacao, suspensao e
multa, caso usasse algum livro dentre os proibidos. A Inspetoria intervinha pouco nas escolas
particulares, embora estas ndo tivessem também permissdo de usar obras ndo recomendadas.
Nesse sentido, Chopin (2002) complementa quando afirma que o livro de classe se encontra na
articulacdo entre a imposicdo dos programas oficiais e o discurso singular e concreto do
professor em sala de aula, embora as vezes de natureza efémera.

De Certeau (2012, p. 218), ao discutir sobre os elementos retirados ou acrescentados
em um corpo, como ele chama o livro, acredita que essa atividade “remete a um cdodigo” e
“mantém os corpos submetidos a uma norma”. 1SS0 acontece porque 0s corpos confirmam
esses codigos, “pois onde € que hd, e quando, algo do corpo que ndo seja escrito, refeito,
cultivado, identificado pelos instrumentos de uma simbolica social?”. Esse controle se
enquadra dentro do processo civilizador, presente tanto no Império quanto na Republica do
Brasil, determinando o que seria melhor para a populagéo, assim como nos ideais positivistas,
ao tentar eleger o que seria “bom” para o progresso e evolu¢do do povo. Contudo, este autor
discorre sobre a possibilidade de téaticas desenvolvidas pelo povo, como uma reacdo a
imposicédo das autoridades.

Contexto dos impressos maranhenses

Hallewell (2012, p. 182-185) declara que “em meados do século XIX, a produgdo de
livros, como manifestacdo incidental da prosperidade maranhense, alcangou um alto padréo
de exceléncia técnica e estética e volume suficiente para novamente chamar a atengéo para as
edicoes provinciais”. O autor destaca dois editores desse periodo: Belarmino de Mattos
(Typographia B. de Mattos) e José Maria Corréa de Frias (Typographia do Frias), os quais
eram “rivais amistosos, cujos continuos esfor¢os para superar as realizacdes um do outro
foram a causa principal do desenvolvimento técnico e estético da producdo de livros no
Maranhao”. Ledo (2013) ressalta que, devido a qualidade da producédo dessas duas tipografias,
0 preco ficou acessivel e o comércio de livros aumentou, alcancando uma boa faixa da
populagéo, o que colaborou para o desenvolvimento das livrarias. Os jornais da cidade, como
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Publicador Maranhense, Liberal e o Diario do Maranhdo, anunciavam a venda de livros
escolares nas livrarias da capital ludovicense ou nas suas préprias tipografias.

Os dois livros escolares aqui analisados foram publicados pela Typographia do Frias,
localizada em Séo Luis, e anunciados nos jornais dessa capital. Principios elementares de musica:
em 10 licOes, de autoria de Domingos Thomaz Vellez Perdigéo, foi publicado em 1869. No livro
O que se deve ler: Vade-Mecum Bibliographico (1922), de autoria de Domingos de Castro
Perdigdo, encontra-se a informacdo de que o livro de seu pai, Domingos Thomaz, possuiu duas
edigdes, sendo a segunda publicada em 1900 por Luiz Magalhdes & Comp®. Quanto a divulgagio
de venda da segunda edicdo nos jornais (ver Figura 1), ha referéncia em vérios exemplares do
jornal Diario do Maranhao, entre os dias 25 de abril e 29 de maio de 1900.

Figura 1: Anuncio do livro Principios elementares de musica, de Perdigao.

Principios ele-

mentares de musica em 10 ligOes,
destinados ao ensino de masica nos
principaes eslabs!ecimentos de ins-
truegio da  Republica e especial-
“mente do Maranhdo.
Por D. T. V. P.
Nova edigiio
Maranhdo 1900,
Editores @ proprictarios:—Luiz
i Magalhies & Comp.--Roa de Na-
( zareth, canto do Jardim,
Cada exemplar réis 24000
Descontos: 50 exemplares 40 |,
de 100 para cima 50 °,. (780—27

| -
Fonte: Diario do Maranhao, 25 de abril de 1900.

O livro de Antonio Rayol, impresso em 1902 também pela Typographia do Frias, e
intitulado NogOes de musica: extrahidas dos melhores autores, possui algumas referéncias
nos jornais locais. A primeira encontrada foi no Diario do Maranhao, de 25 de novembro de
1902 (p. 2): “Vai ser impresso um livrinho — ou arte de musica — para aprendizagem, trabalho
preparado e compilado pelo Sr. Antonio Rayol, professor na Escola Normal e director da de
musica do Estado. E uma boa noticia que damos, a quem se dedicar a aprender a divina arte”.
Nos exemplares desse mesmo jornal, de fevereiro a maio de 1903, localiza-se 0 anlncio da
venda do livro de Rayol (ver Figura 2).

Em Pacotilha, de 20 de dezembro de 1902, foi divulgado o langamento do livro NocGes
de musica. O Federalista de 5 de fevereiro de 1903 publicou um agradecimento a Rayol pelo
envio de um exemplar de seu livro. Conforme Bittencourt (2008), essa era uma pratica comum
quando os proprios autores se responsabilizavam pela publicacéo de suas obras.

®Nao foi identificada nenhuma referéncia a primeira edigdo desse livro nos jornais da época, uma vez que 0s
exemplares da década de 1860 e do inicio de 1870 ndo estdo mais disponiveis na Biblioteca ou no Arquivo
Publico do Maranhdo.
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Figura 2: Anancio do livro NogGes de musica, de Rayol.

Nocoes de
M usica

Extrahidas de excellen-~
tes auctores
--POR —

Antonio Rayol

entrega-se nesla typo-
graphia.
595—9

Fonte: Diario do Maranhéo, 25 mar. 1903.

Esses jornais permitiram, juntamente com outras fontes, tracar os dados biograficos de
Rayol e Perdigdo. Desse ultimo autor, poucas foram as informagdes encontradas. Os dados
relatados a seguir foram obtidos em um texto de seu filho, Perdigdo (1922a).

Relatos biograficos a respeito de Perdigdo e Rayol

Domingos Thomaz Vellez Perdigdo nasceu em 1842, em S&o Luis, sendo o segundo
dentre os 21 filhos que seu pai, Domingos Feliciano Marques Perdigdo, descendente de
portugueses, teve em dois casamentos: 0 primeiro em 1840, com sua prima Sra. Ana Lourenca
Veléz de Carvalho (oito filhos), e o segundo com a Sra. Maria Luiza de Sa (treze filhos).
Profissionalmente, é classificado como industrial e artista. Quanto a ser industrial, ndo se teve
comprovacdo em nenhum documento pesquisado, mas, quanto a ser artista, foram encontradas
atividades suas como professor de misica (PERDIGAO, 1922a).

No Almanak do Diario do Maranhdo de 1879, encontra-se um andncio de Domingos
Thomaz como relojoeiro, colocando seus servicos a disposicdo da sociedade. Incluia nessa
divulgacdo o conserto de maquinas elétricas, maquinas de coser, caixas de musica, pianos,
harmonios, realejos e instrumentos de cordas. Perdigdo (1922b), na obra O que se deve ler: Vade-
Mecum Bibliographico, informa que seu pai dava aulas de violino e piano, além de ser
musicégrafo. No Colégio Perdigdo, fundado por Domingos Feliciano, provavelmente em 1866,
Domingos Thomaz ministrava aulas de piano e 6rgdo, periodo em que publicou a obra Principios
elementares de musica.

Um manuscrito intitulado Album de Musica também foi escrito por Perdigdo (1869b),
onde estdo reunidas musicas de diversos géneros, tais como valsas, polcas, masurcas, schottisch,
quadrilhas, algumas para voz, outras para violdo e outras somente com a melodia, sem
especificacdo do instrumento para executa-las. Foi professor particular de rabeca na década de
1870, em Séo Luis, e faleceu no ano de 1899, em Portugal. Apesar de ndo serem obtidas maiores
informacdes sobre a vida e obra desse musico, acredita-se que por fazer parte de uma familia, cujo
pai foi um renomado professor e diretor de escolas na capital maranhense, além de um mdasico
dedicado a essa arte, Perdigéo tenha tido uma vivéncia musical e uma educacao que o possibilitou
ter uma representatividade no meio artistico ludovicense.
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Antonio dos Reis Rayol, maranhense, era tenor, compositor, regente e violinista, filho de
Augusto César dos Reis Rayol, descendente de espanhdis, poeta e funcionario do governo, e
Leocadia A. Belo Rayol. Diferentes datas em torno do seu nascimento foram encontradas na
literatura consultada. Jansen (1974), Grupo Nuclear Universitario (1972) e Cacciatore (2005)
informam o ano de 1855 e Amaral (2001) em 23 de dezembro de 1864. Contudo, € deduzida ainda
a data de 1863, a partir das reportagens sobre sua morte em jornais locais, pois fazem mencéo de
que Rayol completaria 41 anos de idade em 23 de dezembro de 1904.

Influenciado pelas inimeras companhias liricas que passaram pelo estado, Rayol se
interessou pelo canto e ganhou uma bolsa de estudos para a Italia, patrocinada pelo Conde de
Leopoldina’. Em sua estada na Europa, participou do concurso de canto Giuseppe Verdi, durante
as comemoragdes ao centenario de Giacomo Rossini, ganhando o quinto lugar (JANSEN, 1974;
CACCIATORE, 2005). Residindo na Italia, comp6s e regeu, dentre outras obras musicais, a
Missa Solene, que se tornou a mais famosa de sua carreira. Enviou a partitura dessa missa para
Carlos Gomes, que, em agradecimento, retribuiu com o envio da partitura de sua obra Condor,
com dedicatéria para Rayol.

De volta ao Brasil, participou de varios concertos, foi professor de musica no Rio de
Janeiro, na Bahia, e, em 1900, residindo em Sé&o Luis, lecionou no Liceu Maranhense, na Escola
Normal e na Aula Noturna de Musica®. No ano de 1901 foi nomeado diretor da recém-formada
Escola de Musica®. Compds muitas obras de varios géneros, dentre eles a masica do Hino do
Maranh&o. Conforme noticiado no jornal local Pacotilha, de 22 de novembro de 1904, Antonio
Rayol faleceu na data de 21 de novembro desse ano, as 23h30min, embora conste a data de 22 de
novembro no Livro de Obito da Freguesia de Nossa Senhora da Conceicdo da Capital
(MARANHAO, 1894-1910). A sua morte teve uma grande repercussio e no seu enterro muitas
pessoas prestaram suas Ultimas homenagens aquele que foi consagrado pelos maranhenses como o
primeiro tenor® do Brasil. Durante a pesquisa, identificou-se nos jornais'! locais e nacionais a
divulgacédo da imagem de Rayol abrangendo aspectos sociais, culturais, profissionais e pessoais da
sua vida. Nao se sabe se esse espa¢o era pago ou concedido por amizade, mas foi importante para
a construcéo de sua legitimidade.

Pela documentagdo pesquisada, constatou-se que Perdigdo e Rayol foram figuras influentes e
atuantes em seu tempo, e frequentavam os lugares em que a elite circulava, tanto a econdémica guanto
a intelectual. Quanto a participacdo em festas populares, ha relatos nos jornais da presenca de Rayol
em bailes de Carnaval. Pela genealogia apresentada, ndo eram de uma familia de grandes posses,
embora possam ter adquirido bens materiais como musicos e professores. Supde-se que o patrimoénio
cultural foi provavelmente o que lhes permitiu circular pelo meio social e dar-lhes uma
representatividade perante a sociedade maranhense. Esse fato proporcionou a ambos 0os musicos a
oportunidade de elaborarem um livro escolar, dentre, € claro, tantas outras atividades e feitos.

"Meirelles (1972) informa que o Conde de Leopoldina era o empresario Henrique Lowndes, e Ferreira (2010)
complementa que o mesmo conseguiu sua fortuna por meio de empreendimentos comerciais e acdes
especulativas, sendo importante no cenario econdmico do Brasil no final do oitocentos e inicio do século XX.
Também era filantropo, e dentre suas agdes ele concedia bolsas de estudos para jovens artistas.

8A Aula Noturna, fundada em 1900 em Séo Luis, foi uma instituicdo publica de ensino de musica com
poucos recursos frente ao que Rayol almejava. Funcionou somente durante um ano, sendo extinta com a
criacdo da Escola de Musica.

°A Escola de Mdsica, criada em 1901 e extinta em 1912, teve como diretores dois renomados mdsicos
maranhenses: Antonio Rayol, como primeiro diretor, e Jodo Nunes, como segundo. Durante os anos de
funcionamento, a direcdo da escola ndo p6de efetivar a contratacdo do quantitativo docente necessario para
oferecer o nimero pretendido de cadeiras, apesar da significativa quantidade de alunos matriculados, da grande
demanda existente e dos recitais e concertos realizados. Para maiores informac8es sobre o ensino de musica no
Liceu Maranhense, na Escola Normal, na Aula Noturna e na Escola de MUsica, ver Salomao (2016).

ONo Grupo Nuclear Universitario (1972), é relatado que Rayol ganhou o primeiro lugar em um concurso
nacional de canto ainda jovem, por isso ser chamado de primeiro tenor brasileiro.

1Gouveia Neto (2012) discorre em seu trabalho sobre a vida profissional de Antonio Rayol na segunda
metade do oitocentos em S&o Luis, a partir do jornal A Luta.
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Andlise das obras selecionadas

A andlise das obras centrou-se nos contetidos, na forma de apresentagao, no pablico e nos fins
a que foram destinadas, nesse caso usando o termo “objetivos”. Em Magalhdes (2011, p. 16), ¢
possivel encontrar alguns desses aspectos entre os pardmetros que constituem a estrutura analitica,
utilizada por Anne-Marie Chartier em sua pesquisa “sobre a articulagdo entre o suporte livro e a
racionalidade pedagogica”. Sdo eles:

A forma como o manual se apresenta a si proprio (por exemplo, “manual
para” determinada classe/ano, aprovado por, edicdo ampliada, ilustrado,
etc.); a configuracdo de livro; os conteidos; a representacéo da cena escolar;
0s publicos a que se destina; 0 método pedagdgico-didactico que apresenta.

A obra Principios elementares de musica, de Perdigao, foi publicada com a finalidade de ser
usada nas aulas de musica do Colégio Perdigdo. No entanto, conforme a propaganda nos jornais (ver
Figura 1), a segunda edicdo, langada em 1900, j& ampliava os fins pretendidos, destinando-os ao
ensino de musica dos principais estabelecimentos de Instrugdo da Republica e, especialmente, do
Maranh&o'2. Os contetidos desse livro escolar sio expostos no Quadro 1. Antes de adentrar nas ligges,
Perdigdo (1869a, p. 5) define musica como sendo “a arte de combinar os sons pela sua elevagdo e
duracdo”, uma definicdo semelhante as outras encontradas em livros que circulavam em sua época.

Quadro 1: Conteudos abordados no livro de Perdigdo

LICAO TITULO ASSUNTO PAGINA
12 Das linhas e espacos Pauta; linhas suplementares superiores e 56
inferiores.
Das figuras e seus valores As sete figuras, suas pausas e valores
22 correspondentes entre elas; ponto de 6-8
aumento; tresquialtera e sexquialtera
(diminuicéo).
3 Dos signos As sete notas musicais. 8-9
42 Das claves Clave de sol, d6 e fa. 9-10
Do compasso e dos tempos Compasso; Os algarismos do tempo do
compasso; Compasso bindario, ternario e
58 L N - 11-13
quaternario; Regéncia dos trés tipos de
COMPpassos.
Dos signaes d’alteragio Sustenido; bemol e bequadro; dobrado
62 . 14-15
sustenido e dobrado bemol.
Dos tons Intervalo entre as notas de uma escala;
7 Tons maiores e menores com sustenidos 15-17
e com bemdis (escalas).
8 Das notas de ornamento Apojectura; Grupo; Trinado; Mordente. 18-19
92 Da syncopa e ligadura Sincope e ligadura. 19-20
De alguns signaes acessorios Firmata-Ponto d’orgdo-caldeirdo, Da
cappo, Al Segno, Intensidade (p, f, pp,
102 ff), crescendo e diminuindo, articulacéo, 20-23
abreviatura, bis, casa 1 e 2, andamento
0uU movimento.

Fonte: Quadro elaborado a partir da obra Principios elementares de musica de Perdigdo (1869a).

120 exemplar da primeira edigéo, que se encontra na Biblioteca Publica Benedito Leite, esta em fase inicial
de deterioracdo, mas ja foi digitalizado. Como ndo se teve acesso a segunda edi¢do, os comentarios feitos aqui se
referem somente ao impresso encontrado.
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Nessas licdes apresentadas por Perdigdo, pode-se observar que 0s temas s&o
explicados de maneira bem simplificada, sem adentrar muito nas defini¢es, tampouco na
origem historica de cada conteddo. Da mesma forma, ndo abrange muitos assuntos, tratando
dos mais basicos, necessarios a leitura e a escrita musical tradicional. Nos livros de ensino
musical anteriores e posteriores ao de Perdigdo, mas coincidindo com o periodo de sua
circulacdo, foi observada a existéncia de varias obras nesse formato simplificado, chamadas,
muitas vezes, de artinhas. Acredita-se que o livro de Perdigdo, nesse contexto, possa ser
chamado de uma artinha. No entanto, mesmo sendo conciso, teve duas edigdes, o que pode
sugerir uma consideravel circulagdo no periodo e uma relevancia no ensino musical.

Em todas as licbes, foram encontrados exemplos da grafia musical tradicional, os
quais ilustram os assuntos apresentados e possibilitam um entendimento maior dos contetdos.
Bittencourt (2008, p. 197) informa que essa pratica de ilustrar livros escolares foi comum
durante o século XIX. “As ilustragdes dos livros didaticos favoreciam, portanto, de acordo
com as concepgdes de aprendizado, uma forma de o aluno ter contato com situacdes mais
concretas ndo apenas para criancas, mas também para jovens”. Ao fim de cada licdo, Perdigdo
elaborou um questiondrio. Abaixo, segue a transcricdo das questes da primeira ligdo como
exemplo do modelo usado para todas as outras ligdes do livro.

1. O que é musica?

2. Como se contam as linhas?

3. Como se contam 0s espagos?

4. Que nome se da as cinco linhas?

5. Além dessas cinco ordinarias, ndo ha outras?

6. Por que se chamao as cinco linhas ordinarias?

7. Como se chamdo as linhas além das ordinarias?

8. Por que se chamdo suplementares ou acidentaes, as linhas, que se acrescentdo por
baixo ou por cima das linhas ordinarias?

9. Como se chaméo as suplementares que se acrescentdo por cima?

10. Que nome se da as suplementares que se acrescentao por baixo das linhas ordinarias?

A partir da analise dos conteudos e dos exercicios propostos, percebe-se uma
prioridade dada aos assuntos teoricos, da escrita e da leitura tradicional, para aquisicdo de
alguns conhecimentos de musica, como o autor se propde, denotando uma concepgdo mais
tradicional de ensino, em que esses aspectos da teoria séo relevantes antes da parte pratica.
Bittencourt (2008) reforca a ideia de que os exercicios e as ilustracdes das obras didaticas
demonstram qual metodologia de ensino essa obra pode conter. Nesse caso, priorizando-se a
memorizagdo por meio do questionario, observa-se novamente uma metodologia mais
tradicional, comum ao ensino musical da época do autor.

Perdigdo deixou claro desde a contracapa de seu livro (ver Figura 3) que 0 mesmo era
destinado a aula de musica do Colégio Perdigdo, uma instituicdo privada e voltada
principalmente aos meninos, que oferecia 0 ensino primario e secundario em regime de
internato, semi-internato e externato.
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3: Livro Principios elementares de musica
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Quanto a finalidade da obra, o autor explica na introdugéo que:

Vendo a necessidade que havia d’uns principios faceis para qualquer
adquirir alguns conhecimentos de musica; dediquei-me ao trabalho de
arranjar estes Principios Elementares para a aula de musica do Collegio
Perdigdo de meu Pai; o Snr. Dr. Domingos Feliciano Marques
Perdigdo: depois de ter lido cuidadosamente alguns tratados sobre a
matéria; e com alguma pratica, que tenho adquerido ensinando o pouco
que sei desta bella arte, organizei-os em dez li¢cbes, simplificando tudo
0 mais que me foi possivel. Todavia ndo pude deixar de mostrar este
meo pequeno trabalho ao Sr. Francisco Xavier Beckman, meu mestre
de musica, e pedir que o corrigisse; ao que elle anuiu de bom grado, ndo
so fazendo algumas emendas, como também augmentando algum tanto;
do que me confesso grato (PERDIGAO, 1869a, p. 3).
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Ele encerrou essa parte deixando explicito o objetivo da publicacdo do livro: “o
aproveitamento dos discipulos do Collegio, e 0 seu adiantamento no mais curto espaco de
tempo possivel. Se o resultado for tal, como espero, terei conseguido o fim que pretendo, e
ficardo os meus desejos plenamente preenchidos” (PERDIGAO, 1869a, p. 3). Sendo assim,
Perdigdo ndo teve pretensdes de escrever um livro escolar volumoso, mas sim um material
que pudesse ser de facil entendimento para os alunos e conseguisse um resultado satisfatorio
ao que a escola se propunha, em um periodo ndo muito longo. Chopin (2002, p. 21) expbe que
“o manual pode divulgar discursos muito diferentes, segundo as épocas e/ou os paises: pode
ser o produto da livre concorréncia entre as empresas privadas [...]; pode, ao contrario, [...]
representar ¢ desenvolver, [...] o discurso da institui¢ao”.

Como ja mencionado, os contelidos dos livros escolares, muitas vezes, tratavam dos
mesmos conteldos dos programas de ensino. Contudo, ndo foi encontrada, nesta pesquisa, a
relacdo dos conteidos de musica que, segundo os programas de ensino do governo, deveriam ser
trabalhados em sala de aula no periodo de Perdigdo. Ainda assim, por meio dos assuntos tratados
em seu livro, é possivel ter a ideia do que era levado em consideracdo pelos professores como
relevante ao ensino de musica, e que, consequentemente, foi utilizado no Colégio Perdigao.

Na obra Nocdes de musica: extrahidas dos melhores auctores (1902), os assuntos
tratados por Rayol (Quadro 2) abrangem varios temas e explicacdes historicas, mesmo que
ndo sejam muito extensas. Para Dantas Filho (2007), todo o contetdo do livro poderia ser
agrupado nos seguintes segmentos: elementos introdutérios, formacdo basica e elementos
complementares de formagdo musical.

Quadro 2: Contetidos abordados no livro de Rayol

TITULO ASSUNTO PAGINA
. . Definicdo de mdsica, importancia da muasica
Mdsica, sua origem e e
. N dentre as artes, e algumas caracteristicas da 11-14
importancia . i .
musica em diferentes periodos.
Diviso real da mésica Ir\i/ltums(l)ca teorica e préatica; melodia, harmonia e 14-18
Subdivisio A §upd|V|sao da musica (de saldo, militar, 18-20
religiosa, etc.).
Som Definicdo de som, sua classificacdo, as vibragdes.| 20-21
Intervalos Definicéo e classificacdo dos intervalos. 22
Acustica Definicéo e funcdo de acustica. 22
Diapaséo Definicédo de diapaséo. 23
Pauta ou pentagrama e espacos |Linhas e espacos da pauta, linhas suplementares. 23
. Cita as notas musicais e a origem da sua
Das notas e sua origem 24-25
nomenclatura.
Claves (sua origem) Explica a origem e tipos de claves. 26
Accidentes Explica a funcéo e os tipos de acidentes. 26
Compasso Definicéo e tipos de compasso. 26-27
Modos Definicdo e tipos de modos. 28
Quidalteras Definicdo de quialtera. 28
Signos Definicédo de signos. 28
Generos Sons diatbnicos, cromaticos e enarménicos. 29
Systemas Explicacdo de sistemas. 29
Syncopes Significado e tipos de sincopes. 30
Tempos Ex,pl_lca 0 tempo correto para a execucao da 30-31
musica.
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TITULO ASSUNTO PAGINA
Contratempos Definicdo de contratempo. 32
Tom eEt>(<:[:>)||ca(;ao e classifica¢bes de tom (maior, menor, 3233
Commas Definicdo de coma. 33
Intonacdo Definicéo de entonacéo. 34
Cantar Definicdo e regras para sua execucao. 34-35
Solfejar Definicdo de solfejo. 35
Ler misica Definigdo (leitura métrica) e explicacdo de como 35-36

executar
Respiracdo Definicdo de respiracéo. 36
Transposicao Funcdo da transposicao e sua execucao. 37
Escala (sua etimologia) Definicdo e explicagdes de escalas. 37
Grammatica de musica Definicdo e regras para sua execucao. 38-39
Lingua musical Gramaética, poesia e retorica. 39
Composicéao Defini¢do de composigéo. 39
\0ZES Definicéo, classificagdo das vozes e exemplos de 40-45
cantores renomados.
!Expllcagao: sobre musicas, Diferentes géneros musicais, instrumentos musicais,
instrumentos e mais algumas 5 45-56
. conservatorios, outros termos.
cousas uteis.

Fonte: Quadro elaborado a partir da obra NocGes de musica de Rayol (1902).

A falta de ilustracbes da grafia musical é outro diferencial em relacdo a obra de
Perdigéo. Em seu livro, Rayol declara que o trabalho era incompleto, tendo que supri-lo com
a sua pratica, mas esperava que os leitores entendessem as falhas. O autor esclarece que nédo
havia tipografia musical, e pedia que os leitores lembrassem que o livro era exclusivamente
para seus alunos. Como ele sugere, a auséncia de exemplos musicais teria sido por falta de
recursos tipograficos da época, apesar de que, aproximadamente, 34 anos antes, o livro de
Perdigdo, impresso pela mesma tipografia, a do Frias, tinha varios exemplos ilustrados.
Hallewell (2012) informa que a qualidade dos impressores no Maranhdo era superior ao
trabalho de qualquer outro realizado pela corte. Bittencourt (2008) relata que O Livro do
povo, impresso por Frias em 1861, tinha muitas paginas ilustradas. Provavelmente, no periodo
de Rayol, a tipografia ndo apresentava mais as mesmas condi¢des anteriores de impressao.

Outro ponto observado corresponde ao fato de Nogdes de musica ndo ter exercicios sobre
0s temas a serem estudados. Percebe-se também a introducdo dos assuntos com 0s pontos da
grafia musical, como pauta, figuras, claves, abordados somente na oitava parte da obra, além de
aspectos relacionados a percepcéo, como 0 som, a acustica e os intervalos, temas relevantes de
serem abordados antes de se adentrar a parte da escrita e da leitura. Da mesma forma que
Perdigdo, nas paginas iniciais, Rayol deixa claro o fim de seu livro e a quem se destina.

As nogOes que me dei ao trabalho de redigir para iniciar meus
discipulos no mysterioso alcance da Musica, e que agora o0uso
publicar sob o titulo de — Noc¢Ges de Musica —, ndo sdo mais que uma
ligeira compilagdo de quanto achei bastante esthetico e indispensavel
para o fim a que me propuz (RAYOL, 1902, p. 6).

Sendo professor da Escola Normal e da Escola de Musica, Rayol pretendia que seu
trabalho atendesse as necessidades dos alunos dessas instituicdes (ver Figura 4). No entanto, a
divulgacdo do livro e os anuncios de venda presentes nos jornais locais da época podem ter
favorecido uma abrangéncia maior de publico fora do &mbito das escolas propostas.
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Figura 4: Dedicatdria do Livro Nogbes de musica
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Fonte: Rayol (1902).

Rayol (1902, p. 6) declarava a sua missdo por meio de uma frase de Mr. Fetis:
“Propagar a arte que cultivo — eis a minha vocagéo e ndo lhe posso resistir — tudo que se
dirige a esse fin é essencialmente bom”. Apods essa afirmacdo, o autor escreveu uma
adverténcia e, em seguida, um texto aos leitores. Esses textos introdutérios existentes nos
livros, tais como prefacio, adverténcia e introducdo, eram um dialogo em que o autor
explicava ao professor suas concepgdes e como seu livro deveria ser utilizado em sala de aula
(BITTENCOURT, 2008).

Este trabalho é destinado a facilitar o ensino pela arte de Leopoldo
Miguez onde sdo encontradas as demais explicagbes necessarias ao
estudo theorico elementar. O estudo de solfejo deve ser feito pelos
Compendios de Ignacio Porto Alegre, adoptados no Instituto Nacional
de Musica do Rio de Janeiro e pelo Compendio de Claude Auge [sic]
das escolas de Pariz (RAYOL, 1902, p. 7).
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O livro de Rayol néo possui todos os conteudos discriminados nos programas de ensino
encontrados para a Escola Normal e Escola de Musica®3, mas os livros recomendados por ele para
serem trabalhados conjuntamente em sala de aula: o de Miguez (19--), o de Augé (1896) e o de
Porto-Alegre (189-), complementam os assuntos requeridos por esses programas. Ainda engquanto
diretor da Aula Noturna, Rayol discorreu sobre as mudangas necessarias ao ensino de musica na
capital, expondo sua opinido sobre a situagdo encontrada: “A musica precisa ser desenvolvida
entre nds, pois de certo tempo para c& nota-se grande atraso especialmente no systema de ensino,
despresando-se completamente o estudo de solfejo e leitura rythmica” (MARANHAO, 1901, p.
5). Por meio dessa observacao, justifica-se sua preocupacao e interesse em adotar dois livros de
solfejo em sala de aula. O livro de Augé (1896) também continha alguns exercicios de leitura
métrica (leitura ritmica). Esse interesse manteve-se no programa de ensino da Escola Normal de
1916, que, dentre os compéndios recomendados, citava o de Miguez (19--) para teoria musical e 0
de J. Aroud para solfejo (CONGRESSO PEDAGOGICO, 1922).

Os dois autores maranhenses fizeram uso de autores nacionais e estrangeiros para um
embasamento tedrico. Perdigdo (1869a), na introducdo, explicou que leu outros tratados de
masica, mas sem especificad-los, e aliou a isso sua experiéncia como docente, mesmo
reconhecendo ser pouco o seu saber. Além disso, submeteu o trabalho a avaliagdo do seu
professor Francisco Xavier Beckman, que, além de corrigi-lo, colaborou com o acréscimo de
alguns pontos. Rayol (1902), por sua vez, na parte dedicada ““aos leitores”, referiu-se duas vezes a
consulta feita a outros autores. Na primeira, ele reconheceu que carecia de habilitacbes para
produzir uma obra e que contava com 0s recursos dos génios transcendentes, dos quais conseguiu
compreender as suas apreciacdes, expondo-as como se acham, esperando que seus alunos
aproveitassem as mesmas sensacoes que ele obteve. Na segunda, declarou confiar nas autoridades
que consultou: Savard, Choron, Fayolle, Artusi, Rousseau, Cattaneo e Rafael Machado, de cujo
dicionario copiou a maioria das defini¢des. O proprio titulo da obra ja esclarece essa consulta,
pois inclui a palavra extraida, No¢6es de musica: extrahidas dos melhores auctores. A mencéo da
utilizacdo de outros autores permite confirmar a observagdo antes citada de Binder e Castagna
(1998), de que, a partir do proprio texto escrito, € possivel descobrir quais obras realmente foram
conhecidas pelos escritores brasileiros.

Como ndo se teve acesso aos outros livros que Rayol consultou, ndo se pode afirmar o
limite entre as citacdes dos autores e 0 que ele complementou. Provavelmente, a parte de canto,
onde ele detalha a postura fisica e 0 uso do aparelho respiratério para que o executor alcance
melhor resultado na emissdo da voz, deve ter sido o relato de sua pratica como tenor lirico, que
era a sua especialidade. Observa-se que, apesar de Perdigdo e Rayol se utilizarem de outros
autores, a pratica deles se mantém presente nos seus discursos, pois as “taticas formam um campo
de operagdes dentro do qual se desenvolve também a producéo da teoria. [...] A narrativizacao das
praticas seria uma ‘maneira de fazer’ textual, com seus procedimentos e taticas proprias” (DE
CERTEAU, 2012, p. 141).

Assim, percebem-se certas semelhancas entre os livros estudados. Observa-se esse
pressuposto quando foram analisados alguns aspectos, como os contetidos trabalhados, o provavel
método de ensino adotado, a difusdo da cultura europeia. Nota-se, ainda, a representacao que eles
nos dao sobre o contexto do ensino de musica a época. Mais uma vez, tem-se o olhar sobre essas
fontes, elaborando uma narrativa que tenta representar o contexto do periodo, a partir de outras
narrativas e representacoes. Como exposto neste artigo, a utilizacao dos livros escolares no ensino
publico e particular deveria ser aprovada por 6rgdos do Governo. Néao foi encontrado em nenhum
documento referéncia de autorizagdo do uso dos livros de Perdigdo e Rayol, mas acredita-se que
eram aprovados por esse 0rgdo, uma vez que o de Rayol era aplicado nas Escolas Normal e de

130 programa de ensino da Escola Normal encontrado refere-se ao ano de 1890, apresentado em Medeiros
(1890). O da Escola de Musica foi publicado no Diario do Maranhao de 10 de maio de 1901.
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Musica, ambas instituicGes pertencentes ao Estado, e o de Perdigdo foi reproduzido em duas
edicOes, sendo uma autografada e doada por seu filho, Domingos Perdigdo, a Biblioteca Publica
do Estado, em 1899.

Embora somente dois livros escolares de musica de autores maranhenses foram
encontrados, ndo se pode desconsiderar a existéncia de outros, ja que varias escolas ofereciam o
ensino de musica e havia muitos professores particulares. Elpidio Pereira, compositor e violinista
maranhense, em seu livro A musica, o consulado e eu, relata ter elaborado um tratado de teoria
musical, coligando a Artimanha de masica, de Rossini (PEREIRA, 1957). Diante dessa afirmacéo
e da possibilidade da existéncia de outros materiais, indaga-se: por que sdo mencionados nas
fontes pesquisadas somente os livros de Rayol e de Perdigdo?

Provavelmente, um dos fatores pode ser a relevancia musical de Rayol, assim como as
instituicbes em que foi professor, ou seja, o Liceu, a Escola Normal e a Escola de Musica.
Perdigdo, por outro lado, era de uma familia reconhecida no meio educacional, pois seu pai era
professor e fundador de duas escolas e um de seus filhos foi diretor da Biblioteca Benedito Leite,
0 que pode ter possibilitado a divulgacdo e a manutencdo do seu livro. Em relagdo a essas taticas
empregadas, vencendo-se, nesse caso, a barreira do tempo, cita-se De Certeau (2012, p. 97-98), ao
expor sobre as “maneiras de pensar as praticas cotidianas dos consumidores” e como essas
maneiras parecem ‘“‘corresponder as caracteristicas das asticias e das surpresas taticas”, quais
sejam os “gestos habeis do ‘fraco’ na ordem estabelecida pelo ‘forte’, arte de dar golpes no campo
do outro, astucia de cacadores, mobilidade nas manobras, operacdes polimdrficas, achados
alegres, poéticos e bélicos”.

Consideracoes finais

A recomendagcdo para 0 material escolar impresso utilizado em sala de aula se destinava,
preferencialmente, aos livros estrangeiros, em especial 0s portugueses e franceses, pois, apesar de
haver um movimento em prol de obras nacionais, muitos professores ndo davam a elas o devido
crédito. Essa preferéncia fazia parte de um discurso da elite em prol de interesses econémicos e
culturais, e pelo processo civilizatorio, tendo como base o modelo europeu, como evidencia
Bittencourt (2008). Dentre essas obras nacionais publicadas, tém-se os livros escolares dos
maranhenses Domingos Thomaz Vellez Perdigdo e Antonio dos Reis Rayol. Observou-se neste
trabalho uma mudanca na preferéncia dos livros de musica recomendados para a Escola Normal
entre as décadas de 1890, 1900 e 1910, quando 0s primeiros eram essencialmente estrangeiros e,
nas décadas seguintes, ja havia na lista a presenca de autores nacionais.

A andlise de Principios elementares de musica: em 10 Li¢des, de autoria de Perdigao, e de
Nocdes de musica: extrahidas dos melhores auctores, de Rayol, considerou os contetdos, a
apresentacéo, o publico e os fins a que se destinavam. O livro de Perdigdo, quantos aos contetdos,
é bem sucinto, abordando os elementos basicos da musica em dez licGes. O autor apresentou
desde a primeira licdo conteudos da teoria musical, em uma sequéncia progressiva de assuntos (do
particular para o geral), com questiondrios que favoreciam a memorizacdo, seguindo uma
concepcao mais tradicional de ensino, mesmo sendo para uma escola regular (ensino primario e
secundario), ou seja, sem pretensdes profissionalizantes. Utilizou-se de uma abordagem mais
simples, com ilustracBes, para um facil entendimento, de modo que os alunos do Colégio
Perdigdo adquirissem conhecimentos de musica necessarios & execucdo de uma leitura no estudo
dos instrumentos em curto periodo de tempo.

O livro de Rayol, por sua vez, continha mais contetdos do que o anterior, sendo mais
aprofundado nas explicacbes e origem dos temas, embora sem ilustracbes e sem iniciar
diretamente com assuntos da grafia musical. Por ser destinado a duas escolas profissionalizantes,
a Escola de Musica e a Escola Normal, Rayol procurou aprofundar-se mais nos assuntos tratados.
Da mesma forma que o livro de Perdigéo, denota uma concepg¢do mais tradicional, pois a Escola
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de Mdsica ensinava, em primeiro lugar, a teoria e depois o instrumento, ou seja, o livro se
dispunha a esse fim. Acredita-se que os dois livros analisados foram relevantes para a constitui¢do
do ensino de musica no Maranh&o no oitocentos e no inicio da Republica.
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