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Resumo

Este artigo tem por objetivo discorrer sobre o ensino do Canto Orfebnico na legislacdo
brasileira entre 1890 e 1931 e sua relagdo com o ensino de Canto Orfednico surgido na Europa
ainda no século XVIII. Utiliza-se como fontes, as legislacdes escolares como as reformas de
ensino de Benjamin Constant (1890) e de Francisco Campos (1931), assim como alguns
artigos publicados por educadores como Verissimo de Souza (1907; 1910) e Chasteau (1899).
Somame-se as fontes, pesquisas de autores como Contier (1998), Souza (2000), Jardim (2003;
2006; 2009) e Gilioli (2008). O artigo esta dividido em duas partes. A primeira parte investiga
as relagdes entre a pratica orfednica brasileira e a europeia. A segunda aborda as
caracteristicas do Canto Orfednico. A influéncia do orfeonismo praticado na Europa tornou-
se definitiva para a realidade brasileira.
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Abstract

This article aims to discuss the teaching of Orpheonic Singing in Brazilian legislation between
1890 and 1931 and its relation to the teaching of Orpheonic Singing that emerged in Europe
in the 18th century. School legislations such as the educational reforms of Benjamin Constant
(1890) and Francisco Campos (1931) are used as sources, as well as articles published by
educators like Verissimo de Souza (1907; 1910) and Chasteau (1899). Researches of authors
such as Contier (1998), Souza (2000), Jardim (2003; 2006; 2009), and Gilioli (2008) are also
used. The article is divided into two parts. The first part investigates the relationship between
Brazilian and European Orpheonic practices. The second investigates the characteristics of
Orpheonic Singing. The influence of the Orpheonic Singing practiced in Europe became
definitive for Brazilian culture.

Keywords: History of education. Music education. Artistic education.

Resumen

Este articulo tiene como objetivo discutir la ensefianza del Canto Orpheonic en el derecho
brasilefio entre 1890 y 1931 y su relacion con la ensefianza del Canto Orpheonic surgido en
Europa todavia en el siglo XV111. Se utiliza como fuentes, la legislacion escolar como Benjamin
Constant reformas de la educacion (1890) y Francisco Campos (1931), asi como algunos
articulos publicados por educadores como Verissimo de Souza (1907; 1910) y Chasteau (1899).
Afadido a las fuentes, los autores de la investigacion como Contier (1998), Souza (2000),
Jardim (2003; 2006; 2009) y Gilioli (2008). El articulo se divide en dos partes. La primera parte
investiga la relacion entre la practica orfednica brasilefia y europea. EIl segundo aborda las
caracteristicas del Canto Orpheonic. La influencia del Canto Orpheonic practicado en Europa
se convirtio en definitiva a la realidad brasilefia.

Palabras clave: Historia de la educacion. Educacién musical. Educacién artistica.
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Introducéo

O ensino de Musica e Canto Orfebnico esteve presente na legislacdo educacional
brasileira desde o inicio do periodo republicano, porém, seu desenvolvimento na escola ocorreu
principalmente apds a década de 1930, quando o maestro, musico e compositor Heitor Villa-
Lobos apresentou seu projeto de inclusdo do ensino de canto orfednico nas escolas brasileiras
para o entdo presidente Getalio Vargas.

Este artigo tem por objetivo discorrer sobre o ensino do Canto Orfednico na legislacao
brasileira entre 1890 e 1931 e sua relacdo com o Canto Orfednico surgido na Europa ainda no século
XVIII. Utilizam-se como fontes, as legislacoes escolares como as reformas de ensino de Benjamin
Constant (1890) e de Francisco Campos (1931), assim como alguns artigos publicados por educadores
como Verissimo de Souza (1907; 1910) e Chasteau (1899). Somam-se as fontes, pesquisas de autores
como Contier (1998), Souza! (2000), Jardim (2003; 2006; 2009) e Gilioli (2008). O artigo esta
dividido em duas partes. A primeira parte investiga as relagdes entre a pratica orfednica brasileira e a
europeia. A segunda aborda as caracteristicas do Canto Orfednico.

O Canto Orfednico na Escola Republicana Brasileira

Foi no ano de 1854 que se instituiu oficialmente o ensino de Mdsica nas escolas publicas
brasileiras, e apenas em 1890, por meio do Decreto n.° 981 de 8/11/1890, conhecido como
Reforma de Benjamin Constant, € que se passou a exigir legalmente a formacao especifica para
o professor de MUsica. A legislagdo previa que musicos preparados em conservatorios pudessem
lecionar, uma vez que ndo haviam cursos especificos para a formacéo de professores de Musica.

A Reforma de Benjamin Constant foi formulada sobre os ideais da recém-formada Republica,
e foi nela que surgiu pela primeira vez o termo “ensino moderno” na legislagao educacional brasileira
(JARDIM, 2003). Surgiu também a inclusdo do ensino de Musica em todos os niveis de ensino. A
relacéo entre o periodo republicano e a educacdo musical ndo era uma coincidéncia, uma vez que o
Brasil importava algumas ideias do ensino de Canto Orfednico, que ja se encontrava bem
desenvolvido em varios paises europeus desde o inicio do século XIX. A ideia da criacdo de orfedes
teve sua origem na Franca no periodo da Revolugdo Francesa. Segundo Teo (2014, p.185):

Inspirados em Rousseau — para qual a masica, linguagem das paixdes,
era simbolo de uma ordem coletiva utopica estabelecida pela emocéo
coletiva -, os homens da Revolucdo Francesa fizeram dos hinos e do
canto coletivo elementos essenciais das celebracdes republicanas.

Apesar de o Canto Orfebnico estar presente desde o tempo da revolucdo francesa, o
termo orphéon surgiu apenas em 1831, quando Louis Bocquillon-Wilhem criou sob sua
diregdo, um grupo coral sem acompanhamento instrumental na cidade de Paris. Ap6s seu
aparecimento institucional na década de 1830, o Canto Orfednico apresentou uma tendéncia
continua de expansao na Franca durante as decadas seguintes. Na decada de 1840, os métodos
didaticos de canto ganharam espacgo e importancia no ambito educacional. Apds o golpe de
estado de 1851, e como consequéncia o inicio do Reinado de Napoleéo 111, houve uma expansao
do orfeonismo, acrescentando a ele, um acentuado carater politico-monumental. Deve-se levar
em conta que o carater politico e propagandistico da musica e especialmente do canto, ja havia
se tornado notdrio desde a Revolucéo Francesa (GILIOLI, 2008).

! Devido ao fato de possuir citagOes referentes a Verissimo de Souza e outras referentes a Rosa Fatima de
Souza, utilizou-se como padréo, sinalizar as citages de Verissimo de Souza como V. SOUZA, mantendo as de
Rosa Fatima de Souza como SOUZA.



Cadernos de Historia da Educagao, v.19, n.3, p. 1069-1079, set.-dez. 2020 | 1072

Os orfedes surgiram com outras denominagdes, por quase toda a Europa e EUA. Na
Alemanha, foi criada em Berlim no ano de 1809, a primeira Liedertafel, correspondente alema
dos orfedes franceses. No ano de 1815, surgiram grupos em Leipzig e Frankfurt. Na Espanha,
o primeiro orfedo formado por operarios, foi criado em 1851 pelo musico cataldo José Anselmo
Clavé (1824-1874). Na Inglaterra, formaram-se os Glee. Nos Estados Unidos, foram criados 0s
Apollo Clubs, a partir da década de 1870. Existiram orfedes na Prussia, Hungria, Portugal,
Canad4, entre outros (GILIOLI, 2008).

Apos a Proclamacao da Republica, o governo brasileiro procurou se aproximar da realidade
de outros paises republicanos europeus. Sendo assim, o ensino de Musica foi incluido na primeira
reforma educacional pds-republica realizada no pais. Porém, apesar da reforma prever o ensino de
Musica em todos 0s niveis de ensino, nota-se que as primeiras investidas na educacdo musical
estavam quase sempre relacionadas a escola primaria. Defendia-se o ensino de Mdsica, amparado
pela pratica importada do canto coletivo, considerado como um elemento socializador e civilizador
por natureza, uma vez que o resultado da execucdo dependia do ato do coletivo, 0 que mantinha
sincronismo com os ideais de construcdo da nacdo republicana. A inclusdo da Mdusica na escola
primaria foi encontrada de maneira efetiva no estado de Sdo Paulo, desde a promulgacéo do Decreto
n.° 27 de 12/3/1890, da Reforma Caetano de Campos, 0 que fez com que este estado se tornasse um
dos pioneiros no ensino de Musica no Brasil. Destaca-se nesse cenario que:

A escola primaria republicana instaurou ritos, espetaculos, celebracdes.
Em nenhuma outra época, a escola priméria, no Brasil, mostrara-se tao
francamente como expressao de um regime politico. De fato, ela passou
a celebrar a liturgia politica da Republica; além de divulgar a acdo
republicana, corporificou os simbolos, os valores e a pedagogia moral
e civica que lhe era prépria. Festas, exposi¢des escolares, desfiles dos
batalhdes infantis, exames e comemoracfes civicas constituiram
momentos especiais na vida da escola pelos quais ela ganhava ainda
maior visibilidade social e reforcava sentidos culturais compartilhados.
Eles podem ser vistos como praticas simbdlicas que, no universo
escolar, tornaram-se uma expressao do imaginario sociopolitico da
Republica (SOUZA, 1998, p. 241).

Inspirado na legislagdo nacional e na realidade paulista na qual as escolas primérias
destacavam-se na propagacao dos ideais da Republica, foi encontrada no Parana uma defesa pela
inclusdo do ensino de Musica nas escolas primarias por meio de um texto publicado na revista A
Escola, no ano de 1907, escrito pelo professor de Historia, Verissimo de Souza. O educador
destacava que a inclusdo da musica ocasionaria na escola primaria, a vantagem de: “[...] suavizar
as agruras do trabalho mental a que se entregam quotidianamente as criancas, durante cinco horas,
esforco que debilita as suas energias, ainda embrionarias” (V. SOUZA, 1907).

Para Verissimo de Souza, a MUsica, representada pelo canto, era capaz de equilibrar as
atividades na escola, pois seu carater lidico fazia um contrabalango ao trabalho intelectual.
Verissimo de Souza introduzia a defesa da educagdo musical como forma de “descanso’ nas escolas
primarias do Parand, o que ndo era uma novidade para época, conforme relata Rosa Fatima de Souza
em seu estudo sobre a implantacdo da escola priméria graduada paulista, no periodo de 1890 a 1910:

Para manter-se um equilibrio entre a atividade e a atencdo que as
criangas tém de manter, os exercicios eram geralmente intercalados de
marchas entre bancos, de canto ou de ginastica, que constituem
verdadeiros periodos de recreio, em que as criangas descansam 0
espirito, predispondo-se para novos exercicios (SOUZA, 1998, p. 58).
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A relagao do ensino de Musica com a func¢do de “descanso do espirito” mostra como
a escola era pensada enquanto importante veiculo de formacao harmdnica entre o intelectual
e o fisico. Porém, havia uma fungdo moral relacionada ao ensino de Musica. 1sso é percebido,
por exemplo, na obra intitulada Li¢cdes de Pedagogia, do pedagogo francés Chasteau (1899,
p.370), publicada no ano de 1899:

sob o ponto de vista moral, a madsica apresenta, para a juventude, uma
poderosa couraga contra os perigos doutros prazeres, e isto pelo
sentimento puro e elevado que ela cultiva. Finalmente sob o ponto de
vista disciplinar, o canto que acompanha as marchas, 0s exercicios, as
saidas e as entradas dos alunos, impede a desordem e o tumulto, ao
mesmo tempo que ministra um alimento salutar a actividade nativa dos
alunos, distraindo-os, alegrando-os, facilitando-lhes poderosamente o
seu trabalho. E por isso que até o ensino de gimnastica costuma ser
acompanhado dum canto bem ritmada.

A semelhanca entre os relatos de Chasteau e Verissimo de Souza na questdo do canto
ritmado, das marchas, da ginastica ndo se d& ao acaso. Os pedagogos europeus tornavam-se
referéncias. A Musica assume abertamente uma funcgéo de controle tanto no discurso de Chasteau,
quanto no discurso de Verissimo de Souza, pois poderia oferecer a elevacéo espiritual por meio de
um ensino recreativo, capaz de distrair e alegrar os estudantes, contendo a energia dos mesmos.

Assim como os demais pontos de semelhanca, essa relacdo do canto como forma de
controle de comportamento, também tinha sua origem no inicio do século XIX no continente
europeu. Segundo Gilioli (2008), o famoso ditado “quem canta seus males espanta” era originario
de um resumo do texto do compositor francés Halévy, no qual afirmava que o canto era capaz de
espantar os males, ou seja, comportamentos considerados improprios para a sociedade, tais como
0 dcio, a revolta contra a exploracéo, a percep¢do da divisdo de classes, a desobediéncia, a critica
em relacdo as forcas militares, a descrenca em Deus e até mesmo, as enfermidades. Halévy
aconselhava praticar o canto coletivo amador como forma de suavizar as pressdes do ambiente
social e cotidiano das fabricas, das Forcas Armadas e da vida religiosa (GILIOLI, 2008).

Para isso, a prética do canto deveria ser prazerosa. Por esse motivo, o professor
Verissimo de Souza defendia o canto na escola por esse viés, uma vez que acreditava que, para
um melhor desenvolvimento do aluno em sala de aula, era necessario que a escola primaria
oferecesse disciplinas que trabalhassem com o ludico, além daquelas de carater cientifico:

Sou pelo ensino da musica em as escolas primarias, ndo pelo ensino
completo da arte, e menos ainda pelos péssimos compéndios que
conheco, em que ja na 2.2 ligdo se ensinam 0s modos maior e menor,
quando um aprendiz nem faz idéia do que é um fa sustenido [...] ensinada
de modo recreativo nos intervalos de outras licGes, ndo sé é de mui facil
aprendizagem como também ¢ atraente. [...] Os canticos, principalmente
marciais, devem ser usados freqlientemente, como exercicios estaticos e
como incitamento ao civismo’ (V. SOUZA, 1910).

Verissimo de Souza solicitava um ensino de Musica voltado ao aspecto lidico, o que
ndo significava abandonar a teoria musical e iniciar um ensino baseado na improvisagéo. 1sso
fica claro quando critica os livros didaticos ao afirmar “[...] que ja na 2.* licdo se ensinam o0s
modos maior e menor, quando um aprendiz nem faz idéia do que € um fa sustenido” (V SOUZA,
1910). A critica vai contra a forma, a velocidade e a frieza dos métodos contidos nos livros
didaticos, que ndo levavam em consideracdo a idade e a realidade dos estudantes brasileiros. O
autor defendia métodos adequados aos pequenos e a realidade da escola publica. Verissimo de
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Souza demonstrava estar familiarizado com o método intuitivo? para o ensino de Musica
desenvolvido em S&o Paulo, que por sua vez, fundamentava-se em teorias de ensino importadas
da Europa e Estados Unidos. De acordo com Jardim (2003, p. 6), 0 método de ensino musical
desenvolvido por Jodo Gomes Junior no inicio do século XX, por exemplo, mantinha estreitas
relacfes com os principios aplicados por Pestalozzi:

A aplicagdo dos principios de Pestalozzi nos métodos de ensino para a
musica torna-se evidente durante todo o periodo. Os métodos encontrados,
nesta pesquisa, formam um conjunto coeso, pois evidenciam grande
proximidade de pressupostos metodologicos, apresentando-se como
desdobramentos ou complementos, uns dos outros, além de terem sido
elaborados e organizados por, praticamente, um Gnico autor — Jodo Gomes
Jr., cuja obra deixa clara a sua posi¢éo de destaque como representante do
movimento do ensino musical, em S&o Paulo.

Os ideais republicanos perpetuavam-se nos posicionamentos de Verissimo de Souza,
que aliava o ensino de MUsica aos ideais civicos, enaltecendo os cantos marciais que também
assumiam, na opinido do autor, uma funcéo estética.

Um aspecto interessante a destacar, vem a ser o fato de Verissimo de Souza ser professor
de Historia, o que demonstra o reconhecimento da importancia do ensino de Musica para além
da area musical. Porém, ressalta-se que o ensino de Musica ndo era uma exclusividade da &rea,
pelo contrario, na Franca os autores das primeiras cangdes orfednicas:

Béranger (que escrevia as letras) e Gallin ndo eram compositores ou
educadores musicais, mas professores de primeiras letras e de
matematica, respectivamente os dois principais codigos escritos que a
instrucdo publica do século X1X queria ensinar aos alunos (‘ler, escrever
e contar’). A essa triade, acrescentava-se o ‘ler partitura’, intimamente
ligado aos demais. [...] Entre os primeiros educadores musicais franceses,
apenas Wilhem era masico de formacéo [...] (GILIOLI, 2008, p. 55).

O interesse de professores de diversas areas pela educacdo musical foi notavel. Muitos
dos compositores do Canto Orfednico ndo eram masicos de oficio e a defesa desse ensino ecoou
nos defensores de uma “pedagogia moderna”. A inclusdo de disciplinas como Desenho, Musica
e Educacdo Fisica nos curriculos escolares brasileiros, fizeram com que essas disciplinas
simbolizassem aquilo que havia de mais moderno na educagdo, ja que na Europa, segundo
Kamens & Cha (1992) o ensino de Arte e Educacdo Fisica passaram a fazer parte do “curriculo
moderno” desde o inicio da década de 1870.

Pelo pioneirismo no Brasil, o estado de Sdo Paulo era responsavel pela publicacdo de
obras didaticas pautadas no método intuitivo de Mdusica desde o inicio do século XX,
conforme relata Jardim (2003, p. 5):

As primeiras tentativas de adequacdo do ensino da musica a uma
vinculagdo ao método intuitivo foram identificadas a partir de
1902/1903 (Curso Theorico e Pratico de Musica Elementar, de J.
Gomes Jr. e Miguel Carneiro Jr.) e analisadas nas publicacGes que se

2 O método intuitivo foi adotado no estado de S&o Paulo no inicio do século XX a partir da sistematizacdo das
ideias de Pestalozzi e Froebel. A adaptacdo do método para a musica trouxe a ideia de que o canto, por ser natural
do ser humano, era o mais simples de ser ensinado. O canto coral passou a ser considerado a pratica musical mais
adequada, por utilizar técnicas de trabalho em conjunto, sem individualizar o ensino (JARDIM, 2003).
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seguiram, localizadas durante a pesquisa: O ensino da musica pelo
Methodo Analytico (1912, 1914, 1919, Jodo Gomes Jr. e A. Gomes
Cardim); Aulas de Musica (1921, Jodo Gomes Jr.); Solfejo Escolar
(1928, Jodo Gomes Jr.); Aulas de mano-solfa (1929, Jodo Gomes Jr.).

Muitas dessas obras foram utilizadas nas escolas normais brasileiras, pois continham
métodos considerados adequados para a realidade da escola primaria republicana. Deve-se
destacar, portanto, que todo o esfor¢co em prol da formacdo do professor de Musica ocorria
especificamente na escola normal. Sendo assim, quanto mais o ensino de Musica conquistava
espaco na escola primaria, mais espaco necessitava para sua formacéo dentro da Escola Normal.

Jodo Gomes Junior e Fabiano Lozano realizaram experiéncias bem sucedidas com grupos
orfednicos. Fabiano Lozano, por exemplo, organizou um conjunto coral com a Escola Normal de
Piracicaba do qual era professor, formado de quatro vozes sem acompanhamento instrumental no
ano de 1915. Depois formou um orfedo composto por 48 cantores. Na década de 1920, fundou o
Orfedo Piracicabano que se apresentou no Teatro Municipal em 1928 e no Rio de Janeiro em 1929,
recebendo criticas entusiasmadas de Mério de Andrade. Além deles, trabalharam com o tema
Lézaro Rodrigues Lozano, professor na Escola Complementar e Normal de Piracicaba e Jodo
Baptista Julido, colaborador de Jodo Gomes Junior (CONTIER, 1998).

Até 1930, o ensino de Musica estava previsto na legislacdo educacional, porém com
imensa dificuldade de expansdo em nivel nacional. Apods a década de 1930, o Canto Orfebnico
mostrou-se uma poderosa ferramenta educacional durante o governo de Getulio Vargas:

A mdsica, na forma do canto orfednico, de carater coletivo, civico e
moralizador, praticado nas escolas publicas de Sdo Paulo, e ja
apresentando um contetdo civico-nacionalista, mostrou-se como
possivel instrumento de promocdo da ordem social para os propositos
das mudancas politicas do momento (JARDIM, 2009, p. 19).

No inicio da década de 1930, o Canto Orfednico passou a ser inserido nas leis e decretos
federais para o ensino secundario. Apdés as reformas de ensino de Francisco Campos, em 1931,
o0 governo federal presidido por Getulio Vargas procurou expandir e tornar o ensino do Canto
Orfednico obrigatdrio também na escola secundaria. Porém, pode-se afirmar que a figura mais
emblematica na defesa do ensino do Canto Orfednico entre as décadas de 1930 a 1950 foi Heitor
Villa-Lobos. Apesar do sucesso como mdsico, instrumentista e compositor, 0 maestro manteve
um forte interesse pela educacédo, sendo decisivo no projeto de implantacdo e divulgacdo do
Canto Orfebnico nas escolas brasileiras apds a década de 1930.

Desde a década de 1920, Villa-Lobos tinha a ideia de criar coros populares nacionais. O
ensino de elementos do folclore, no resgate de uma identidade nacional, mostrava-se como
preocupacao principal. Ap6s a Semana de Arte Moderna, 0 maestro Villa-Lobos obteve certa
receptividade do publico e da critica paulistana, o que Ihe rendeu uma bolsa para estudar na Franca.
Quando voltou ao Brasil, no ano de 1930, o compositor deparou-se com uma realidade musical bem
diferente daquela que havia vivenciado na Europa. Se por um lado, notava um publico numeroso
para a musica, por outro, percebia que esse publico ndo se interessava pela musica erudita. 1sso
levou Villa-Lobos a apresentar por escrito a Secretaria de Educacéo do Estado de S&o Paulo, um
plano de educagdo musical semelhante ao apresentado e ignorado anteriormente a Julio Prestes, na
época presidente do estado de Séo Paulo e candidato a presidéncia da Republica.

Ap0s o apoio de Getulio Vargas ao projeto de Villa-Lobos, o ensino de Canto Orfebnico
passou a vigorar nas reformas de Francisco Campos e Gustavo Capanema. A Reforma de
Francisco Campos, por meio do Decreto n.° 19.890, de 18 de abril de 1931 (BRASIL,1931), tratou
de oficializar a énfase na funcdo nacionalista desse ensino. O recém-implantado programa de
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Mdsica e Canto continha em suas finalidades uma énfase na organizacao dos orfedes nos colégios,
“que participassem dos recitais de arte e festas escolares” e que interpretassem os hinos e as
cangOes patridticas. No programa, também surgiam ressalvas sobre a importancia da utilizagdo
de cang¢des patridticas, que deveriam “inspirar o amor e o orgulho pelo Brasil, forte e pacifico, e
inculcar o desejo pela agdo energética e constante em prol do engrandecimento nacional”
(BRASIL, 1931). Nota-se, nesta passagem do programa, uma das finalidades declaradas do
ensino do Canto Orfednico na escola, a de estimular o sentimento nacional nos alunos.

O Canto Orfednico acabou extinto no Brasil, em parte, devido as criticas feitas durante as
décadas de 1940 e 1950 que associavam este ensino com governos totalitaristas, j& que a prética
orfebnica acabou sendo amplamente adotada na Alemanha nazista de Adolf Hitler e na Italia fascista
de Mussolini. No Brasil, o Canto Orfe6nico havia servido como uma ferramenta propagandistica para
0 governo de Getulio Vargas, especialmente durante o periodo do Estado Novo (1937-1945). Sendo
assim, a LDB 4.024/1961 excluiu o Canto Orfednico dos contetidos obrigatorios, apresentando a
Modsica entre as disciplinas optativas. Com a promulgacéao da Lei 5692/1971, as disciplinas artisticas
sdo substituidas pela Educacdo Artistica, de carater polivalente, ou seja, que deveria contemplar as
diferentes linguagens artisticas: Musica, Artes Plasticas, Artes Cénicas e Desenho.

Caracteristicas do Canto Orfednico

Para aprofundar a interpretacdo sobre as caracteristicas de Canto Orfednico, vale
destacar que, segundo Gilioli (2008, p.41):

O canto orfednico caracteriza-se por ser uma pratica musical de amadores
de diversos setores sociais, executando um repertorio menos dificil
tecnicamente do que o destinado a musicos profissionais (dai a tradi¢do
de se fazer arranjos e adaptacdes) e realizando apresentac@es publicas
regulares de cunho civico e moralizador. Se o inicio do orfeonismo foi
destinado a trabalhadores e escolares, as sociedades orfednicas
proliferaram-se posteriormente, passando a abrigar outros setores sociais.

O Canto Orfeodnico teve sua nomenclatura inspirada em Orfeu, personagem mitolégico
dos gregos. Sobre essa relacdo, Gilioli (2008, p. 47) relata que:

Enquanto Orfeu era considerado o personagem associado a origem mitica
da masica, o canto orfebnico objetivava introduzir seus participantes —
especialmente as criangas — na linguagem musical, 0 que remete a idéia de
que o orfeonismo deveria ser a ‘origem’ e o inicio da musica na infancia,
em contraposicdo ao aprendizado informal. Os mentores franceses do
movimento coral imaginavam-se responsaveis por cultivar a masica em
setores amplos da sociedade, sendo a escola uma das mais importantes
institui¢Oes para realizar esse projeto ‘civilizador’ (GILIOLI, 2008, 47).

Orfeu simbolizava a unido entre a poesia e a masica. Isso significava a intencdo de
inserir os orfeonistas no cddigo escrito erudito da musica ocidental, ou seja, nas tradicionais
partituras. Para se cantar corretamente uma melodia seria necessario simultaneamente ler a
partitura, ser afinado, impostar corretamente a voz e ter algum dominio do idioma. Por esse
motivo, 0 ensino do canto e o da linguagem escrita estiveram intimamente ligados. Ainda sobre
a relacdo entre Canto Orfednico e o mito de Orfeu, Gilioli (2008, p.49) complementa que:
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A lenda também diz que Orfeu foi o responsavel por ter conduzido os
tracios da selvageria a civilizacdo. N&o é de se estranhar que o canto
orfeonico fosse compreendido como um instrumento de ‘civilizagao’
do povo. A referéncia sugere que as sociedades orfebnicas teriam a
funcao de, metaforicamente, ‘descer ao inferno’, atingindo as classes
populares e ‘amansando-as’ [...] através da pratica do canto, para
resgata-las a um estado idealizado de harmonia social. Este é o sentido
original do orfeonismo, acrescido ao ideal de glorificacdo da nacéo.

Em relacdo as diferencas, tedricas e metodoldgicas entre o tradicional canto coral e 0
orfednico, o que sobressai € justamente o aprofundamento musical em cada uma das praticas:

0 canto coral é de caracter erudito, seus componentes devem ser
masicos, pelo que o numero de cantores € mais ou menos reduzido; o
orphedo ¢ de indole popular, seus membros ndo precisam saber musica,
pelo que é representado por immensas massas de vozes, contando-se,
ndo raro, por milhares (VALLE, 1936, p. 164).

O termo orfedo ajusta-se a ideia de multidfes, ndo sendo necessario aos seus integrantes,
conhecimentos profundos de técnica e teoria musical. Foi baseado nesta premissa, que o Canto
Orfednico foi adotado como uma possibilidade plausivel de aplicacdo nas escolas brasileiras. Essa
ideia foi comum ao ensino de Musica tanto na Europa, quanto no Brasil republicano e por fim,
ocasionou posteriormente entre as décadas de 1930 a 1950, o apice do ensino do Canto Orfednico
no Brasil. Freitas e Teitel, em 1941, no livro didatico de 1.* série ginasial “Nogdes de Musica e

Canto Orfeonico”, apresentavam algumas questdes sobre o termo “Orfedo’ na apresentacdo da obra:

Duas denominacdes podemos dar aos COROS ORFEONICOS: Popular
ou Coral. Sdo populares quando, formados por vozes brancas, isto &,
sem estudo especial de canto, mas que bem controladas conseguem, em
perfeita disciplina, uma das caracteristicas mais importantes dos
COROS ORFEONICOS POPULARES, entoar cancdes populares e
hinos patridticos. — A este grupo pertencem os ORFEOES
ESCOLARES. Séo corais, quando, formados por vozes mais ou menos
educadas, executam musicas classicas (ORFEOES ARTISTICOS)
(FREITAS e TEITEL, 1941, p. 15).

Essa preocupagdo demonstrava uma intencdo de aproximar os orfedes da realidade
escolar, ja que seria impossivel realizar certos exercicios e técnicas musicais em turmas tao
grandes e heterogéneas. O orfedo mantinha como objetivo tracar uma ligagdo entre a arte
popular e a arte considerada “elevada”.

Considerac0es finais

Apos a Proclamacdo da Republica, o governo brasileiro procurou se aproximar da
realidade de outros paises republicanos. Com isso, 0 ensino de Musica prosperou, sendo
incluido na primeira reforma educacional pos-republica realizada no pais, a Reforma de
Benjamin Constant. Porém, apesar da reforma prever o ensino de Musica em todos os niveis de
ensino, a pratica prosperou nas escolas primarias e, consequente, na Escola Normal. Defendia-
se a préatica do canto coletivo, considerado como um elemento socializador e civilizador por
natureza, o que estava de acordo com os ideais da nacédo republicana.

Apds o apoio de Getllio Vargas ao projeto de Villa-Lobos no inicio da década de 1930,



Cadernos de Historia da Educagao, v.19, n.3, p. 1069-1079, set.-dez. 2020 | 1078

0 ensino de Canto Orfednico passou a vigorar nas reformas de Francisco Campos e Gustavo
Capanema. A Reforma de Francisco Campos oficializou a énfase na funcdo nacionalista desse
ensino, promovendo a interpretacdo de hinos e as cang¢des patrioticas, em prol de estimular o
sentimento nacional nos alunos.

No periodo do pos-guerra, o Canto Orfednico, criado em pleno movimento republicano,
acabou recebendo inUmeras criticas devido a sua relagdo com governos totalitaristas, como na
Alemanha nazista, na Italia fascista e também no Brasil, que durante o governo getulista, havia
utilizado o Canto Orfe6nico como uma ferramenta propagandistica, principalmente no periodo
do Estado Novo (1937-1945). Em 1961, por meio da LDB 4.024/1961, o Canto Orfednico foi
excluido do rol de disciplinas obrigatdrias e com a promulgacdo da Lei 5692/1971, surgiu a
Educacdo Artistica, de caréater polivalente, contemplando quatro diferentes linguagens artisticas
em uma so6 disciplina: Masica, Artes Plasticas, Artes Cénicas e Desenho.
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