[@locle

Cadernos de Histéria da Educagao, v.21, p.1-15, e074, 2022
ISSN: 1982-7806 (on-line)

https://doi.org/10.14393/che-v21-2022-74

DOSSIE 1

O romance Cancéao de ninar e a relagédo entre as mulheres, a educacéo e o trabalho
The Cancéo de ninar novel and the relationship between women, education and work

La novela Cancdo de ninar y la relacion entre las mujeres, la educacion y el trabajo

Raquel Lazzari Leite Barbosa
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (Brasil)
https://orcid.org/0000-0002-7688-8486
http://lattes.cnpg.br/0734650628154687
raguel.leite@unesp.br

Mariana Montanhini da Silva
Universidade Estadual Paulista Julio de Mesquita Filho (Brasil)
https://orcid.org/0000-0003-2066-5651
http://lattes.cnpg.br/1548745786876242
mariana.montanhini@unesp.br

Resumo

Com base na tematica feminina abordada no romance francés Cancéo de Ninar, de Leila
Slimani, esse artigo propde um estudo sobre a relacdo entre algumas questdes de género,
educacao e trabalho. Em que pese ser uma histdria situada na atualidade, apoiado na leitura
desse livro pode-se permitir abordar aspectos historicos, desde meados do século XIX, periodo
no qual as mulheres foram incorporadas as relagdes laborais exteriores, para entender como foi
forjada a problematica envolvendo género, educagdo e trabalho, que ultrapassa o tempo
historico, e oferecer aspectos, a partir dos quais se pode perceber uma configuracdo social
referente ao papel das mulheres na atuagao profissional. Isto posto, o romance Cangéo de Ninar,
torna-se um recurso como movel de formacéo e conhecimento da realidade social e historica.

Palavras-chave: Historia de mulheres. Ensino. Estudos literarios.
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Abstract

Based on the female theme addressed in the French novel Cancéo de ninar/ chanson douce,
from Leila Slimani, this paper proposes a study of the relationship between some issues of
gender, education, and work. Despite being a history situated in the present time, the reading
of this book can allow us to approach historical aspects, since the middle of the 19th century,
the period in which women were incorporated into outdoor labor relations, in order to
understand how the problematic involving gender, education and work was forged, which goes
beyond historical time, and offer aspects, from which one can perceive a social configuration
referring to the role of women in professional performance. Therefore, the novel Cancéo de
ninar/Chanson douce becomes a resource as a mobile for training and knowledge of social and
historical reality.

Key works: Women histories. Teaching. Literary studies.

Resumen

Basado en el tema del femenino abordado en la novela francesa Cancéo de ninar/ Chanson
douce, de Leila Slimani, ese articulo propone un estudio sobre la relacién entre algunas
cuestiones de género, educacion y trabajo. Aunque se trate de una historia situada en el tiempo
presente, apoyada en la lectura de este libro se puede permitir abordar aspectos histdricos, desde
mediados del siglo XIX, periodo en el que las mujeres se incorporaron a las relaciones laborales
externas, para comprender como se forjo la problematica que involucra al género, la educacion
y el trabajo, que va mas alla del tiempo histérico, y ofrecer aspectos, a partir de los cuales se
puede percibir una configuracion social referida al papel de las mujeres en el desempefio
profesional. Asi, la novela Cancéo de ninar/ Chanson douce se convierte en un recurso como
formacion movil y conocimiento de la realidad social e historica.

Palabras clave: Historia de mujeres. Ensefianza. Estudios literarios.
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Nana neném,

que a Cuca vem pegar.
Papai foi pra roga,
mamae foi trabalhar.

Cantiga de ninar brasileira !

A tradicional cantiga brasileira Nana neném, de dominio publico, é essencialmente uma
cancdo de terror. A crianga pequena representada pelo termo neném na cancéo, fora deixada sozinha
pelos seus responsaveis, uma vez que os versos papai foi pra roca e mamée foi trabalhar indicam a
partida dos pais para suas respectivas responsabilidades profissionais. Essa crianca seria atormentada
por uma criatura mitoldgica retratada pela figura da Cuca 2, caso insistisse no ato de n&o dormir.
Entretanto, antes de ser um terror infantil, a cancdo Nana neném é também, um terror feminino.

Esse “acalanto” tao comum nos lares brasileiros deixa evidente a diferenca existente entre as
representacdes de género e suas respectivas relagdes com o trabalho e, consequentemente, com seus
papéis relativos & ordem familiar. Verificando em outras versdes tradicionais dessa mesma cantiga®,
a crianca também corre perigo por estar desacompanhada, ja que sua familia ndo esta presente. Em
todas versdes classicas desse acalanto, o papai foi para a roca, ou seja, 0 homem esta trabalhando e,
portanto, cumprindo com o seu papel de mantenedor do lar. O trabalho masculino é nomeado — ir
para a roga, ou seja, um trabalho rural, digno e honesto.

No entanto, a mesma cantiga apresenta a mulher como um personagem gque rompe com
a organizacdo familiar, uma vez que ndo esté presente em casa, porque a mamae foi trabalhar.
Nessa versdo, ndo é dado um nome para o trabalho da mulher, fato responsavel por uma certa
reducdo de valor do oficio feminino, j& que o ouvinte desconhece qual a profissdo dessa mae,
levando a conclusdes indefinidas sobre a distincdo desse trabalho, ainda mais se comparado ao
oficio de trabalhador rural designado no verso anterior e relacionado ao género masculino.

Em uma outra versdo dessa cantiga #, com os trés primeiros versos idénticos aos trés
primeiros versos da cancdo anterior, a Ultima parte da estrofe também é dedicada ao género
feminino que, por sua vez, ndo esta presente no lar e volta ja. A saida da mulher de sua casa, nesse
caso, nao indica algum tipo de relacdo profissional, visto que a expressdo mamae volta j& traz em
si uma no¢do de curto periodo de auséncia do lar. Dessa forma, nessa versao da cantiga, o papel do
género feminino representado sugere que a mulher ndo possui uma ocupagdo externa as tarefas
domeésticas, fato que a imobiliza na posicao de cuidadora da familia e da casa, ou seja, a mulher
recatada, j& que quase nao sai de sua casa, e do lar.

Ha também uma terceira versdo bastante conhecida da can¢do Nana neném °, que
apresenta a mesma estrutura com relacdo aos trés primeiros versos das versdes ja citadas
anteriores. Contudo, nessa terceira versao da cantiga, a mamae foi para o cafezal. Aqui a
figura materna esta ausente do lar porque tem um trabalho, e seu trabalho tem um nome,
ja que, assim como a figura paterna, essa mulher também é trabalhadora rural. No entanto,

! Segundo Machado (2012, p.17), “a definigdo mais imediata para esse género ¢ estabelecida por sua
finalidade: cangao feita para adormecer crianga pequena; uma defini¢do funcional, portanto”.

2 para Cascudo (2012) a Cuca ou a Coca é uma entidade velha e medonha, que aparece durante a noite para
levar consigo as criancas inquietas e insones.

3 para Machado (2012) as cangdes de ninar brasileiras possuem diversos desdobramentos que podem ocorrer
pela tradicdo e folclore, dependentes de fatores geogréaficos e regionais; também podem ocorrer pela cultura
familiar, ou seja, cria¢des que permanecem no ambito da familia; ou por criacBes artisticas contemporaneas,
associadas a selos de gravadoras e divulgadas para um publico consumidor especifico.

4 “Nana neném, que a Cuca vem pegar. Papai foi para roga, maméae volta ja”. (VENANCIO, 2014, p. 215)

5 “Nana neném, que a Cuca vem pegar. Papai foi para ro¢a, mamde para o cafezal”. (Idem, ibidem)
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a crianga ainda corre perigos por estar s6 em casa, uma vez que, mesmo reconhecendo o
trabalho da mulher, a Cuca ainda assombra o bebé.

Ao comparar o verso mamde foi trabalhar, com mamée volta ja, nas diferentes
versdes da cancdo Nana neném, fica perceptivel a compreensdo de que o oficio feminino
profissional remunerado e externo ao espago da casa seria considerado menos importante
que sua atuacdo diante das suas tarefas domésticas ndo remuneradas, pois o ato de nédo
nomear o trabalho feminino o coloca num lugar de nédo existéncia, uma vez que
“identidade e diferenca partilham de uma importante caracteristica: elas sdo o resultado
de atos de criacdo linguistica”. (SILVA, 2007, p.76, grifo nosso)

E ainda que o trabalho feminino seja autenticado, quando nomeado como um oficio no
cafezal, na terceira versdo da musica, a crianga, todavia padeceria por estar s4, demonstrando
que, independentemente de o trabalho da mulher ser reconhecido, a representacdo do feminino
mais relevante ainda esté associada ao meio familiar.

Assim como a cantiga brasileira Nana neném, o romance francés Cancao de ninar, de
Leila Slimani, também levanta reflexfes sobre as representaces de género e suas relagdes
com o trabalho. Leila Slimani € uma escritora e jornalista franco-marroquina, nascida no
inicio dos anos 1980 em Rabat, Marrocos. Ao final de sua adolescéncia mudou-se para Paris,
Franca, com o objetivo de concluir seus estudos. De educacdo ao mesmo tempo mulgumana
e franc6fona, a autora € um dos nomes promissores da literatura francesa contemporanea.
Suas obras literarias ttm em comum o universo silencioso das mulheres, pois escancaram a
soliddo e introspecgdo que permeiam a vida feminina nas mais diversas culturas. Nas palavras
da prépria autora, em entrevista a plataforma Fronteiras do Pensamento em 2018, suas obras
foram criadas para abordar estas mulheres “devoradas por uma forma de melancolia, por uma
forma de violéncia, aspectos que escondem”.

A obra literaria Cancao de ninar, original em francés Chanson douce, publicada em
2016, pela Editions Gallimard, foi vencedora do Prémio Goncourt de literatura francesa no
mesmo ano de sua publicacdo. No Brasil, Chanson douce foi traduzida por Sandra Stroparo
e reproduzida pelo selo Tusquets da editora Planeta, em 2018. Essa obra, segundo a autora,
foi inspirada em fatos reais, na histéria veridica de uma baba dominicana julgada por duplo
homicidio em 2012, na cidade de Nova York.

O romance é anunciado como um suspense psicoldgico e apresenta a historia de
Myriam e de Louise. Quando Myriam retorna ao mercado de trabalho, depois de se tornar
mée, ela e seu marido decidem contratar Louise como baba de seus dois filhos.
Inicialmente a relacdo entre a familia e a baba é aparentemente muito agradavel. Aos
poucos, no entanto, essa relacdo se revela em uma situacdo de dependéncia entre ambas
as partes e o acumulo dos pequenos desgastes cotidianos resultantes dessa situagdo
culmina na tragédia que norteia o enredo, apresentada logo nas primeiras linhas dessa
obra: a baba assassina as duas criancas, Mila, a garotinha e Adam, o bebé.

A tensdo que transforma esse romance em um suspense psicoldgico acontece de forma
quase imperceptivel ao leitor, pois a narrativa se desenvolve a partir de eventos banais da
configuracdo do relacionamento social. Entretanto, € justamente a partir dessas pequenas
disputas de poder do homem comum que a tenséo narrativa ganha corpo e torna-se sufocante
para o leitor. O suspense, nessa obra, é fruto dos episddios do dia a dia de pessoas comuns.

Sob o recorte da tematica feminina, esse artigo propde um estudo sobre a relacéo entre
algumas questdes de género, educacao e o mercado de trabalho. Em que pese ser uma histdria situada
na atualidade, apoiado na leitura desse livro pode-se permitir fazer uma incurséo histérica desde
meados do século XIX, periodo no qual as mulheres foram incorporadas as relag@es laborais sociais,

® Disponivel em: https://www.fronteiras.com/entrevistas/leila-slimani-as-mulheres-e-0-melancolico-
silencio#:~:text=Le%C3%AFIa%20Slimani%3A%200%20que%20t%C3%AAmM,de%20viol%C3%AANcia%
2C%?20aspectos%20que%20escondem. Acesso em 01/06/2021.
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para entender como foi forjada a problematica envolvendo género, educacdo e trabalho, que
ultrapassa o tempo histdrico e que tangencia as relacoes sociais ainda na atualidade.

O desenvolvimento desse artigo conta primeiramente, com uma reviséo sobre a perspectiva
do recorte de representacGes de género como categoria de analise historica. Em seguida, o texto
aborda os elementos discursivos estruturais presentes no romance Cangao de ninar, destacando a
analise dos personagens femininos Myriam e Louise, cotejando a construcéo literaria das personagens
com as relaces entre género, educacéo e trabalho, a partir da metade do século XIX.

Segundo Franco Junior (2003, p. 38), “a personagem é um dos principais elementos
constitutivos da narrativa. E sobre ela que recai, normalmente, a maior atencao dispensada pelo leitor,
dada a ilusdo de semelhanga que tal elemento cria com a nogdo de pessoa”. O personagem €
significativo na narrativa pois € o primeiro elemento presente no texto que estabelece ligacdes diretas
com o leitor. Sendo assim, o destaque dos dois personagens femininos centrais, Myriam e Louise,
pode ser compreendido como uma representacdo metonimica para ilustrar a histéria da educagéo e
do trabalho das mulheres desde meados do século XIX.

Jé a literatura é a manifestacdo artistica por meio do uso especial da linguagem escrita,
carregada de sentido, no mais alto grau possivel (POUND, 1976), que busca representar os
feitos de todos os homens em decorréncia de todos os tempos. E uma criagdo do homem sobre
as suas proprias criacdes, e assim, esta qualificada para formar o ser humano por meio de
vivéncias indiscriminadas, livre de prejuizos conceituais imbricados na sociedade.

Para Candido (1999), a literatura tem a capacidade de confirmar a humanidade do
homem, na medida em que desperta 0 pensamento critico sobre as relacfes sociais em seu
leitor. Dessa forma, a obra literaria pode e deve ser estudada como fonte dos mais diversos
saberes, para as mais diversas areas do conhecimento.

é dificil por de lado os problemas individuais e sociais que déo lastro
as obras e as amarram ao mundo onde vivemos [...] h&a no estudo da
obra literaria um momento analitico, se quiserem de cunho cientifico,
que precisa deixar em suspenso problemas relativos ao autor, ao valor,
a atuacdo psiquica e social, a fim de reforcar uma concentracdo
necessaria na obra como objeto de conhecimento; e ha um momento
critico, que indaga sobre a validade da obra e sua fun¢do como sintese
e projecao da experiéncia humana. (CANDIDO, 1999, p. 82)

Trazer a literatura para o ensino € valer-se de um grande recurso como mdvel de
formacao e conhecimento da realidade social e histérica, pois a obra literaria expde as vivéncias
sociais de forma despretensiosa, atendendo a vontade de saber sobre as diversas areas do
conhecimento, dos mais diversificados leitores.

E € isso sem duvida que faz com que a obra literaria possa por vezes dizer
mais, mesmo sobre 0 mundo social, que muitos escritos com pretenséo
cientifica (sobretudo quando, como aqui, as dificuldades que se trata de
vencer para chegar ao conhecimento sdo menos obstaculos intelectuais que
resisténcia da vontade); mas ela o diz apenas de um modo tal que nédo o diz
realmente. O desvendamento encontra seu limite no fato de que o escritor
conserva de alguma maneira o controle do retorno do recalcado. A
formalizagéo que ele opera funciona como um eufemismo generalizado e a
realidade literariamente desrealizada e neutralizada que propde permite-lhe
satisfazer uma vontade de saber capaz de contentar-se com a sublimacgéo
que lhe oferece a alquimia literaria. (BOURDIEU, 1996, p. 48)
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Assim, aparar-se na obra literaria Cangao de ninar para se obter uma viséo histérica da
educacdo e da profissionalizacdo das mulheres desde meados do século XIX, é valer-se de um
recurso indiscutivelmente eficiente para a promocgéo do processo reflexivo sobre as relagoes
gue sempre compuseram essa tessitura social.

Mama@e foi... pra onde? - Historia das mulheres, histéria das representacées de género

O lugar da mulher € nos livros de historia. Anne Firor Scott, Presidente da Organizacao
dos Historiadores Americanos na década de 1980, declarou tal citacdo em 1979. Contudo, a
historia sempre fora considerada como uma criacdo masculina, sobre os feitos masculinos. Para
Bock (1989, p. 158), “a experiéncia masculina, tanto na como da histéria, era equiparada a
historia geral, a histdria em geral”. A historia e a historiografia das mulheres foi uma tematica
marginalizada ao longo dos anos pelas investigacGes nesse campo de conhecimentos.

Apesar do aumento de publicacdes sobre a historia das mulheres durante o século XX,
0 estudo do tema ainda exigia uma mudanca de pressupostos que embasavam as categorias
tradicionais da compreensdo historica. Para Bock (1989, p. 160),

ndo era somente as mulheres na historia, mas antes a histéria das
mulheres, a experiéncia das mulheres na e da histéria, de uma historia
que, embora ndo sendo independente da histéria dos homens, &, apesar
de tudo, uma historia especifica das mulheres enquanto mulheres. As
mulheres permaneceram invisiveis fundamentalmente porque elas, as
suas experiéncias, atividades e espacos ndo foram considerados
merecedores da analise historica.

Entender o passado sob essa nova perspectiva historiografica das mulheres pode
significar uma maior compreensdo das estruturas que pautam as relacBes sociais e
consequentemente, 0s processos histéricos de desenvolvimento das sociedades. Segundo Bock
(1989, p. 164), “¢ tao discutivel separar a historia das mulheres da historia geral como separar
a historia dos homens — e ainda mais a verdadeira historia geral — da historia das mulheres. O
que significa que a historia das mulheres diz respeito ndo apenas a metade da humanidade, mas
a toda.” Dessa forma, a historia das mulheres pode também ser compreendida como a histéria
dos géneros e de suas representacdes.

O género é compreendido por Scott (1990, p. 14) como “um elemento constitutivo das relagdes
sociais fundadas sobre as diferencas percebidas entre 0s sexos, e 0 género é uma forma primaria de dar
significado as relagdes de poder”. J4 as representagdes sdo, para Chartier (1990, p. 17),

Varidveis consoante as classes sociais ou 0s meios intelectuais, séo
produzidas pelas disposi¢Oes estaveis e partilhadas, proprias do grupo.
Sédo estes esquemas intelectuais incorporados que criam as figuras
gracas as quais o presente pode adquirir sentido, o outro tornarse
inteligivel e o espaco ser decifrado.

As representacdes podem ser entendidas como conceitos construidos ao longo do
percurso histérico, absorvidos pelos diversos nichos sociais, que carregam ideias e ideais
capazes de ressignificar 0 momento e os sujeitos atuais. Ou seja, “no primeiro sentido, a
representacdo é instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente
através da sua substituicdo por uma imagem capaz de o reconstituir em memoria e de o figurar
tal como ele ¢”. (CHARTIER, 1990, p. 20)

Isto posto, refletir sobre a histdria da educacéo e do trabalho das mulheres sob a
perspectiva de género e de suas representacgdes significa compreender as diversas formas
com que as mulheres vém sendo retratadas no decorrer histérico e cultural, o que pode
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auxiliar na compreensdo das mesmas questdes que ainda tangenciam as relagdes
femininas com a sociedade atual.

Isto significa que, em alguns periodos da historia, mulheres s&o
primariamente definidas como agentes reprodutivas, em outros como
educadoras das criancas da nacéo, e até como as executoras da moralidade, e
novamente como subversoras da razéo. Elas séo as vezes equiparadas com a
natureza; em outros tempos, identificadas com a cultura. Em alguns periodos,
elas foram entendidas como tendo a mesma alma dos homens, em outros elas
foram distinguidas pela sua falta de razdo. (SCOTT, 2012, p. 336)

Quando a cantiga Nana neném vira historia — os elementos constituintes do discurso
narrativo no romance Cancgao de ninar.

Pode-se dizer que o romance Cancgéao de ninar apresenta dois personagens principais
que oscilam entre o protagonismo e o antagonismo: Myriam e Louise. Ora vilds, ora
heroinas, a mée e a baba sdo personagens aparentemente estereotipadas, que por fim
conguistam um alto grau de densidade psicoldgica, ou seja, marcam-se “pela alinearidade
no que se refere a relacdo entre os atributos que caracterizam o seu ser (a sua psicologia) e
0 seu fazer (as suas agdes)” (FRANCO JUNIOR, 2003. p. 39).

Ambas as personagens sio apresentadas em seu intimo por um narrador heterodiegético’,
onisciente e neutro, fato responsavel por conduzir o leitor pelos imbricamentos psicolégicos de
cada uma das personagens sem influenciar em possiveis posicionamentos dos leitores diante dos
eventos narrados. Myriam € a personagem evidenciada durante a primeira parte da narrativa,
seguindo pelo destaque a Louise na segunda metade da obra.

Ha dois tempos presentes nessa narrativa: o objetivo e o subjetivo. O tempo
objetivo ou cronolégico é marcado pela passagem das estacdes de ano e dos meses — Os
parquinhos nas tardes de inverno (SLIMANI, 2018, p.94), durante aquele dia lindo de
maio (SLIMANI, 2018, p. 181), dos dias e das horas — Os dias de abatimento sucedem
aos de euforia (SLIMANI, 2018, p. 159), as seis da tarde (SLIMANI, 2018, p. 168), além
dos eventos como o aniversario de Mila e as férias da familia Massé.

O tempo subjetivo, ou psicoldgico, para Aguiar e Silva (1988) é o tempo das
experiéncias subjetivas das personagens, seu tempo vivencial. A narrativa apresenta o tempo
subjetivo de forma anacrénica, por meio de analepses® e prolepses®, fato responsavel por
revelar os personagens sob uma perspectiva muito mais aprofundada, além de ser um dos
recursos criadores do clima de suspense sugerido pela leitura da obra.

A narrativa também é realizada em ultima res, recurso muito comum em romances
policiais, uma vez que que o discurso narrativo se inicia com o0 acontecimento pertencente ao
desfecho da diegese, que nesse caso especifico € o assassinato das criancgas pela baba.

O espaco oscila entre aberto, tais como parques, praias, casas de campo, etc., e fechado
como o apartamento da familia e o0 apartamento da baba. No entanto, a caracterizacdo do espaco
fechado ndo pode ser dissociada das personagens principais, pois tanto o apartamento de
Myriam, quanto o apartamento de Louise refletem o estado emocional das personagens.

" Aguiar e Silva (1988) apresenta o narrador heterodiegético como aquele que néo é co-referencial com
nenhuma das personagens da diegese, ndo participando da histdria narrada.

8 para Aguiar e Silva (1988) analepses sdo recuos no tempo, que permitem a recuperacédo de fatos passados.
Corresponde ao que em linguagem cinematografica ao recurso chamado de Flashback.

% “Prolepses sdo antecipacfes no tempo, que permitem a anteposicdo, no plano do discurso, de um fato ou
situacdo que s6 aparecera mais tarde no plano da diegese. Corresponde ao que, cm linguagem cinematogréfica, é
chamado de flaslhfoward ”. (AGUIAR E SILVA, 1988, p. 47)
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No inicio da narrativa, 0 apartamento da familia Massé é um espaco angustiante, apertado
e desorganizado — E 0 menor apartamento do edificio [...] eles dormem em um cémodo apertado
(SLIMANI, 2018, P. 10), [...] procuram desesperadamente arejar o apartamento que os sufoca
(SLIMANI, 2018, p. 13) — que se transforma em um ambiente calmo, arrumado e acolhedor com
a chegada da baba — Louise empurrou as paredes. Deixou os armarios mais profundos, as gavetas
mais largas. Ela fez a luz entrar a luz. (SLIMANI, 2018, p. 28), [...] Louise faz desse rascunho
de apartamento um perfeito interior burgués (SLIMANI, 2018, p. 28).

A personagem Myriam também é apresentada como uma mulher irritada e desajeitada devido
ao acumulo de funcdes advindas com a maternidade — [...] ela usava uma calca larga demais, botas
velhas e estava com os cabelos sujos presos num cogue (SLIMANI, 2018, p. 17), [...] ela sentia cada
dia um pouco mais a necessidade de ficar sozinha e tinha vontade de gritar como uma louca na rua
(SLIMANI, 2018, p. 15) — que, ap6s a chegada de Louise, se converte em uma mulher bem
apresentada e feliz que se dedica a sua realizacéo profissional e familiar — [...] acordou ao amanhecer
com uma excitacdo infantil. Pés uma saia nova, saltos altos [...] (SLIMANI, 2018, p. 33), deitada no
sofa, com Adam nos bragos, ela sorri com uma ternura maravilhosa. (SLIMANI, 2018, p. 56).

Ja 0 apartamento da baba é apresentado como um espaco extremamente limpo e organizado
— O apartamento s6 tem um cémodo, que Louise faz de quarto e sala ao mesmo tempo. Ela toma o
cuidado, a cada manha, de fechar o sofa-cama e cobri-lo com uma capa preta. (SLIMANI, 2018, p.
26), gosta de limpar os vidros, freneticamente, duas vezes por semana (SLIMANI, 2018, p. 25) —que
se transmuta para um ambiente fétido e sujo — [...] deitada, doente, no apartamento com vidros sujos.
(SLIMANI, 2018, p. 133), ela odeia esse lugar. Esta obcecada pelo cheiro de podridao que vem do
box do banheiro. (SLIMANI, 2018, p.133).

Louise também sofre uma transformacao no decorrer da narrativa, ja que no inicio
é apresentada aparentemente como uma mulher calma e metodica — Junta do chéo as
sapatilhas compradas ha mais de dez anos, mas das quais cuidara tanto que ainda
pareciam novas (SLIMANI, 2018, p. 26), canta o dia todo para esse bebé cuja preguica
admira. (SLIMANI, 2018, p. 31) — que acaba por adquirir uma instabilidade emocional
com o desenrolar da narrativa — Chega domingo e o tédio e a angustia continuam.
(SLIMANI, 2018, p. 75), Louise ri menos, brinca com menos vigor na corrida de
cavalinhos ou nas guerras de almofadas. (SLIMANI, 2018, p. 177).

Ao aprofundar as reflexdes a respeito das personagens, pode-se propor um paralelo
entre sua construcao diegética e a histéria da educacéo e da profissionalizacdo sob o recorte da
perspectiva do género feminino.

Mamae para o cafezal — A luta feminina por reconhecimento publico

Myriam é uma das personagens principais. E a mée das criancas Massé e quem decide
retornar ao mercado de trabalho ap6s um hiato em sua carreira devido a maternidade. Sua
personagem é principalmente apontada na primeira metade da narrativa.

Sobre sua relagdo com a educacéo, Myriam € caracterizada como uma mulher que se empenhou
para conseguir o acesso a educagao formal: “Pensava nos esforgos que tinha feito para terminar os
estudos, apesar da falta de dinheiro e da ajuda da familia, na felicidade que sentira ao ser admitida na
Ordem, na primeira vez que usara a beca de advogada /...]” (SLIMANI, 2018, p. 15).

Myriam também € descrita como a estudante mais séria que ele ja tinha
encontrado, (SLIMANI, 2018, p. 18), quando a personagem reencontra Pascal, um antigo
colega da faculdade. Também é quem interrompe sua carreira devido aos acordos
familiares em decorréncia dos filhos:
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Myriam estava terminando o curso de Direito quando ficou gravida de Mila.
Formou-se duas semanas antes de dar a luz. Paul somava um estagio ao
outro, cheio de otimismo que seduzira Myriam quando ela o conheceu. Ele
tinha certeza de que poderia trabalhar por dois. (SLIMANI, 2018, p. 13)

A relacdo entre o género feminino e a educacdo formal sempre foi complexa. Isso
porque a mulher esteve relacionada, ao longo dos anos, com o espaco interno, privado, ja que
seu papel estava ligado apenas com a gravidez e com os cuidados domésticos. A partir do século
XVl e, principalmente do século XIX, a mulher passou também a frequentar o espacgo publico,
uma vez que a sociedade moderna necessitava sobretudo de méo de obra para a demanda
profissional que as revolugdes de producéo industrial haviam criado.

Apesar das correntes iluministas, a escolarizacdo das meninas ainda estava precarizada
durante esse periodo historico, se comparada a escolarizacdo dos meninos. Segundo Aries
(1981) as meninas aprendiam a leitura, a escrita, as operacdes matematicas e os afazeres
domeésticos, enquanto os meninos da mesma idade podiam frequentar colégios, entrando em
contato com disciplinas das areas de humanidades e de ciéncias da natureza. As instituices de
ensino, para as poucas meninas da elite que as frequentavam, eram geridas pela Igreja que, sob
0 pretexto de oferecer uma educacdo de qualidade, tratava de moldar a figura feminina
conforme as exigéncias de manutencao do status quo.

Ao longo da histdria ocidental sempre houve mulheres que se rebelaram contra sua
condicdo, que lutaram por liberdade e muitas vezes pagaram com suas proprias vidas. Mas a
chamada primeira onda do feminismo aconteceu a partir das ultimas décadas do século XIX,
qguando as mulheres, primeiro na Inglaterra, organizaram-se para lutar por seus direitos, sendo
que o primeiro deles que se popularizou foi o direito ao voto.

Segundo Almeida (1998, p. 27), “com o movimento feminista e na esteira das reivindicagdes
pelo voto, o que Ihes possibilitaria maior atuacéo politica e social, a domesticidade foi invadida e as
mulheres passaram a atuar no espaco publico e a exigir igualdade de direitos, de educacdo e
profissionalizagdo”. A constatacdo da capacidade feminina em exercer trabalhos fora do ambiente
doméstico foi o primeiro grande passo para a aquisi¢do do direito feminino a educacéo formal.

Entretanto, a profissionalizacdo das mulheres via academia, durante a segunda metade
do século XIX e inicio do século XX, foi marcada pela resisténcia contra a misoginia dominante
nas instituicdes de ensino.

Estes (os estudantes parisienses do final do século XIX) apreciavam as
costureiras, jovens operarias que cuidavam de seus lares e camas, mas
recusavam qualquer presenca feminina, quer se tratasse de concilidbulos
politicos ou simplesmente de cursos. Quando Julie Daublié, de posse de um
bacharelado conquistado sob grande luta em 1861 (em que a intervencéo do
saint-simoniano lionense Arles-Dufour e da imperatriz Eugénia), decidiu,
no curso dos acontecimentos, preparar uma licenciatura em Letras, que sO
foi autorizada pelo reitorado de Paris com a condigéo de néo frequentar os
cursos, para evitar qualquer contestacdo; ela o fez, portanto, como
autodidata. Em 1893, o curso do professor Larroumet, na Sorbonne, foi
vaiado “em protesto contra a presenca das mulheres no anfiteatro”. Os
professores eram também bastante reservados, notadamente em Direito,
disciplina cuja austeridade parecia incompativel com a presenca feminina.
As atribulagbes da primeira estudante s&o exemplares: foi preciso a
intervencao do Conselho da Universidade para que o porteiro consentisse
em deixa-la entrar. (PERROT, 2014, p.34, grifo nosso)
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Perrot (2014) relata a dificuldade da mulher parisiense da segunda metade do século XIX
em ter acesso a determinados espagos urbanos prioritariamente masculinos, dentre eles as
instituicdes de ensino técnico, cientifico e profissionalizante. Gragas as manifestacbes feministas,
as mulheres conseguiram conquistar espacos cada vez mais amplos na sociedade urbana, dentre
eles a insercdo no espacgo escolar. E essas conquistas femininas influenciaram inclusive o Brasil
que, nas primeiras decadas do século XX, segundo Almeida (1998, p. 26), “no plano educacional,
0s anos iniciais do século ofereceram maiores oportunidades ao sexo feminino, representadas pela
escolarizacdo das meninas e mocas, na esteira dos ideais positivistas e republicanos, tendéncia essa
que se estruturou nas décadas seguintes”.

N&o obstante, é preciso compreender que mesmo com as conquistas feministas
referentes ao direito de acesso as instituicbes de ensino, a educacdo ainda se
desenvolvia/desenvolve de forma diferente com relacdo ao género, ja que a dicotomia
masculino x feminino esteve/ estd inculcada no habitus'® dos sujeitos, legitimando como
natural as desigualdades provocadas por essa distingéo.

Bourdieu (1995) defende que as institui¢cdes sociais, incluindo a escola, contribuem para a
perpetuacdo das divisdes hierdrquicas dos géneros, uma vez que a construcdo dos géneros ocorre
entre suas oposigdes no contexto social. Essas divisdes acontecem naturalmente, como uma forma de
moldar os sujeitos por meio de seu comportamento relacionado a materialidade de seus corpos.

E por isso que a educacio fundamental é fundamentalmente politica; ela
tende a inculcar maneiras de portar 0 corpo, em seu conjunto ou esta ou
aguela de suas partes, a méo direita, masculina ou a mao esquerda feminina,
maneiras de caminhar, de manter a cabeca, ou de dirigir o olhar para o rosto,
para os olhos, ou, ao contrario, para 0s proprios, etc., que estdo prenhes de
uma ética, de uma politica e de uma cosmologia, e isto, primordialmente,
porgue elas sdo quase todas sexualmente diferenciadas e porgue através
dessas diferencas elas exprimem praticamente as oposi¢des fundamentais
da visdo do mundo. (BOURDIEU, 1995, p. 157)

A atitude da personagem Myriam, ao deixar sua carreira profissional para dedicar-se
aos cuidados familiares e & maternidade é um reflexo desse habitus incorporado sobre a
representacdo do feminino dentro do contexto social. As meninas com acesso a educacgdo
formal e a profissionalizacdo também tém o0 acesso a essa dominagdo simbdlica de género
imposta pela instituicdo escolar. Dessa forma, nada mais naturalizado que aceitar a mulher
retornando para o espago privado em decorréncia da familia e da maternidade, mesmo
apresentando uma carreira profissional promissora no espago publico.

Assim sendo, Myriam é completamente incompreendida pelos seus pares ao dizer que
pretende retomar sua carreira. Em determinado momento, a discussdo entre Myriam e seu
marido sobre seu regresso profissional é descrita pelo narrador como ele (o marido) ironizava,
fazendo as ambiges dela parecerem ridiculas, dando ainda mais a impresséo de que ela estava
aprisionada naquele apartamento (SLIMANI, 2018, p. 19, grifo nosso). A personagem
feminina ainda ouve seu conjuge dizer que ndo sabia que vocé (Myriam) tinha vontade de
trabalhar (SLIMANI, 2018, p. 18, grifo nosso).

Para Bourdieu (1995), uma vez que a educacdo social também corrobora para a
transmissao dos valores de dominag&o a partir do género, a sociedade compreende como néo
natural a postura de individuos que optam por se posicionar de forma contraria ao
comportamento esperado. A fala do marido de Myriam demonstra esse habitus inculcado sobre
as escolhas naturalizadas e legitimadas pela tradicdo diante das representacdes de género.

10 Para Bourdieu (2002, p. 83), “sendo produto da histéria, 0 habitus € um sistema de disposicdes aberto,
permanentemente afrontado a experiéncias novas e permanentemente afetado por elas. Ele ¢ duravel, mas ndo imutavel”.
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a universalidade de fato da dominagdo masculina exclui praticamente
o efeito de "desnaturalizacdo", ou se preferirmos, de relativizacdo
produzido quase sempre, historicamente, pelo confronto com modos de
vida diferentes, capazes de fazer com que as "escolhas™ naturalizadas
da tradicdo aparecam como arbitrarias, historicamente instituidas (ex
instituto), fundadas no costume ou na lei (nomos, nomo) e ndo na
natureza (physis, physei). (BOURDIEU, 1995, p.137, grifo do autor)

Por sair do espaco privado (doméstico) e voltar a atuar no espaco publico (carreira como
advogada), a protagonista enfrenta os julgamentos da sociedade educada para desnaturalizar
esses comportamentos relacionados aos géneros ja ratificados, aléem de trazer consigo um
sentimento de culpa, por ela também ser um individuo educado segundo o apoio as tradi¢des.
A descricdo ela tenta ndo pensar nas criancgas, ndo se deixar roer pela culpa (SLIMANI, 2018,
p. 35), ou a fala da professora de Mila alegando que o mal do século é o abandono das criancas
enguanto os pais sdo devorados pela ambicéo [...] (SLIMANI, 2018, p. 35), refletem esse
habitus sobre as relagBes entre os géneros reiterado, inclusive, pela propria protagonista.
Segundo Cornwall (2018), a emancipacdo econdmica das mulheres por meio do trabalho
profissional reconhecido ndo faz desaparecer as normas sociais, as relacOes afetivas e as
instituicGes subjacentes que as constrangem diariamente.

Em um determinado momento da narrativa, Paul, o companheiro de Myriam argumenta
gue contando as horas extras, a baba e vocé (Myriam) vao ganhar mais ou menos a mesma
coisa. Mas, enfim, se vocé acha que isso pode te distrair... (SLIMANI, 2018, p. 19, grifo nosso).
Embora busque seu reconhecimento profissional, pois no escritorio em que trabalha lhe séo
confiadas responsabilidades que os colaboradores mais antigos jamais tiveram direito
(SLIMANI, 2018, p. 34), a profissdo de Myriam é equiparada como uma distracdo por seu
companheiro, assumindo que o trabalho feminino no espago publico ainda carrega o estigma
de supérfluo e talvez até dispensavel. Ou, em outras palavras, mesmo quando a mamae foi para
o cafezal, a sociedade compreende que, na verdade, a mamée volta ja.

Mamae foi trabalhar — As mulheres invisiveis

Louise é a outra protagonista do romance, sendo a personagem mais trabalhada a partir
da segunda metade do livro. Vilva, solitaria e com uma filha que nédo vé ha anos, é a baba das
criancas da familia Massé e quem comete o crime indicado logo nas primeiras paginas da obra.

N&o ha indicios de que Louise tenha tido uma educacdo formal cientifica e/ou
profissionalizante, ao contrario de Myriam. Aparentemente, o texto da indicios de que Louise
crescera em uma instituicdo para criangas, e talvez tenha sido nessa mesma instituicdo seu
contato com a educagéo formal.

Pela primeira vez na vida Louise se senta no sofa e olha alguém
cozinhar para ela. Mesmo quando crianca ela ndo se lembra de ter visto
alguém fazer isso, sO para ela, s6 para agrada-la. Pequena, ela comia o
resto dos pratos dos outros. Serviam-lhe sopa morna de manhd, uma
sopa esquentada dia ap0s dia, até a Gltima gota. Ela devia tomar tudo,
apesar da gordura grudada nas bordas do prato, apesar do gosto de
tomate azedo, de resto de osso (SLIMANI, 2018, p. 116)

Ao descrever sua alimentacdo diéria, é possivel afirmar que a personagem tenha tido
muitas dificuldades quando crianca, devido a sua situacdo socioecondmica, e que, dessa forma,
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também tenha tido inGmeras dificuldades em relacdo a sua educagdo institucional. Sendo
assim, nao restou a Louise outra opc¢éo profissional sendo a de cuidadora de outras pessoas.

Segundo Guedes (2016), as tarefas de cuidar de criancas, de idosos e de pessoas
enfermas continua concentrada nas méos das mulheres. Esse cenério de trabalho dentro do
espago privado, revela “um descompasso entre os intensos avangos da populagdo feminina no
mundo publico e a manutencdo de padrdes que constrangem as mulheres a continuarem
desenvolvendo de forma concentrada o trabalho de cuidado” (GUEDES, 2016).

Bourdieu (1995) apresenta que a educacdo social, institucionalizada ou ndo e que
perpetua e ratifica os padrées de dominacdo pautados na oposi¢do entre 0s géneros, também
constréi uma perspectiva de legitimacdo dos trabalhos de mulheres em contrapartida aos
trabalhos de homens. Por pertencer ao espaco publico, os oficios masculinos seriam muito mais
reconhecidos e valorizados que as atividades femininas, relacionadas ao espaco privado.

Pelo fato de estar inscrito tanto nas divisbes do mundo social ou, mais
precisamente, nas relacdes sociais de dominacéo e de exploragdo instituidas
entre 0s sexos, como nos cérebros, sob a forma de principios de diviséo que
levam a classificar todas as coisas do mundo e todas as praticas segundo
distingdes redutiveis a oposicdo entre 0 masculino e o feminino, o sistema
mitico-ritual é continuamente confirmado e legitimado pelas préprias
praticas que ele determina e legitima. Tendo sido colocadas pela taxonomia
oficial, no lado do interior, [...], a mulheres veem atribuir a elas todos os
trabalhos domésticos, isto é, os trabalhos privados e escondidos e até mesmo
invisiveis ou vergonhosos, como a criagao das criangas e dos animais, e uma
boa parte dos trabalhos exteriores, principalmente aqueles referente a agua,
as plantas, ao verde (como a capina e a jardinagem), ao leite, a madeira, e
muito especialmente 0s mais sujos (como o transporte do estrume), 0s mais
monGtonos, 0s mais penosos e 0s mais humildes. Quanto aos homens,
estando situados no lado do exterior, do oficial, do publico, [...], eles se
arrogam todos os atos a0 mesmo tempo breves, perigosos e espetaculares
[...] (BOURDIEU, 1995, p. 138)

Para uma mulher sem instrucdes académico-cientificas, como a personagem Louise, SO
Ihe resta reproduzir o habitus instituido e cumprir com o papel destinado ao género feminino,
relacionado ao subemprego e a falta de valorizacdo econdmica consequente da naturalizacédo
dessas atividades vinculadas as atuac@es das mulheres.

Hirata (2001) aponta que a atividade feminina concentrada em setores como cuidado e
educacdo, sofrem uma polarizacdo que, de um lado, ha trabalhadoras altamente qualificadas
em busca de reconhecimento profissional, enquanto em oposicao, estdo as trabalhadoras ditas
de baixa qualificagdo, com salarios baixos e tarefas sem reconhecimento ou valorizacao.

Mesmo sendo muito elogiada pelos seus empregadores, Louise é percebida como
uma profissional de baixa qualificacdo, pois realiza as tarefas domésticas que nem
Myriam, muito menos Paul conseguem notar. Dessa forma o vinculo de dependéncia entre
a familia e a baba é construido por intermédio de uma relacdo de abusos de ambos 0s
lados, ja que ha Louise, a empregada doméstica, que na sua busca por atencao,
reconhecimento e valorizacdo profissional acaba acessando uma condigdo peculiar de
manipulacdo dos eventos, e ha Myriam e Paul, os empregadores, que por vezes se sentem
coagidos com a manipulacdo de Louise, mas que ndo conseguem definir a episteme de
seus problemas, justamente por ndo enxergar a propria Louise.

Durante a viagem de férias da familia Massé, Paul ensina Louise a nadar. Enquanto
ajuda a baba, realiza uma constatagcdo que até entdo ndo havia percebido: Louise tem nadegas.
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Louise tem um corpo que treme nas méos de Paul. Um corpo que n&o tinha nem visto, nem
mesmo suspeitado, ele que colocava Louise no mundo das criangas ou dos empregados. Ele
que, sem duvida, ndo a via. (SLIMANI, 2018, p. 63)

O mesmo ocorre com Myriam, ja& no final do romance, quando vé Louise
caminhando pelas ruas e compreende que nunca havia pensado na bab& enquanto uma
mulher com sua vida propria. Quando seu filho pergunta sobre o destino da sua
preceptora, a mae responde: vai pra casa — responde Myriam. — Pra casa dela (SLIMANI,
2018, p.184). A pausa aqui indica que a propria Myriam acabara de tomar por
conhecimento que Louise era uma pessoa antes de ser sua baba.

O trabalho doméstico, privado, compreendido ao universo feminino, é invisibilizado, assim
COmo 0S corpos que o exercem. Paul, ao constatar que Louise tinha nddegas, também constatou que
nao a via, por coloca-la no mundo das criancas ou dos empregados, relacionando Louise, sua
empregada doméstica, a uma posi¢ao inferiorizada e insignificante.

O verso mamée foi trabalhar, na cantiga Nana Neném, revela a desvalorizacao do trabalho
feminino em comparagdo ao trabalho masculino. O trabalho dessa mulher ndo merece ser citado,
nomeado. Por sua vez, 0 nome é o responséavel por materializar o nio materializado. E por meio dos
nomes que se conhece, que se aprende e apreende 0 mundo. Um trabalho sem nome simplesmente
nao existe. E se esse trabalho ndo existe, as pessoas que 0 exercem também ndo. Louise exerce um
trabalho interno, desvalorizado, praticamente ndo nomeado, ja que ndo é apenas a baba das criancas,
uma vez que realiza todo o trabalho doméstico da casa. Louise ndo € vista como uma pessoa pelas
pessoas que a cercam. As mulheres invisiveis s6 0 sd0 porgue exercem os trabalhos invisiveis.

Quando a Cuca vem pegar — Valentia é uma palavra feminina

Para Candido (1999, p. 34) “os contos populares, as historietas ilustradas, os romances
policiais ou de capa-e-espada, as fitas de cinema, atuem tanto quanto a escola e a familia na
formagdo de uma crianga e de um adolescente”. Os homens sdo forjados pela sociedade. Sao
feitos do que os outros seres humanos Ihes oferecem, desde o nucleo familiar aos que circundam
em seu entorno. A literatura abre imensuravel possibilidade de interagdo com os outros, fato
que enriguece infinitamente o aprendizado.

Como fonte de saberes, parafraseando Bourdieu (1996), a obra literaria traz em si
conhecimentos sobre 0 mundo social que nem mesmo as obras ditas cientificas conseguem registrar.
Isso porque a obra literaria € uma criacdo do homem, para a humanidade, sobre os feitos desse préprio
homem, nessa mesma humanidade. Assim, aparar-se na literatura como um objeto de formacéo é valer-
se de um recurso provocativo para reflexdes sobre os entrelagamentos que compdem a sociedade.

A questdo da mulher na sociedade contemporénea tem sido tema de muita relevancia
nas discussdes sobre as minorias e as lutas das feministas foram, inclusive, exemplos para
outras lutas protagonizadas por outros grupos que tomaram consciéncia das injusticas sociais
que sofriam/sofrem, percebe-se que mesmo que muitas conquistas tenham sido alcancadas
desde que se comegou a pensar a posi¢do da mulher na sociedade, ainda ha um longo caminho
a ser trilhado no debate sobre igualdade e equidade de género.

Para Tedeschi (2008, p. 40), “ao abordar a histéria das mulheres pelas
representagdes, busca-se trazer para o cendrio os discursos de construcdo das identidades e
da interpretacdo masculina do mundo. Cabe entdo a n6s, homens e mulheres, contribuir
para desnaturalizar essa histéria".

Sob a premissa das relagdes de aprendizado provocadas pela obra literaria, esse trabalho
procurou realizar uma incursdo a respeito da educacdo e do trabalho diante do recorte das
representacdes de género, ancorado no romance Cancao de Ninar, de Leila Slimani.
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A perspectiva das representacdes de género é uma categoria de anélise que ndo deve
ser desprezada principalmente para provocar a reflexdo sobre a construcdo dos processos
historicos sociais e das relagdes de poder decorrentes de tais processos.

As personagens principais do romance, Myriam e Louise, sdo dois opostos complementares.
A primeira, uma mulher de classe média, mé&e, esposa e profissional instruida por meio da educacéo
formal, com um emprego relativamente valorizado. A segunda, uma mulher vilva, solitéaria, sem
filhos presentes em sua vida, com um subemprego decorrente da sua pouca instrugdo formal.
Contudo, ambas personagens sao deslegitimadas pelo mesmo habitus referente ao universo feminino
incutidos na sociedade ao longo do desenvolvimento historico, lutando, cada uma a seu modo, contra
essa estrutura de poder resultante das relagGes entre os géneros.

J& Mila, a filha pequena de Myriam, é descrita como arredia, por responder todas as
contrariedades com gritos (SLIMANI, 2018, p. 31), como maligna (SLIMANI, 2018, p. 32).
Por ser tdo pequena, a garotinha ainda ndo assimilou as configuragdes comportamentais
esperadas para o género feminino pela sociedade, sendo descrita como maligna e arredia.

No entanto, Mila pode ser considerada como uma peguena sintese da historia da luta do
género feminino por conquistas de direitos sociais. Durante a breve incursao sobre as questdes de
género (papel das mulheres) realizada nesse artigo, pode-se perceber que desde outros periodos
historicos — nesse trabalho especificamente a partir do século XIX —as mulheres somente conseguem
alcancar seus direitos sociais devido a muito esforgo em se fazer ouvir pela sociedade, ou, mesmo
como a pequena Mila, por responder todas as contrariedades com gritos.

E assim como Mila, que ainda estava viva quando o socorro chegou. Resistiu como
uma fera. Encontraram marcas de luta, pedacos de pele sob as unhas molinhas (SLIMANI,
2018, p. 09), as mulheres atuais, inspiradas pelas vozes de suas antepassadas, muitas vezes
ainda necessitam resistir e lutar como feras, enfrentando as possiveis Cucas gque surgirem, para
que, dessa forma, possam garantir seus direitos, transformando a sociedade em um espaco mais
equilibrado e justo para todos os géneros.

Dessa forma, nesse artigo, conforme anunciado, pretendeu-se entender como foi forjada
a problematica envolvendo género, educacdo e trabalho, que ultrapassa o tempo historico,
amparando-se no romance “Cangdo de Ninar” como movel de formagdo e conhecimento da
realidade social e histérica, permitindo aflorar algumas imagens representativas do universo
feminino nas relagdes sociais vigentes desde meados do século XIX.
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