doi: 10.12957/ childphilo.2022.63103

pensar infancia e experiéncia com a crian¢a benjamin

eduarda aleycha luciano santana?

universidade estadual paulista julio de mesquita filho, araraquara, brasil
orcid id: https:/ / orcid.org/0000-0002-4779-8879

paula ramos de oliveira?

universidade estadual paulista julio de mesquita filho, araraquara, brasil
orcid id: https:/ / orcid.org/0000-0001-9620-5964

resumo

Walter Benjamin é um instigante filésofo que em suas obras nos faz pensar nos conceitos
de experiéncia, crianga e infancia. Viajar por entre suas experiéncias e narrativas nos
aproxima do mundo da crianca Benjamin. Trata-se assim de uma viagem filoséfica no
sentido de nos levar rumo a algo que nos é desconhecido e que ao final pode nos
transformar. Atravessaremos os seguintes textos de Benjamin: A hora das criangas narrativas
radiofonicas (2015), Infancia berlinense: 1900 (2013), Reflexoes sobre a crianga o brinquedo e a
educagdo (2009), Rua de mdo uinica (2013) e O contador de historias. Consideragoes sobre a obra de
Nikolai Leskov (2018). Atravessar esses textos é permitir experimentar outras formas de olhar
o mundo e estar nele. E permitir experienciar as experiéncias da crianca Benjamin que se
oferecem a nés como narragao. E percorrer lugares pouco habitados, isto é, lugares tnicos.
E atravessar o mundo de uma crianca sentindo seu tempo e olhar. De acordo com Jorge
Larrosa (2003), a infancia é um enigma. Nos permitimos entrar neste enigma que é
descortinar imagens de experiéncia da crianca e da infadncia, nos aproximando deste
mistério que uma vida filoséfica e pulsante como a deste fil6sofo é capaz de nos oferecer.

palavras-chave: walter benjamin; infancia; crianca; experiéncia.
thinking childhood and experience with the child benjamin

abstract

Walter Benjamin is a seminal philosopher whose work makes us think about the concepts
of experience, child, and childhood. A journey through his life experience and personal
narratives brings us closer to the world of his own childhood. As such, it is a philosophical
journey in the sense of taking us towards something that is unknown to us and that in the
end can transform us. We will travel through the following texts by Benjamin: Children’s
Hour Radio Narrative (2015), Berlin Childhood: around 1900 (2013), Reflections on the child, the
toy and education (2009), One-Way Street (2013) and The Storyteller:Reflections on the works of
Nikolai Leskov (2018). To navigate these texts is to allow and encourage us to experiment
with other ways of looking at and being in the world. His narrative allows us to experience
the experiences of the child Benjamin, to traverse its unique and sparsely inhabited places,
and thus to travel through any child’s world, feeling a child’s temporality and a child’s
gaze. According to Jorge Larrosa (2003), childhood is an enigma. Benjamin’s narratives
allow us to enter this enigma, to unveil images redolent with the experience of children and
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childhood, and thereby to approach this mystery that is both philosophical and pulsating
with life, like the life of this philosopher himself.

keywords: walter benjamin; childhood; children; experience.

pensar infancia y experiencia con el nifio benjamin

resumen
Walter Benjamin es un filésofo instigador que en sus obras nos hace pensar sobre los conceptos
de experiencia, nifio/nifia e infancia. Viajar a través de sus experiencias y narrativas nos acerca
al mundo del nifio Benjamin. Se trata asi de un viaje filoséfico en el sentido de que nos lleva
hacia algo que nos es desconocido y que al final puede transformarnos. Atravesaremos los
siguientes textos de Benjamin: La hora de las infancias: narrativas radiofonicas (2015), Infancia en
Berlin hacia 1900 (2013), Reflexiones sobre nitios, juguetes, libros infantiles, jovenes y educacion (2009)
y Direccion tinica (2013). Atravesar estos textos es permitir experimentar otras formas de mirar
el mundo y estar en él. Es permitir experimentar las experiencias del nifio Benjamin que se nos
ofrecen como narracion. Es recorrer lugares poco habitados, esto es, lugares tinicos. Es atravesar
el mundo de un nifio sintiendo su tiempo y mirar. De acuerdo con Jorge Larrosa (2003), la
infancia es un enigma. Nos permitimos entrar en este enigma que es develar imdgenes de
experiencia de los nifios y de la infancia, acercAindonos a este misterio que una vida filoséfica y
palpitante como la de este filosofo es capaz de ofrecernos.

palabras clave: walter benjamin; nifiez; nifio y nifia; experiencia.
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pensar infancia e experiéncia com a crianga benjamin

Tudo que ndo invento é falso.

Manoel de Barros

introducgdo

O presente texto busca pensar as visdes de crianga, experiéncia e infancia nas
seguintes obras de Walter Benjamin: A hora das criangas narrativas radiofonicas (2015),
Infancia berlinense: 1900 (2013), Reflexoes sobre a crianga, o brinquedo e a educagio (2009),
e Rua de mao tnica (2013). O que vem a ser infancia(s)? Quem é a crianca de
Benjamin? Quem € a crianga Benjamin? O que vem a ser experiéncia para esse autor?

Como é possivel ligar os conceitos de infancia(s) e crianca ao de experiéncia?

experiéncia em benjamin

Comecemos com o conceito de experiéncia de Walter Benjamin, ja que é um
dos conceitos centrais em sua filosofia. Segundo Jeanne Marie Gagnebin (2012), e de
acordo com nossa compreensao, em seus primeiros escritos, o autor em questao
queria ampliar a forma como vinha sendo vista a experiéncia. Portanto, uma das
criticas, nesse momento, era contra a visdo que se tinha de que a experiéncia do
adulto era pretensamente superior a dos jovens. Mais adiante, nos textos de 1930,
Benjamin retoma a questdo da experiéncia, mas agora de uma forma diferente. O
autor nos mostra que na modernidade a Erfahrung (experiéncia coletiva) estava se
enfraquecendo, no entanto, em contrapartida, a Erlebnis (experiéncia vivida) estava
ganhando forgas.

Conforme Jeanne Marie Gagnebin (2012), Benjamin entende a “experiéncia
coletiva” como caracteristica do mundo pré-capitalista de trabalho, sendo que a
organizagdo social dessa época era comunitaria e centrada no artesanato, condicao
esta propicia para que a Erfahrung ocorra. O ritmo do trabalho artesanal torna
possivel a narrativa. E um tempo no qual se tem tempo para contar, diferentemente
do ritmo do trabalho industrial que aliena. O ritmo do trabalho artesanal imprime

uma outra temporalidade, ndo cronolégica. O trabalho industrial, por outro lado,
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estd imerso em uma temporalidade cronolégica, que nao estd no agora. Tanto a
narrativa como a experiéncia estdo em um tempo que ndo é linear, continuo e
quantitativo, mas sim em um tempo que é instante e que se da no agora. Benjamin
ainda nos diz que essa “experiéncia coletiva” quando é narrada transmite um saber
pratico.

No que diz respeito a “experiéncia vivida”, o filésofo a caracteriza como algo
que se da na modernidade, no sujeito solitario. Com o advento do capitalismo, as
formas de vida mudaram e, consequentemente, ndo havia mais as condi¢des para
que a Erfahrung ocorresse, pois, conforme Renato Franco (2015), no plano economico
a atividade artesanal chega a seu fim, no plano cultural a narrativa - em sua forma
tradicional - desaparece, e no plano social surge o homem imerso nas
multidoes/massas, condigdes essas, portanto, desfavoraveis a “experiéncia
coletiva”.

Além de mostrar o declinio que a Erfahrung estava sofrendo, o autor em
questdo diz também que o ato de contar, a narrativa, estava entrando em vias de
extin¢do. Para Benjamin, narrativa e experiéncia estdo intrinsecamente relacionadas,
ja que a arte de contar parte sempre dela (experiéncia) e diz de uma experiéncia que
é coletiva. Dessa forma, se ndo ha Erfahrung, ndo ha narrativa - em sua forma
tradicional. Em suas palavras: “[...] A arte de contar histdrias se aproxima de seu
fim. [...] E como se tivéssemos sido privados de uma faculdade que nos parecia
inalienavel [...]: a faculdade de trocar experiéncias” (BENJAMIN, 2018, p. 20).
Continua: “Uma causa desse fendmeno é clara: a cotagdo da experiéncia caiu”
(BENJAMIN, 2018, p. 20). Segundo Jeanne Marie Gagnebin:

O depauperamento da arte de contar parte, portanto, do declinio de
uma tradicdo e de uma memoria comuns, que garantiam a
existéncia de uma experiéncia coletiva, ligada a um trabalho e a um
tempo partilhados, em um mesmo universo de prética e de
linguagem. (GAGNEBIN, 2012, p. 11).

Alexandre Fernandez Vaz (2009) nos mostra ainda mais a intima relagdo que
ha entre experiéncia e narrativa. Segundo ele, o ato de narrar parte de uma

experiéncia, porém, esta tultima s6 se fortalece quando é compartilhada, narrada,
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posta 20 plano da consciéncia. Em outras palavras, a narrativa parte da experiéncia,
mas a experiéncia s6 ganha forgas quando é narrada, relacionando-se a transmissao
de histérias de geragao para geracao e caracterizando-se por sua abertura.

Mas o que a experiéncia e a arte de narrar tém a ver com infancia? Walter
Benjamin entre os anos de 1929 a 1932 apresentou programas radiofonicos, em
emissoras de radio de Berlim e Frankfurt, destinados as criancas. O autor, através
desses programas, narrava suas experiéncias a elas. Este era um espaco no qual
Benjamin chegava as criancas através do dialogo. E interessante que ele narrava -
diversos temas - de tal forma que ia dando vida ao que dizia, j4 que, justamente,
eram relatos de experiéncias, e ndo um mero conjunto de informacdes. Benjamin
estabelecia uma relagdo com aquilo que narrava, logo, havia muito dele em seus
relatos. Segundo Oliveira (2018, p. 214):

As palavras, para o narrador, traduzem imagens e cenas que foram
experiéncia para ele. Imagens e cenas, quando se tornam
experiéncias, ficam impressas/gravadas em nds e, por isso, podem
virar palavras, contando, com elas, do que se trata para noés. E pela
narragao podem se tornar experiéncia para outros. E o que Benjamin
faz.

As narrativas que constituem esses programas partiram das experiéncias do
autor e o mais interessante é que elas podem se tornar experiéncia para os ouvintes,
no caso as criancas. Podem se tornar experiéncia para os(as) ouvintes/criangas, ja
que o conteddo do que foi narrado pode toca-los(as) de modo que fique
impresso/gravado neles(as). Nesse sentido, podemos afirmar, portanto, que tanto
“[...] as experiéncias podem se tornar narragdo [...] como as narra¢des podem se
tornar experiéncia [...]” (OLIVEIRA, 2018, p. 210). Aqui, mais uma vez, podemos
observar a relacdo intrinseca que ha entre esses dois conceitos.

Walter Benjamin, em seus programas, conseguiu estabelecer ainda uma forte
relacdo entre narrativa, experiéncia e infancia, pois, como vimos, suas narrativas
partiram de suas experiéncias e além de narrar as criancas imagens de suas
experiéncias, em alguns programas o autor também narrou imagens de infancias.

Portanto, essa relagdo entre narrativa, experiéncia e infancia se d4, acreditamos,
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desse modo, e soma-se a isso o fato de Benjamin estar falando para/com
criancas/infancia(s). Um exemplo esta no programa Um menino nas ruas de Berlim.
Nele Benjamin diz: “[...] Armérios com portas decoradas com paisagens, retratos,
flores, frutas ou coisas semelhantes gravadas na madeira. Este trabalho é chamado
de marchetaria” (BENJAMIN, 2015, p. 47). E continua: “[...] Hoje eu quero
apresentar a vocés estas imagens e cenas, mas ndo gravadas em madeira e, sim,
servindo-me das palavras” (BENJAMIN, 2015, p. 47).

Tais imagens e cenas estdo gravadas em Benjamin pela experiéncia. E
servindo-lhe das palavras, neste programa, ele conta/narra imagens e cenas de
experiéncias infantis, inclusive a sua, a(s) infancia(s)/criangas - seu ptblico. Como
ja dissemos acima, se a experiéncia s6 ganha forcas quando é compartilhada, essa
“experiéncia da infancia” tem que se tornar narrativa. Nesse sentido, acreditamos
que tanto a infancia, a experiéncia - em seu sentido pleno - e a narragdo podem se
tornar formas de resisténcia, nos tempos atuais, contra o enfraquecimento que a
narrativa e a experiéncia vém sofrendo, mas também contra a sociedade
administrada que a todo momento quer provocar a reificacdo das consciéncias. Os
proprios programas de Benjamin sao, para nés, formas de resistir, pois, nos parece,
que neles, as criangas sdo convidadas a mergulhar dentro daquilo que esta sendo

narrado - no instante/agora do narrado.

a infancia ou infancias de/para benjamin:

Mas o que seria infancia(s)? Gostariamos de pensar a infancia como uma
condicao que nos habita, conforme Walter Kohan. Entretanto, cada cultura pensa
nesse conceito de uma forma diferente. Até mesmo dentro de uma determinada
cultura pode haver multiplas concepg¢des de infancia; por isso, o plural. Jeanne
Marie Gagnebin (2009) ir4 dizer que Walter Benjamin pensa dessa forma também.

Vejamos a citacdo a seguir:

Nao hé, pois, segundo Benjamin, pedagogia possivel sobre a
infancia em si, a crianga, o aprender e o brincar em si; somente pode
existir uma reflexdo histérica e politica sobre as diversas
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possibilidades de relagdes entre criangas e adultos, adultos e
criangas. (GAGNEBIN, 2009, p. 219).

Portanto, podemos afirmar que hé vérias maneiras de se pensar a infancia, a
crianga, o aprender e o brincar. Mas ainda assim a infancia ou as infancias sdo - e
devem ser - para noés, adultos, um enigma, como adverte Jorge Larrosa. Como
podemos conhecer as criancas entdo? Benjamin, através de suas obras, nos responde
essa questdo: é preciso ouvi-las. Para compreender algo é necessario conhecer de
dentro. Logo, acreditamos que é necessario saber das préprias criancas o que é estar
nessa condicao.

Em Rua de mao tinica e Infancia berlinense: 1900 vemos algumas imagens de
“experiéncias da infancia”. Essas obras sao fruto do inicio de uma mudanga de vida,
escrita e pensamento de Benjamin. Rua de mdo tinica, segundo Renato Franco (2015),
por exemplo, se configura como uma nova forma literaria. Os fragmentos/textos
curtos que o compde sdo dispostos sob o principio de montagem. Outra inovagao
desta obra é o fato de a leitura ser nao linear. Entretanto, apesar de os fragmentos
serem diferentes uns dos outros, em seu conjunto eles se relacionam.

Podemos dizer que Rua de mdo tinica é um dos trabalhos mais criticos da série
“imagens do pensamento”, de Benjamin. Dessa forma, ele possui um carater
fortemente politico. Além disso, segundo Renato Franco (2015), muitos
comentaristas veem essa obra como sendo surrealista. Acreditamos que seja devido
ao fato do autor, nela, ainda conforme Renato Franco (2009), ter apagado a oposicao
- tipicamente burguesa - entre pensamento consciente ou sonhos, entre
interioridade e exterioridade, entre vida publica e vida privada. Além do mais, na
obra em questdo, o autor realiza uma aproximagao entre vida e sonhos, o que da a
ela um carater ainda mais surrealista.

Em Rua de mao tinica sdo muitas também as imagens de experiéncias da
infancia apresentadas. Destacamos o fragmento intitulado Ampliacies. E
interessante o fato de Benjamin té-lo colocado bem no “centro da rua”, como nos
diz Jeanne Marie Gagnebin (2017), ou seja, no centro do livro, o que nos faz pensar

o quanto essas experiéncias de crianga, que sao a nés apresentadas, tém importancia
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para ele.

O fragmento em questdo é constituido por seis descricdes de crianga, no
entanto, apresentaremos aqui somente uma delas denominada Crianga lendo, que
exemplifica a profundidade de tais descri¢cdes que parecem a um sé tempo simples
e complexas. Vejamos:

Durante uma semana ficamos completamente entregues aos efeitos
do texto que nos envolveu como flocos de neve, suave e secreto,
denso e constante. Entramos nele com uma confianca sem limites.
[...] A sua respiragdo para no ar dos acontecimentos e sente na face
o sopro de todas as figuras. Ela se mistura muito mais de perto com
as personagens do que o adulto. Sente-se indescritivelmente tocada
pelos acontecimentos e pelos didlogos, e quando se levanta esta
inteiramente coberta da neve que caiu da leitura. (BENJAMIN, 2013,
p. 34).

A citagdo acima nos mostra a profunda relacdo que a crianca, descrita por
Benjamin, tem com os livros. Como podemos observar, ela fica durante uma semana
entregue aos efeitos que a leitura de um texto lhe causou. Esta crianga consegue
realmente adentrar em suas paginas e, dentro delas, consegue se misturar aos
personagens, sentindo-se assim tocada pelos acontecimentos e didlogos da histéria.
Quando sai dessa imersio, ela ndo volta mais do mesmo jeito que entrou: “sai coberta
da neve que caiu da leitura”.

Embora a concepcdo de experiéncia e de experiéncia de leitura para Jorge
Larrosa (2011) ndo seja propriamente a mesma para Benjamin, nos parece, que em
alguma medida, podemos estabelecer algumas aproximacdes. Para Larrosa, a
experiéncia é uma relacdo. Dessa forma, ele afirma que o que realmente importa
nao é o texto em si, mas a relacdo com o texto. Em outras palavras, o que importa é
0 que nos passa com sua leitura. Assim sendo, quando nos relacionamos com o texto
abrimos espaco para que algo nos ocorra, isto é, abrimos espago para a experiéncia,
para o que é outro dentro de nés. Portanto, nos transformamos, nao somos mais os
mesmos apos a leitura. Para Larrosa o texto nos lé e atravessados por ele nos
abrimos a uma experiéncia.

Ja a crianca de Benjamin consegue estabelecer uma relacdo com aquilo que
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o
1é, logo, sua leitura se torna experiéncia - no sentido de Larrosa. Tudo isso gracas a

sua abertura que permitiu uma relacdo de atravessamento com o texto. Algo lhe
ocorreu, lhe passou, tanto é que no final, ao sair, ja ndo era mais a mesma. Dessa
forma, vemos uma infancia mais propicia a experiéncia e aqui destacamos a
experiéncia de leitura, pois, estd mais aberta para que algo lhe ocorra.

Apos a discussdo acima, podemos nos perguntar que infancia é essa de
Benjamin. Chegamos a conclusdo de que a experiéncia de crianga, acima exposta, nos
faz perceber o quanto a crianca é capaz de ver o mundo de forma critica, reflexiva e
sensivel, e como entdo podemos ver a infancia como uma forma de resisténcia em
Benjamin.

Segundo Jeanne Marie Gagnebin (2009), a experiéncia da leitura nos faz
questionar o real e af reside o poder da leitura. E interessante que a autora diz ainda
que para Proust e Benjamin a forca da literatura esta em seu poder de transgressao.
A partir da leitura de um livro, podemos viajar a lugares estrangeiros, podemos
entrar em contato com o que é outro. Logo, essa experiéncia pode nos transformar.
Por isso, para alguns, os livros sdo tao temidos. Portanto, podemos dizer que ha
uma relacdo entre infancia e resisténcia, justamente pelo fato da crianga, no autor,
possuir uma forte relacdo com os livros.

Do mesmo modo, podemos encontrar algumas imagens de experiéncias da
infancia, e de crianga, em Infincia berlinense: 1900. Essa obra também é de suma
importdncia para aprofundarmos os conceitos que estdao sendo explorados. Nela,
Benjamin evoca lembrancas de sua infancia, nos contando assim sua experiéncia
como crianga. Contudo, cada comentarista a interpreta de um modo. Dessa forma,
comecaremos com a visao de Alexandre Fernandez Vaz (2009). Vejamos a citacao a
seguir:

Em Infancia berlinense por volta de 1900, Benjamin (1987a, 1980)
rememora, na forma de pequenos textos, a metrépole onde vivera
até o exilio, na qual se desenrolara a experiéncia da infancia e da
juventude. Quando escrevia os pequenos textos, Benjamin estava
ciente de que essas lembrancas de forma alguma “resgatavam” a
histéria de sua infancia e juventude: tratava-se de condensar a
experiéncia entdo vivida, segundo os intersticios da memoria e do
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esquecimento, com a experiéncia atualizada, do adulto que
conserva e perlabora [...] a textura de sua memoéria. (VAZ, 2009, p.
56-57).

O objetivo de Benjamin em Infincia berlinense: 1900 ndo era, entdo, conforme
o autor acima, resgatar a histéria de sua infancia, mas sim condensar/unir a
experiéncia que ja havia vivido com a experiéncia que estava vivendo no momento.
Essa juncdo, consequentemente, ocasionaria uma reelaboragdo em sua memoria. A
memoria estd em constante movimento. O adulto a conserva, porém a reestrutura
também.

Nesse sentido, uma das grandes inovacdes desta obra é o fato dela ter
quebrado o encanto que separava a histéria e a memoria da experiéncia do presente,
como nos diz Alexandre Fernandez Vaz (2009). E nessa perspectiva que Renato
Franco (2015) afirma que Benjamin, ao relembrar sua infancia, descobre, em suas
experiéncias de crianga, o filésofo e historiador materialista que se tornou. Mas o
interessante é que esse filésofo também revela a crianca que foi. Rememora sua
experiénca, narra-a e se revela para nds, leitores, enquanto experiéncia. E nado
sabemos quantas experiéncias mais podem advir de uma experiéncia de leitura.

Por outro lado, Jeanne Marie Gagnebin (2009) vé Infancia berlinense: 1900 de
uma outra forma. A fim de entendermos melhor sua interpretagdo, comecaremos
falando sobre o conceito de educagao para Benjamin. Segundo ela, para esse autor,
educar seria integrar “[...] cada geragdo no quadro maior da humanidade inteira (e,
portanto, relativizar seu narcisismo geracional e cuidar de preservar as condi¢des
de vida das futuras geracdes!) (GAGNEBIN, 2009, p. 221)".

Podemos dizer que a autora vé essa obra entdo como sendo estruturada a
partir de dois aspectos - o histérico e o cosmolégico. Dessa forma, as lembrancgas
evocadas por Benjamin, na verdade, sdo tanto imagens da experiéncia de uma
crianca burguesa, do inicio do século XX, em Berlim, ou seja, imagens de uma
experiéncia histérica, como sdo também parte de algo mais amplo, isto &,
cosmolégico, na medida em que diz respeito a geracdo humana.

Jeanne Marie Gagnebin (2009) afirma que o grande mérito de Infancia
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berlinense: 1900 esta no fato de Benjamin desconstruir, de forma sistematica - e
através da rememoracdo critica - a ilusdo de muitos adultos “[...] de que exista um
reino encantado da infancia, uma idade da inocéncia e da felicidade” (GAGNEBIN,
2009, p. 222). Essa perspectiva afasta a infancia de concepgdes distorcidas,
difundidas no senso comum, como também daquelas produzidas pela induastria
cultural.

Vejamos agora algumas imagens de experiéncias da infancia apresentadas,
por Benjamin, em Infancia berlinense: 1900. Para tanto, escolhemos o fragmento

intitulado As cores:

Havia no nosso jardim um pavilhdo abandonado e carcomido. Eu
gostava dele por causa das janelas coloridas. Quando, 14 dentro, ia
passando a mao de vidro em vidro, transformava-me; ganhava a cor
da paisagem que via na janela, ora flamejante, ora empoeirada,
agora mortica, depois luxuriante. [...] O mesmo acontecia com as
bolas de sabao. Eu viajava dentro delas pela sala e juntava-me ao
jogo de cores das ctpulas até elas se desfazerem. Olhando para o
céu, para uma joia ou para um livro, perdia-me nas cores.
(BENJAMIN, 2013, p. 108).

Na infancia de Benjamin, vemos a crianga sensivel e capaz de mergulhar na
profundidade das coisas. Olhando as janelas coloridas, Benjamin se transforma em
cor, da mesma forma que brincando com as bolas de sabao se juntava ao jogo de
cores. Como é que entramos no interior das coisas? Pela experiéncia.

“Perdia-me nas cores”. Afinal, o que é perder-se? Pensamos que talvez seja
ficar absorvido por. Se for isso, podemos dizer que as cores absorveram o autor. Ele
saiu de si, rumo a algo, ou a uma situagdo, que nao poderia prever. Foi ao encontro
do que é outro. Estava aberto. Logo, o resultado disso tudo s6 poderia ser
experiéncia. Nos parece, nesse sentido, que a criatividade, a imaginacdo, a
autenticidade e a reflexao sao formas da crianca Benjamin estar no mundo.

A experiéncia de crianga, acima exposta, nos possibilita dizer que a infancia,
para Benjamin, é aquela que se entrega ao inesperado. E justamente por estarem
abertas que as criangas conseguem se entregar as coisas, as situagdes, a experiéncia.

Além da abertura, outra palavra que acreditamos fazer parte do universo infantil é
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a intimidade. E por meio dela que as criancas se relacionam com os livros, com as
cores e com tantas outras coisas. Podemos dizer, portanto, que estar
aberto/entregar-se é a chave para a experiéncia.

Intensidade, outra palavra que nos faz pensar. Nos parece que ela também
compde o universo do qual estamos falando. As rela¢des que a infancia desenvolve
sdo intensas e é devido a isso que essas relagdes sdo sobremaneira profundas e nao
superficiais. Deste modo, acreditamos que tanto o inesperado como a intensidade
suscitam a experiéncia, também. Além do mais, a imaginagdo, como ja dissemos
acima, € algo forte nas criancas.

Podemos chegar a conclusao de que Rua de mao tinica e Infancia berlinense:
1900 sao obras nas quais, segundo Renato Franco, Benjamin “[...] valoriza a
percepcao infantil, destacando-lhe o potencial critico” (FRANCO, 2015, p. 17).
Nelas, as criangas sao vistas em sua singularidade, sao vistas como sujeitos. Além
disso, os programas radiofénicos, do autor em questao, (reunidos na obra A hora das
criangas narrativas radiofonicas) também nos descortinam, com as imagens que nos

trazem, uma visao de infdncia em consondncia com as obras aqui apresentadas.

consideragoes finais

“A infancia ainda é, para nos, adultos, um enigma”. Essa é uma frase que
deveria nos fazer pensar muito. Este texto de Jorge Larrosa (2003), O enigma da
infancia, nos diz que ndo se pode captar uma imagem da infancia, mas sim uma
imagem do encontro com o outro. Dessa forma, nao seria uma imagem da infancia
e sim uma imagem a partir do encontro com a infancia. Esse encontro, segundo ele,
seria “[...] um auténtico face a face com o enigma, uma verdadeira experiéncia, um
encontro com o estranho e com o desconhecido que nao pode ser reconhecido nem
apropriado” (LARROSA, 2003, p. 198).

Acreditamos que as obras de Walter Benjamin nos possibilitam esse encontro
com a infancia, essa aproximacado ao enigma. Podemos dizer que ha dois encontros

nessas obras: o primeiro é o encontro do autor com a(s) infancia(s), e o segundo é o
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encontro do autor com sua propria infancia. Nelas vemos “imagens de experiéncias
da infancia” e “imagens de experiéncias de crianca”.

Tanto A hora das criangas narrativas radiofonicas como Infincia berlinense: 1900
e Rua de mdo uinica nos levam a diversos lugares e situagdes. E, nesse sentido, uma
verdadeira experiéncia que Benjamin nos possibilita ter com a infancia. Experiéncia
essa que nos transforma e, portanto, modifica nosso modo de pensar e de enxergar
as criangas.

Qual é o tempo da infancia, da experiéncia, da crianca? E um tempo que nao
estd pautado na linearidade, na continuidade e que ndo se mede em termos
quantitativos. E um tempo que se da no agora, no instante. H4 muitos tempos para
a infancia, para a experiéncia e para a crianca, mas este aqui descrito nas obras do
autor é o tempo da infancia, da experiéncia, da crianca e da narrativa de Benjamin.

Nessa perspectiva, a crianca ndo é um sujeito incompleto, mas sim ja é em
toda a sua poténcia. E, assim, aprendemos com ela pelo que diz de si e do seu
mundo. E nesse sentido, que o autor, em seu texto intitulado Programa de um teatro
infantil proletdrio, diz: “[...] as criancas sobem ao palco durante a encenacdo e
ensinam e educam os atentos educadores” (BENJAMIN, 2009, p. 118). Ou ainda
como afirma Ailton Krenak (2016), “os maiores mestres sdo as criangas”.

A frase de Manoel de Barros (2008, p. 13) “Tudo que ndo invento é falso” nos
lembra a infancia de/para Benjamin. “Inventar” é algo que as criancas fazem o
tempo todo: inventam brincadeiras, palavras, como também dao novos significados
as coisas, ou seja, tiram dos objetos a utilidade imposta pelos adultos. E por isso que
Benjamin (2009, p. 85) diz que “o brincar significa sempre uma libertacdo!”

Walter Benjamin, em suas obras, nos descortina uma visdo de infincia e
crianga que nos possibilita a n6s um encontro com esses “enigmas”. Em tempos nos
quais a experiéncia estd em falta e a narrativa, consequentemente, em vias de extingao,
a infAncia, em forma de resisténcia, as mantém vivas.

As criangas tém historia, fazem experiéncia com histérias, e narram suas

proprias histérias. Brincam, imaginam, se transformam. Sempre estdo em busca de
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relagdes intensas, profundas. Movimentam-se a todo o momento, se interessam pelo
que é outro. E para elas, portanto, que o nosso olhar deve se voltar, mas procurando
compreendé-las de dentro, ouvindo-as, querendo saber delas mesmas o que é estar
nesta condicao.

Em Benjamin percebemos que a experiéncia da infincia, “[...] para ser como tal
vivida, precisa de um tempo e de um olhar que lhes sao préprios singulares” (VAZ,
2009, p.65). Com Benjamin nos demoramos no tempo e no olhar de uma crianca e
de uma infancia que continua a atravessar seus leitores e a manter viva a experiéncia
de uma narracdo que rompe as barreiras de todos os tempos. Viajar com Benjamin
é experimentar olhar outras formas de estar no mundo pelas experiéncias de uma
crianga que se oferecem a nds como narragao e se tornam experiéncias com forga de

infancia em quem as lé.
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