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Gustos musicales: de una sociologia de la
mediacidn a una pragmatica del gusto

Loving Music: from a Sociology of Mediation to a Pragmatics of Taste

RESUMEN

Esta contribucién ilustra el gusto musical como un logro significativo y una actividad situada, con sus trucos y artimafias, en lugar
de reducirla a un juego de identidad y diferenciacién social. El gusto es una modalidad problematica de vinculacién al mundo. En
esta concepcién pragmatica, se analiza como una actividad reflexiva, corpérea, estructurada, colectiva, equipada, dependiente de
los sitios, los momentos y los dispositivos; lo que simultineamente produce las competencias de un amante de la mdsica y un reper-
torio de objetos. Explicar el gusto exige que el sociélogo se concentre en los gestos, los objetos, los cuerpos, los medios, los dispo-
sitivos y las relaciones involucradas. El gusto es un comportamiento. Reproducir, escuchar, grabar, hacer que otros escuchen masi-
ca... todas esas actividades vienen a ser algo més que la realizacién de un gusto que «ya existia». Todo ello se redefine durante la
accién y el resultado es, en parte, incierto. Asi, la vinculacién de los aficionados y la forma de hacer las cosas se combinan, forman
subjetividades y tienen una historia que no se puede reducir a la de las obras. Entendido de esta manera, como trabajo reflexivo
conducido sobre la base de las vinculaciones propias, el gusto del aficionado ya no se considera una eleccidn arbitraria que es
explicada por razones sociales ocultas. Mas bien, es una técnica colectiva, cuyo andlisis ayuda a entender la manera en la que nos
hacemos sensibles a las cosas, a nosotros mismos, a las situaciones y los momentos, mientras en paralelo controla reflexivamente
la forma en que esos sentimientos pueden ser compartidos y discutidos con los demas.

ABSTRACT

This contribution provides an account of musical taste as a meaningful accomplishment and a situated activity, with its tricks and
bricolages, instead of reducing it to a game of social difference and identity. Taste is a problematic modality of attachment to the
world. In such a pragmatist conception it is analyzed as a reflexive activity, corporeal, framed, collective, equipped, depending on
places, moments and devices, which simultaneously produces the competencies of a music lover and a repertoire of objects. To
be explained, it needs the sociologist to concentrate on gestures, objects, bodies, media, devices and relations engaged. Taste is a
performance. Playing, listening, recording, making others listen..., all those activities amount to more than the actualization of a
taste «already there». They are redefined during the action, with a result that is partly uncertain. Thus amateurs” attachments and
ways of doing things both engage and form subjectivities, and have a history, irreducible to that of the works. Understood in this
way, as reflexive work performed on one’s own attachments, the amateur’s taste is no longer considered an arbitrary election to
be explained by hidden social causes. Rather, it is a collective technique, whose analysis helps to understand the way we make
ourselves sensitized, to things, to ourselves, to situations and to moments, while simultaneously reflexively controlling how those
feelings might be shared and discussed with others.
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1. Devolver su lugar al aficionado

Este texto presenta los desafios y los primeros
resultados de una investigacién etnografica en curso
acerca de los aficionados a la masica hoy en dia. Dicho
estudio se detiene especialmente en los problemas ted-
ricos y metodoldgicos que supone una investigacién de
este tipo cuando no se concibe como la mera explici-
tacién de determinismos externos, que remite el anéli-
sis a los origenes sociales del aficionado o a las propie-
dades estéticas de las obras. Por contra, el objetivo
radica en prestar una atencidn especial a los gestos, a
los objetos, a los medios, a los dispositivos, a las rela-
ciones incluidas en un juego o una escucha que no se
limitan a la realizacién de un gusto «que ya estaba ahi»,
sino que se redefinen en el proceso de la accién para
ofrecer un resultado en parte incierto. Lo que ha ocu-
rrido gracias a los medios y a la invencién del oyente a
lo largo de la lenta «discomorfosis» (Hennion & al.,
2000) de la mdsica en el siglo XX, a la que se une a
dia de hoy la «internetizacién», es que la mdsica escrita
hace siglos y en multiples lugares ha pasado a ser un
repertorio que estd disponible virtualmente aqui,
ahora, para quien lo desee. Es necesario ubicar el ané-
lisis del aficionado y del gusto bajo el sino de esta
doble transformacién: la de la «mdsica» que se trans-
forma en repertorio y la del participante que pasa a ser
comprador-oyente-descargador. De esta manera, las
vinculaciones y los modos de hacer del aficionado
pueden articular y formar subjetividades —y no
solamente responder a etiquetas sociales—, y tener una
historia irreductible a la de las obras. Por ello es nece-
sario concebir una sociologfa mas pragmética, mas
préxima a lo que hacen y piensan los actores, en lugar
de la concepcién critica a la que nos tiene habituados
la sociologfa de la cultura: pues el problema de las
desigualdades culturales y del acceso desigual a las
obras ha ocultado la produccién misma de las obras
como repertorio accesible.

Esto nos ha conducido, para hablar de los aficio-
nados, a adoptar una definicién amplia, que incluye el
conjunto de las practicas de la mdsica. Ni que decir
tiene que algunos se inclinarian por considerar esas
practicas como un consumo pasivo (asistir a un con-
cierto o escuchar un disco) y, por esta razén, no serian
dignas de figurar en un estudio sobre los aficionados.
Pero existe una forma muy activa de escuchar la mdsi-
ca, en el sentido del desarrollo apasionado de una
competencia (acepcién no menos tradicional de la
palabra aficionado, pero més habitual si hablamos de
puros, vino o café). Sin duda, también es prudente
abandonar el uso de una palabra Gnica, como la del
«gusto» por ejemplo, con tantas connotaciones y cen-

trada en el consumo de un objeto precioso; amor,
pasidn, gusto, practicas, habitos. .. manias, hay un rico
vocabulario que remite mejor a la variedad de configu-
raciones que puede tomar el vinculo hacia la mdsica.
No importa mucho determinarlo «a priori»; sobre todo
no hay que medirlo sélo con el patrén del gusto por un
objeto cuya apreciacién pasa por un aprendizaje eru-
dito. No se trata solamente de la eleccién de un for-
mato social demasiado selectivo, sino de no hacer
hipétesis prematuras acerca del sentido de estas prac-
ticas, en las que el lugar y el estatus de la mdsica en si
misma estdin muy lejos de poder determinarse. La
mdsica «se hace», nos «gusta eso», la escuchamos, tal
género o aquel mdsico nos «gusta». Los verbos son
méas adecuados, ya que fuerzan menos una practica
colectiva «con» los objetos para entrar en una catego-
rfa sustancial orientada «hacia» un objeto.

Con respecto al método, esto quiere decir que el
sociélogo no puede contentarse con observar el gusto
desde el exterior, que es el modo en que él mismo
considera que el aficionado observa la obra de arte:
como un objeto que se puede contemplar y no como
un efecto que puede o no surgir. El gusto, el placer o
el efecto de las cosas no son variables exdgenas ni atri-
butos automaticos de los objetos!; son el resultado de
una accién del que experimenta el gusto («degusta-
dor»), accién que se basa en técnicas, en entrenamien-
tos corporales, en pruebas repetidas y que se realiza a
lo largo del tiempo, a la vez porque sigue un desarrollo
regulado y porque su éxito depende en gran medida
de los momentos. El gusto constituye una practica cor-
poral, colectiva e instrumentada, regulada por méto-
dos discutidos sin cesar, orientados en torno a la per-
cepcién apropiada de efectos inciertos. Es por ello que
preferimos hablar de «vinculaciones»2. Esta palabra
tan bella rompe la oposicién que acentda el dualismo
de la palabra gusto, entre una serie de causas que ven-
drfan del exterior y el «hic et nunc» de la situacién y de
la interaccién. Por lo que se refiere a los aficionados,
se hace menos hincapié en las etiquetas y mas en los
estados, menos en las autoproclamaciones y mas en la
actividad de las personas; en lo que respecta a los
objetos que motivan el gusto, se deja abierto su dere-
cho de réplica, su capacidad de co-producir «lo que
pasa», lo que surge del contacto.

2. El gusto como actividad reflexiva

Entonces, otro modo de presentar este texto setfa
el siguiente: se pretende expresar con palabras el gusto
musical en el acto, en la situacién, con sus trucos y
artimanas, lejos de todo espacio de justificacién pabli-
ca, prestando atencién (nicamente a su propio éxito.
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Las practicas de los aficionados estudiados hacen va-
riar de forma contrastada los elementos de base del
gusto que nuestro andlisis ha establecido (Hennion,
2004): la relacién con el objeto, el apoyo sobre un co-
lectivo, el propio entrenamiento, finalmente la consti-
tucién de un dispositivo técnico (entendido en el sen-
tido amplio de conjunto mas o menos organizado de
condiciones favorables para el desarrollo de la activi-
dad o de la apreciacién). El gusto no es ni la conse-
cuencia —automatica ni inducida— de los objetos que
provocan el gusto por si mismos, ni una pura disposi-
cién social proyectada sobre los objetos o el simple
pretexto de un juego ritual y colectivo. Es un dispositi-
vo reflexivo e instrumentado para poner a prueba
nuestras sensaciones. No es un proceso mecanico,
siempre es «intencionado», es un «accomplishment»,
como dirfan los angloparlantes, que utilizan el latin me-
jor que Nosotros...

El punto crucial es la forma en la que el gusto de-
pende de los efectos y secuelas del objeto que motiva
el gusto, de lo que hace y de lo
que hace hacer. La evidencia

también para el analista. La escucha supone un desa-
fio para la sociologfa. ¢{Qué podemos decir de la mdsi-
ca sin involucrar nuestro propio amor por ella y, en
primera instancia, sin escucharse a uno mismo? Por
ello, la palabra «escucha» es perfecta porque evita la
dualidad de la relacién con el objeto (si se conoce o
no, si se ama o no, «dejarse engafar» creyendo en ello
o mostrar la creencia en el objeto), para reunir una
amplia gama de aspectos variados de la actividad musi-
cal: la atencién de un «yo», la presencia de otros o la
referencia a ellos, los instrumentos de la produccién
sonora, la reaccién corporal y el desarrollo reflexivo de
una sensibilidad.

2.1. «Sigues siendo lo que siempre has sido...»

Pero serfa egocentrista si reducimos el problema a
los interrogantes que el socidlogo se plantea con res-
pecto a lo que observa. La sociologfa tiene por si mis-
ma efectos sobre los gustos, sobre los aficionados.
Cuando le preguntamos a alguien sobre lo que le gus-

no es una paradoja mas que Hr jfﬂ

para los sociélogos, que consi- La escucha no es sélo el instante, es también la historia. Su

deran todo dentro de la rela- reflexividad es también su capacidad de construirse a si

cién del gusto, salvo la presen- ] ] o

cia y los efectos del producto misma como el marco de su propia actividad. Ya no, esta

que motiva el gusto; por lo vez, en el presente de un contacto con los sonidos que

tanto, el objeto no «contiene» la d vs bable d [ .

sus efectos, sino que se descu- pasan, pero en la duracién improbable de una lenta inven-

bre precisamente a partir de la cidn, la de un arte y una técnica de escuchar por escuchar.

indeterminacién, de la varia- L |
L .=4;JHD

cién, de la profundizacién en = #=—

los efectos que tiene el pro-

ducto, efectos que no se deben més que al producto,
pero también a sus momentos, a su desarrollo y a sus
circunstancias. Es la idea de la mediacién (Hennion,
2007): los medios mismos que nos damos para captar
el objeto (el disco, el canto, el baile o la practica colec-
tiva) forman parte de los efectos que éste puede pro-
ducir.

Nuestra investigacién, en consecuencia, se centra
en el andlisis del gusto como actividad colectiva, instru-
mentada y reflexiva, con la idea subyacente de que la
sociologfa tiene todavia mucho trabajo que hacer, an-
tes que nada sobre ella misma; acerca de sus supuestos
tedricos y, quiza, fundamentalmente sobre sus méto-
dos de investigacién y el tipo de relacién que mantiene
con lo que observa, y si quiere estar en condiciones de
dar cuenta de las vinculaciones. Si nos involucramos,
en el tiempo y con su cuerpo, en el comercio con el
objeto en cuestidn, es esta relacidn la que se impone,
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ta, se excusa: su familia era de clase alta, su hermana
toca el violin, por supuesto que no todo el mundo
cuenta con los medios para comprar los mejores vinos
de Burdeos... Hemos llegado al extremo dltimo, para-
ddjico, de la critica, cuando ésta se convierte en la
«doxa» y no en la paradoja y hace desaparecer la rea-
lidad misma de lo que critica con respecto a los actores
que quiere analizar. Esta vulgarizacién de sus tesis
determinan hoy dia el recibimiento que se le hace al
socidlogo: el aficionado se siente culpable u objeto de
sospechas, muestra vergiienza de lo que le gusta, des-
cifra y anticipa el sentido de lo que dice, se acusa de
una préctica demasiado elitista, da por hecho el carac-
ter ritual de sus salidas rockeras, de sus degustaciones
de vino entre amigos o de su amor por la épera. Y lo
que es peor, no habla de los objetos, de los gestos, de
los sentimientos que experimenta ni de sus incertidum-
bres. En lugar de eso, se sitGa a si mismo en los casos
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que él supone que se le asignan y no tiene mas que
una preocupacién: no parecer que ignora que su gusto
depende de la sociologfa. Lejos de revelar el caracter
social oculto de gustos que los aficionados considera-
rfan como personales, irreductibles o absolutos, la so-
ciologfa es, a partir de ahora, para algunos aficionados,
el primer repertorio disponible para hablar de ello, y
no ofrecen ninguna resistencia, sino al contrario, ante
el hecho de presentar (entre otros registros, es cierto,
seglin las circunstancias y sus interlocutores) sus obje-
tos de vinculacién como signos arbitrarios, determina-
dos por el origen social, que consideran relativos, his-
téricos y pretextos para rituales diversos.

Curiosa paradoja: le toca entonces al sociblogo
«de-sociologizar» al aficionado para que vuelva a ha-

mos de objetivacién, de andlisis, de guias y de referen-
cias. Dicho de otro modo, no es un debate tan interno
a la sociologia que escape a la actividad reflexiva de los
aficionados.

La sociologizacién de los actores en si mismos fun-
ciona también en el otro sentido, como recurso prag-
matico para trabajar los gustos. Un ejemplo me llegd
por casualidad, con independencia de las investigacio-
nes. En una discusidén entre rockeros —que no habia
provocado yo, el sociélogo—, escuché una tarde a uno
que le decia al otro: «Sélo te gusta lo que siempre has
sido». Yo no le habia prestado atencién, pero parece
ser que este comentario habifa hecho mella en mi. Lo
recordé mucho més tarde, a tenor de discusiones so-
bre este tema. {Qué puede haber, en efecto, més re-
flexivo que esta... reflexién?
Por una parte, esta reflexién

moviliza una sociologfa de de-

Es necesario ubicar el anélisis del aficionado y del gusto bajo
el sino de esta doble transformacién: la de la «mdsica» que
se transforma en repertorio y la del participante que pasa a
ser comprador-oyente-descargador. De esta manera, las vin-
culaciones y los modos de hacer del aficionado pueden arti-
cular y formar subjetividades —y no solamente responder a
etiquetas sociales—, y tener una historia irreductible a la de
las obras. Por ello es necesario concebir una sociologia

mas pragmatica, mas préxima a lo que hacen y

piensan los actores.

terminismos sociales: tus gustos
son tu pasado sedimentado (fa-
miliar, escolar, social...), es lo
que forma tu identidad. Una
vez liberados de la tentacidén
de afirmar que lo social es una
dimensién oculta que lo deter-
mina todo, el hecho de que
sean cuales sean las microafir-
maciones de la gente acerca
del gusto, existen identificacio-
nes sociales inmediatas, forma
parte del amplio «common
knowledge» de los actores. Pe-

blar no de sus determinismos, sino de sus modos de
hacer, menos de lo que ama —y menos todavia de los
anuncios que él no ignora acerca de lo que sus elec-
ciones tienen de determinadas— que de sus formas de
escuchar, de beber, de jugar, y de su placer, de quién
le ofrece las cosas, de las formas que adquieren sus
practicas, de las técnicas sorprendentes que desarrolla
como aficionado para reunir las condiciones de su feli-
cidad, sin garantia de que la vaya a lograr. Lejos de ser
un agente manipulado por fuerzas que él ignora, el afi-
cionado es un virtuoso de la experimentacidn estética,
social, técnica, corporal y mental. No es el dltimo en
discutir los efectos de creencia y de tomar distancia: el
aficionado también se pregunta si una proximidad
excesiva a su objeto puede cegarlo. Persiguiendo un
curioso desafio, la verdad sobre sus gustos, el aficiona-
do dosifica segdn los momentos la participacién y la
retirada, la inmersién entusiasta y el recurso a mecanis-

_4 ro esta cuestién identitaria

cambia completamente la si-

tuacién: se le puede asignar un nombre, en principio,
pero ahf no queda todo, ya que se puede trabajar en
ella (o no), considerdndola como un apoyo o simple-
mente como una sefial, ya sea reforzada o pasada de
moda. En resumen, forma parte del gusto en si, lo
mismo que su disponibilidad para entrar en un debate
con los mas cercanos: si el rockero en cuestién hace
esta reflexién a su compafero, es que él piensa tam-
bién que los gustos se negocian en el intercambio con
los demas. Esto ya es bastante, para los actores se su-
pone que basta con «creer» en el objeto de su gusto y
mostrarse ciegos ante sus determinaciones sociales.
Los aficionados no luchan contra los determinismos.
Entre todos los determinismos posibles, ellos eligen
uno. En este ejemplo, la historia del gusto como defi-
nicién de uno mismo, considerada por los demas co-
mo un tipo de repeticién demasiado estereotipada; el
reproche de un retorno perpetuo de su compafero al
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rock de los afios 70 es la constatacién de que siguen
volviendo constantemente a este tipo de rock, con la
esperanza incierta de que puede que esto lo haga revi-
vir... En resumen, tenemos la obligacién de realizar
una reparacién bastante curiosa. Consiste en devol-
verle al aficionado sus competencias de socidlogo y al
socilogo, su derecho y su deber de ser también aficio-
nado. Pero el esfuerzo merece la pena. El propio inter-
locutor que desconfiaba, se «posicionaba» al hablar de
sus gustos, se convierte en alguien increfblemente
ingenioso al describir lo que hace, refiriéndose menos
a lo que le gusta y centrdndose més en cémo le gusta,
con quién, cémo lo hace, lo que le «motiva» més o
menos segdn los momentos o en unas circunstancias

dadas.

2.2. Philippe: la discoteca como harem imaginario

Uno de los primeros aficionados a los que pregun-
té al principio de la investigacién, me proporciond una
caricatura de una buena entrevista para un alumno de
postgrado. El origen de su familia, su hermana que
tocaba el violén, su tio que lo llevaba de pequefio a los
conciertos, la primera vez que fue a la dpera (una
experiencia inolvidable), su trabajo actual (médico),
sus gustos (a saber, la gran dpera y la mdsica de cAma-
ra).

Por casualidad, como es un amigo de amigos co-
munes, tuve la ocasién no sélo de repetir la conversa-
cién, sino de mantener un tipo distinto de encuentro
con él, dos afios més tarde después de una comida con
algunos amigos en su casa. Me llevd, después de la
sobremesa, al salén de mdsica que se ha fabricado, al
cual tienen acceso prohibido su mujer, los nifios y el
perro. Alli, en situacién, delante de los objetos y en los
lugares de su pasién, se mostré como un hombre dis-
tinto a otro aficionado. Tampoco para demostrar a un
sociélogo que un entrevistado no es mas tonto que él
ni que puede rechazar amablemente la serie de deter-
minismos de su propio gusto. Ni para comenzar a reci-
tar la lista monétona de sus clasicos favoritos, antici-
pandose a mis respuestas, segdn el ritual de los aficio-
nados cuando estdn tomando contacto entre ellos.
Sino para mostrar lo que hacia, sus gestos, sus manias,
sus «cosas», su instalacién. Y la manera de vivir sus
momentos de placer, la eleccién de sus innumerables
discos, las formas que tenia de conseguirlos, hasta sus
pequefas listas de criticas tachadas (jamés sacadas de
las revistas) o su forma de caracterizar sus estados de
animo y de traducir su cansancio en términos de re-
pertorio posible.

Me mostrd las dos paredes cubiertas de estanterias
de su discoteca, repletas de discos, CD y casetes. En-
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tonces, riéndose, me explicé su forma de clasificar los
objetos: «como todo el mundo», comenzd por la com-
binacién de criterios cronolégicos y alfabéticos, lo que
hace que las estanterfas de los hogares parezcan una
mini Fnac a domicilio. El es médico, estd desbordado
de trabajo y compra mucho. Habfa dejado estantes
vacios a la derecha, en la parte baja del mueble para
amontonar las dltimas adquisiciones en espera de «cla-
sificarlas». Pero también para escucharlas como priori-
tarias, como novedades. Y es asi que tuvo la idea de
transformar en criterio de ordenacién esta «falta de
clasificacién». Desde ese momento, coloca en la parte
inferior derecha las grabaciones que acaba de escu-
char y deja poco a poco que aumente la pila de discos
en el interior de su biblioteca, en funcién del nivel de
predileccién mas o menos reciente del que sean mere-
cedores. Comenzd en un principio por los estuches de
dpera, su género favorito, y este sistema le gustd hasta
tal punto que lo generalizé. Su discoteca se transforma
poco a poco en una fotografia en la que sus gustos se
apilan por estratos. El espacio fisico de la biblioteca de
discos se ha convertido en un rastro de la historia per-
sonal del aficionado. La utiliza como tal, sabiendo que
tiene que ir a la derecha para escuchar las cosas nue-
vas o familiares que quiere repetir y que en la parte
alta de la izquierda encontraré las cosas ms raras u
olvidadas después de mucho tiempo. El mismo me ha-
ce notar que ha encontrado «una» forma de clasificar
absolutamente personal: {quién, aparte de él (y a ve-
ces con trabajo...) puede saber de otra manera dénde
estd un disco concreto? Pero lo principal, es que el afi-
cionado se ha impuesto al musicélogo. Su gusto es lo
que determina la clasificacién, no la historia de la md-
sica. Entre la conversacién sobre un recuerdo diverti-
do de lo que pasd, la satisfaccién de equivocarse, de
evaluar sus falsas impresiones acerca de la dltima vez
que escuchd un disco, el placer de obligarse a salir de
las propias rutinas gracias a su ingenio o cuando se
debe agachar para coger el disco que esti al lado, es
facil ver en su expresién de jdbilo que no ha perdido
el tiempo con su invento.

La escucha no es sélo el instante, es también la
historia. Su reflexividad es también su capacidad de
construirse a s{ misma como el marco de su propia
actividad. Ya no, esta vez, en el presente de un contac-
to con los sonidos que pasan, pero en la duracién im-
probable de una lenta invencién, la de un arte y una
técnica de escuchar por escuchar. Produccién de espa-
cios y de duracién propios, de escenas y de dispositi-
vos «dedicados», constitucién progresiva y evolutiva de
un repertorio, entrenamiento de los cuerpos y de los
espiritus, formacién de un medio de profesionales, de
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una oficio de critica y de un circulo de aficionados, es
la otra vertiente de su reflexividad: la mdsica como de-
legacién del poder de emocionarnos con un conjunto
de obras, convertido en el objetivo de una escucha pri-
vilegiada.

Este aspecto histérico de la escucha musical es
muy engorroso por su falsa evidencia. El hecho mismo
de escuchar la mdsica es una posicién extrafia, en la
que cuesta percibir el caracter paraddjico una vez que
la ocupamos y se convierte en algo natural®. Colocar
delante un objeto identificado, que «debe» ser escu-
chado —en consecuencia, para este objetivo hemos
equipado la percepcidn con técnicas, palabras y con
todas las prétesis necesarias— y que es capaz de res-
ponder a esta expectativa, es a la vez lo que es mas
fundamental, el gesto que hace la mdsica tal como la
percibimos y lo que es la parte menos visible de nues-
tras operaciones musicales. Por lo menos, cuando esta-
mos alrededor de las mdsicas cultas: basta con alejarse
de sus circulos estrechos y derivar hacia las mdsicas lla-
madas «actuales» o hacias las «étnicas» y «populares»,
para volver a encontrar la multiplicidad heterogénea
de relaciones mezcladas, de eventos; en el sentido de
los productores de espectaculos, de los que cuesta tra-
bajo diferenciar entre el placer de un colectivo, las
sensaciones de los cuerpos, los formatos de un mo-
mento organizado y los elementos musicales de una
actuacién?.

2.3. Benoit: {dénde me debo colocar para oir
mdsica?

«Yo me formé en la mdsica mediante el canto
coral. Es una banalidad para muchos de los jévenes
que pasan por ello, pero yo lo digo en un sentido muy
técnico, si quieres, yo no sé si es mi secreto, pero es allf
donde aprendi a escuchar mdsica, siguiendo expresa-
mente una voz del medio. Y ahora hago eso siempre,
lyo escucho la musica desde el medio! Me explico, yo
nunca habfa estudiado solfeo, estaba perdido... tanto
que simplemente seguia a los otros tenores, con un
poco de retraso, al estar eclipsado por la voz principal,
el soprano, yo no comprendia nada. Y después, un
buen dia, no sé, por divertirme o porque sonaba bien,
seguf la voz de los contraltos, cantando con la mia, que
es de tenor, y me quedé pasmado. Ahora lo escuchaba
todo, como en un espacio con muchas dimensiones, la
mitad fuera de mi, la mitad en mi, icomo en estéreo!

Después perfeccioné la cosa, me aprendia esas
voces intermedias y las buscaba después en los discos.
Me suponia una alegria intensa. Ahora lo hago menos
a menudo, pero recuerdo haberme quedado absoluta-
mente maravillado con aquellos discos, con aquella

forma de pasar fragmentos como ese, que habfamos
cantado «partiendo» de una voz, la mia o mejor la de
otro, pero una voz del medio, o la del contrabajo a
veces, pero no escucho tan bien a los contrabajos. Me
acuerdo de los grandes coros de Haendel, de un mo-
tete de Bach, pero también de obras menos conocidas
y de todas las polifonias del Renacimiento, claro. Si, es
todo esto lo que me hace amar la mdsica. Y también
itolerar la coral».

Antes de recurrir al disco, Benoit se ha servido del
medio que tenia a su disposicidn, la gran coral de su
escuela catdlica de provincia, para fabricarse un «vincu-
lo» hacia la mdsica®. Todo esté ya dentro de ese «se-
creto suyo»: el hecho de servirse de los demas, la adap-
tacién de su oido y el entrenamiento musical que ello le
ha proporcionado, el regreso del objeto en si, en efecto
mas predispuesto a dejarse domesticar y a mostrar sus
riquezas a Benotft, en lugar de una escucha global, sin
diferenciacién, «eclipsada» por el soprano, como él dice
muy correctamente. Y después esta la alegria autograti-
ficante de este descubrimiento, y el acceso al mundo
«normal» de la masica clasica, el de los conciertos, dis-
cos y la radio, que estaba hasta entonces fuera del al-
cance de Benoit, a pesar de que él mismo cantaba.

2.4. Ahmed y el tren de alta velocidad: la mdsica
en movimiento

«Me compré un reproductor de CD de bastante
buena calidad y un estuche para 24 CD, y durante los
tres afios que estuve haciendo el trayecto Paris-Lyon y
Lyon-Parfs dos veces a la semana, cuando acepté de
una vez por todas que no llegaria a trabajar en tren de
alta velocidad después de las clases, comencé a escu-
char mdsica sistematicamente. En un principio eran
cosas que conocia, musica bailable, brasilefia, drabe-
andaluza, popurris, y luego cada vez mas y mas cosas
que desconocia. Le pedia a Annie cada vez mas mdsi-
ca clasica y ahora para mi este tipo de mdsica esta defi-
nitivamente vinculada al tren de alta velocidad. Seguia
el paisaje asociandolo a la mdsica. Es lo que pasa, el
hecho de no oir nada a mi alrededor, mas que ver
pasar el paisaje escuchando desfilar la banda. Leia los
ritmos en los valles, los cambios de luz... Digo esto de
manera poética, pero es mas simple que eso, de ver-
dad. Yo soy arquitecto también, quiza por eso encon-
tré finalmente la forma para «leer» la mdsica en un
espacio y comprenderla. Es eso, me fabriqué mi pro-
pia pantalla.

Ahora ya no voy a Lyon. Cuando vuelvo a viajar
en tren no pienso en eso siempre, de todas formas ya
no es lo mismo, hace falta el aspecto de la regularidad,
creo... En cuanto a la mdsica, esto ha provocado algo
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extrafio, y es que ahora conozco muchos tipos de md-
sicas, sobre todo cuando retomo los discos de Annie,
pero no sé lo que escucho porque no he guardado las
caratulas y, de verdad, que no tengo ni idea de nada.
Incluso la que a ella le pararece evidente, barroca o
antigua, mdsica de cAmara u dpera, no sé distinguirlas.
Las conozco de memoria, pero no sé si es Mozart o al-
go moderno».

Una aproximacién menos ortodoxa todavia abrié a
Ahmed todo un espacio de mdsicas que hasta ese
momento ignoraba por completo, y que en el plano ver-
bal, por una suerte de fidelidad irénica con su pasa-
do —es a la vez hijo de inmigrantes argelinos y un profe-
sional reconocido, como indica en el pasaje de la entre-
vista—, continuard dejandolas deliberadamente en un
anonimato original, lo que contrasta con la precisién de
sus recuerdos de viajero. Se trata de una forma de fami-
liarizarse con un patrimonio manteniéndolo a la vez a
distancia —en suma, rechaza la
bautismo, el ritual de iniciacién ~ e=

vibrar, se entra en la resonancia, se escucha la mdsica
de otra manera al dejarse llevar por el sonido. Des-
conecto de todo en general, lo hago cuando mi marido
no est, por ejemplo, cuando vuelvo tarde y estoy ago-
tada. Tengo un cacharro con muchos CD, voy a mis
montones de CD vy elijo uno por impulso, quito uno,
pongo otro (ahora compro més que antes, un poco al
azar, bueno, no al azar, pero si compro muchas cosas
distintas, me gusta un poco de todo) y cuando he
puesto los seis discos, me tumbo con el mando a dis-
tancia y escucho, salto de pista cuando quiero cambiar
o busco un ambiente que me gusta, es la felicidad
absoluta... A veces, con la relajacién, me quedo pro-
fundamente dormida, pero por lo general no, escucho
intensamente, mucho mejor que en un concierto, es
esto lo que logra un buen sonido si lo comparamos con
un aparato normal que sélo te ofrece la mdsica, la
parte que pasa, desde un punto de vista musical, la

s |

y adscripcién—, hay probable- [ El 1 . L.  inducid |

mente una parte de desafio, di gusto no es ni la consecuencia —automatica ni inducida—

ficil de medir con precisién, en de los objetos que provocan el gusto por si mismos, ni una

ial to al socié- . Y . .

ESPECIar con Fespecto &' Socio pura disposicién social proyectada sobre los objetos o el

logo, vinculada a su doble iden- ] ) ] '

tidad social, a la que él puede simple pretexto de un juego ritual y colectivo. Es un

suponer (la reflexividad de nue- dispositivo reflexivo e instrumentado para poner a prueba

vo...) que su interlocutor estd . N L.

especialmente atento. nuestras sensaciones. No es un proceso mecanico,

Ahmed se ha inventado siempre es «intencionado».

una especie de linterna mégica I |

) e

musical. La expresién tan per-  £=

sonal con la que nos revela su

experiencia, la dependencia asumida de los gustos de
su compafiera, en quien delega por completo la tarea
de proporcionarle mdsica, y el aspecto inusual de una
vinculacién con la mésica clésica obtenido a través de
este medio, todo esto no hace mas que destacar mejor
el modo de funcionamiento como pantalla «interna»,
como él bien dice, que se ve favorecido por la escucha
con el reproductor de CD, bajo formatos sin duda
variados.

2.5. Dora: el divan de la escucha

«A menudo escucho mdsica estirada, me hace
mucho bien, ahora tengo una buena cadena, lo que no
habfa tenido nunca y que siempre habia menosprecia-
do. Cosas como «la mdsica no es en HiFi», etc., en rea-
lidad es una tontera, el sonido en si mismo aporta mu-
chisimo, pero no justamente a la relacién intelectual
con la mdsica, la parte de obra, al contrario, aporta a la
parte fisica, corporal, es siper-fisico, el sonido, hace
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obra... no sé bien cédmo explicarlo, es un sonido mo-
ndtono, pasa delante de ti... mientras que en mi divan,
todo se desarrolla en ti, tG estds dentro. Es increible
cémo te envuelve.

A mi esto me emociona. Yo soy muy sensible,
emotiva, nerviosa. Esto es casi una droga o, mejor di-
cho, una terapia... no sé. También me gusta mucho ir
a conciertos, pero no tiene nada que ver una cosa con
la otra. Es por ver a los mésicos, los cantantes sobre
todo. Me identifico con ellos, los veo hacer mdsica.
También estd bien, pero no es por la escucha: es el
concierto, estamos con ellos. Mientras que mi forma
de escuchar es al contrario, es estar totalmente sola
con la mdsican.

Aqui esta, expresado de forma notablemente ana-
litica (para una aficionada que, por otro lado, enarbola
constantemente la bandera del anti-intelectualismo en
la mdsica, en especial delante de un sociélogo, para
insistir, con una sonrisa en la cara, en la intimidad y la
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sensualidad de su relacién con la mdsica), un modo
auténtico de utilizar la escucha en HiFi, algo totalmen-
te distinto de una escucha en directo. Es tanto mas in-
teresante cuanto que, sin preguntarse por su relacién,
a Dora «también» le gustan los conciertos y que no hay
en su descripcidn ning(in alegato més general en defen-
sa de la misica «en lata» con respecto a la mdsica «en
vivor: no, justo el relato de una forma de «desmultipli-
car» las disposiciones del cuerpo y del espiritu, las mas
favorables a los efectos, en principio sensoriales, pero
también psicolégicos e imaginarios y, por qué no, musi-
cales, de obras que estan «a la mano», lo que es en
efecto un elemento clave de la «discomorfosis» de la
musica. Seleccién aleatoria o programada, escucha ale-
atoria 0 con una intencionalidad, modulacién del volu-
men, repeticién seg(n se desee, vueltas atras, clasifica-
ciones y reagrupaciones, insercién en las actividades
mas inesperadasS: estrechamente vinculada al equipo
discogréfico y a sus desarrollos numéricos, existe una
auténtica «funcién-escucha», que se manifiesta bajo
mltiples modalidades. De la disponibilidad de un re-
pertorio a la importancia de la postura fisica y de la
«cadena» que va desde el cuerpo al sonido que la inva-
de, Dora considera con toda seriedad la escucha como
un estado que se debe instalar en su lugar y en su tiem-
po y, después, hay que «dejarse llevar». Todos los fac-
tores de esta inversidn en la relacién entre el disco co-
mo grabacién y el disco como «productor» de mdsica
se ponen en escena y se aprovechan meticulosamente.

¢{Cémo sentir mejor que el disco, al ofrecer algo
para «escuchar», ha creado una mdsica nueva? Hasta
ese momento, como ella dice espontdneamente acerca
del concierto, la mdsica era algo por «hacer» (incluidos
los espectadores), y habitualmente se hacia junto con
otras personas. Esta primera oposicién entre un la
mdsica como objeto y la mdsica como relacién se ve
incrementada de forma muy intensa por otro contraste
(en la estela de la revolucién discogréafica y numérica)
entre la soledad buscada de sus sesiones de escucha y
el caracter social de la actuacién pablica.

3. Conclusién: el objeto de la mdsica...

Salir de una concepcién objetivista del gusto,
como si no fuera més que la consecuencia de las pro-
piedades fisicas de los objetos que motivan el gusto, no
implica sustituirla por un andlisis social, ritual e interac-
cionista en el que la creencia en el objeto reemplace el
papel de causa primera que antes tenfa el objeto en si.
Los analisis anteriores pretenden demostrar lo contra-
rio: la presencia problematica del objeto en el gusto.
Es, en definitiva, el lugar acordado o no para los retor-
nos de la mdsica, para la «respuesta» de los objetos, lo

que marca la diferencia. Por el hecho de estar «cons-
truido socialmente», el objeto no deja de existir: es al
contrario, por ello estd més presente. No se puede
continuar alternando indefinidamente entre las inter-
pretaciones lineales-naturales (el gusto surge de las co-
sas en sf mismas) y las interpretaciones circulares-cultu-
rales (los objetos son lo que nosotros hacemos de ellos).
Es necesario desechar este uego de suma cero» entre
los objetos y lo social para mostrar cémo el gusto viene
a las cosas gracias a sus aficionados. En esto nos adhe-
rimos plenamente a los supuestos de la pragmatica. Es
ella la que nos saca de un mundo dual —de un lado las
cosas auténomas, pero inertes, y de otro, los signos
sociales puros— para introducirnos en un mundo de
mediaciones y de efectos en el que se producen de
forma conjunta el uno por el otro, el cuerpo que expe-
rimenta el gusto y el gusto del objeto, el colectivo que
amay el repertorio de objetos amados’. Las vinculacio-
nes son todo esto, el cuerpo y los colectivos, las cosas
y los dispositivos, todos ellos son mediadores. Son a la
vez determinantes y determinados: determinan las im-
posiciones y renuevan el curso de las cosas.

Esta «co-produccién», la «co-formacién» de un
objeto y la de aquellos que la hacen posible, reivindi-
can una sociologfa del gusto mas equilibrada, en la que
los aficionados tienen tanto que aprender de la socio-
logfa como a la inversa8. El objetivo mismo de nuestra
investigacién —los aficionados y, més en concreto, los
«grandes aficionados»— contenia una parte de polémi-
ca con respecto a la sociologfa de la cultura. Sus estra-
tegias de investigacién han conducido a un auténtico
rechazo, el del gusto como experiencia individual y
colectiva, actividad deliberada que requiere una gran
implicacién y que multiplica la invencién de dispositi-
vos y de técnicas corporales y sociales. El desarrollo
altamente productivo de una vinculacién por un obje-
to, elaborada y compartida, se interpretaba paradéjica-
mente COMO SU exacto contrario, COMO UN juego gra-
tuito y determinado por etiquetas sociales en el que las
cualidades y cualificaciones del objeto de apreciacién
no intervenian mas que de manera secundaria o iluso-
ria, mientras que no se concedia ningln interés a los
marcos en los que se ejerce el gusto o esta pasién, a los
dispositivos, a los tiempos ni a los lugares que inventan
los aficionados para desarrollar la apreciacién colecti-
va e instrumentada de su objeto comdn.

Para concluir, en el gusto, no como variables inde-
pendientes que se acumulan para garantizar un resulta-
do, sino como mediaciones inciertas que se apoyan las
unas sobre las otras para hacer surgir los estados, hacer
responder a los objetos, transformar los seres, hacer
«coherentes» los momentos que importan. Podemos so-
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far: dy si la sociologia dejara de pelearse indefinida-
mente con el imperio imaginario que los objetos tienen
supuestamente sobre nosotros? {Y si, al contrario, es-
cuchando a los aficionados, la sociologia reconociera
por fin este imperio, mejor dicho, el arte de una rela-
cién mas intensa y reflexiva que, a través del gusto, los
humanos establecen poco a poco con los objetos, con
los demas, con su cuerpo y con ellos mismos?

Notas

I'El gran interés de las investigaciones del DEP acerca de los aficio-
nados (Donnat, 1996) es romper con este modelo para interesarse
por précticas efectivas, como los historiadores hicieron, por ejemplo,
con el coleccionismo (Pomian, 1987) o la lectura (Chartier, 1987;
1992).

2 Sobre la nocién de vinculacién, consdltese Callon (1999), Gomart
y Hennion (1999) y Latour (1996; 2000).

3 El historiador social Weber (1997) se planteaba directamente la
pregunta, a propdsito del concierto, preguntandose simplemente si
se escuchaba la mésica en el siglo XVIII. Hay anacronismo al utilizar
las mismas palabras (escucha, mdsica, obra) para describir las situa-
ciones tan histéricamente opuestas como la mésica de corte, el con-
cierto moderno y el disco. Como indica Szendy (2001), el oido tiene
una historia.

4 En este punto nos podemos preguntar, llevando quiza el razona-
miento al limite, si hoy dia la tecnologfa y los todopoderosos equipos
de sonido no son medios que «impiden» la escucha, o al menos esta
escucha intencionada, para hacer pasar la mdésica al lado de las téc-
nicas sociales de la emocién y de la fusién colectiva arrancindola de
la atencién selectiva inventada por los dispositivos clsicos.

5 (Bessy & Chateauraynaud, 1995). ¢{Hay que indicar que el entre-
vistado no se involucra en una descripcién de este tipo més que si
considera que tiene un sentido para su interlocutor? Este debe en-
contrar los medios adecuados para destacar a la vez su interés por
la practica en cuestién y un minimo de conocimiento sobre el mun-
do de las corales.

6 Del aerobic a los recuerdos que se marcharon, véanse los distintos
ejemplos proporcionados por DeNora (2000). Sobre la creacién de
esta cultura discografica de la mdsica (Maisonneuve, 2001).

7 La sociologfa del gusto debe aquf mucho a los trabajos dirigidos
sobre las ciencias y las técnicas al CSl y a la Teorfa del actor-red
(ANT, «Actor-Network» Theory), por ejemplo Callon (1986), La-
tour (1991) y Law & Hassard (1999).

8 Asf concluf un recorrido critico por la sociologfa del arte y de la
cultura (Hennion, 2007), invitdindola a abandonar su sumisién a lo
que yo he llamado «teorfa de la creencia generalizada» (Bourdieu,
1979) que ha radicalizado una formulacién critica en sociologia de
la cultura, pero mediante la nocién de «convencién», es el mismo
modelo de la creencia que predomina en la sociologia del arte de
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Becker (1988), aunque sea un poco més «liberal» y préxima a los
actores.
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