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Resumo: Diante das dificuldades para se trabalhar as noc¢des do teatro poOs-
dramatico no ambiente escolar, reconhece-se a emergéncia de um novo paradigma
educacional também na pedagogia teatral. Este trabalho busca perceber aspectos
metodoldgicos influenciados pela relacdo entre o ensino do teatro pds-dramatico
e o paradigma educacional emergente, refletindo a partir da concepcéo de pds-
dramatico desenvolvido por Lehmann (2007) e de paradigma educacional emergente
proposta por Moraes (2007). O estudo utiliza a revisdo tedrica para delimitar as
nocdes e estabelecer as aproximacdes e seu possivel reflexo no ensino do teatro
pods-dramatico em uma perspectiva educacional emergente.

Palavras-chave: Pos-dramatico; Paradigma emergente; Pedagogia teatral.

Abstract: In view of the difficulties surrounding the concepts of post-dramatic

theater in the school environment, the emergence of a new educational paradigm is

also recognized in theater pedagogy. This work seeks to understand methodological

aspects influenced by the relationship between post-dramatic theater teaching and

the emergent educational paradigm, reflecting from the post-dramatic conception

developed by Lehmann (2007) and the emerging educational paradigm proposed

°® by Moraes (2007). The study uses theoretical revision to define the concepts and
. establish approximations and their possible reflections in the teaching of post-
‘ dramatic theater from an emergent educational perspective.
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Resumen: Ante las dificultades para trabajar las nociones del teatro post-dramatico en el
entorno escolar, el surgimiento de un nuevo paradigma educativo también se reconoce en la
pedagogia teatral. Este trabajo busca compreender los aspectos metodologicos influenciados
por la relacion entre la enseflanza teatral post-dramatica y el paradigma educativo emergente,
reflejando la concepcién post-dramatica desarrollada por Lehmann (2007) y el paradigma
educativo emergente propuesto por Moraes (2007). El estudio utiliza la revision tedrica para
delimitar las nociones y estabelecer las aproximaciones y su posible reflexion en la ensefianza
del teatro post-dramatico en una perspectiva educativa emergente.

Palabras clave: Post-dramatico; Paradigma emergente; Pedagogia teatral.

Infroducdo

Neste artigo, propomos pensar nas possibilidades de aproximacao entre o teatro pds-
dramatico e o paradigma educacional emergente, pensando em como reconhecer perspectivas
metodologicas de ensino do teatro, levando em consideragdo as no¢des de pds-dramatico e
paradigma educacional emergente como norteadores pedagdgicos.

O texto em questao foi escrito a partir de umarevisao de literatura, em que estabelecemos
relacbes entre autores que tratam do teatro pds-dramatico, como Hans-Thies Lehmann (2007)
e Carminda Mendes André (2007), e outros que tratam de discussdes sobre o paradigma
educacional emergente, como Maria Candida Moraes (1997) e Basarab Nicolescu (1999).

Dentre as dificuldades e os limites desta pesquisa, destacamos o fato de o teatro pds-
dramatico ser uma nogao ainda em construgdo e reformulacdo na contemporaneidade, além
de, em muitos momentos, o termo se confundir com outras nocdes da pratica teatral (teatro
performativo e contemporaneo, por exemplo). Essa nocdo, de dificil definicdo, se torna mais
complexa quando analisada como possibilidade que fundamenta uma pedagogia teatral, a luz
do paradigma educacional emergente, que, por sua vez, também é uma discussao em processo.

Este artigo encontra-se dividido em trés partes. Em um primeiro momento, trata do teatro
pds-dramatico, do esforco por uma conceituagao do termo, suas caracteristicas, apresentando
ainda no que difere das praticas tradicionais do fazer teatral. Para tanto, buscamos referéncias
em autores especializados, além dos ja citados Lehmann (2007) e André (2007), tais como
Stephan Baungartel (2007), Anna S. Camati (2017) e Anatol Rosenfeld (2012).

Em seguida, abordamos o paradigma educacional emergente. Para isso, buscamos uma
conceituacdo da nogdo de paradigma e também algumas perspectivas sobre o retrospecto
do que veio a ser o paradigma tradicional e o emergente. Fritjoj Capra (1982), Roberto Crema
(1989), Sertdrio Silva Neto (2012) foram alguns dos autores que embasaram essa discussao.

O paradigma educacional emergente é discutido a partir de Edgar Morin (2006), Marilda
Behrens (2014), Antdnio Teodoro (2003) e, especialmente, Maria Candida Moraes (1997; 2015).
Nessa discussao, buscamos apresentar as caracteristicas desse paradigma e suas implicagdes
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na realidade escolar. Por fim, objetivamos encontrar alguns elementos metodolégicos por
meio da relagdo entre o ensino do teatro pos-dramatico com o paradigma em ascensao.

Teatro pos-dramatico

Propomos, inicialmente, discutir a nocao, as caracteristicas e as implicacdes do termo
pds-dramatico. Por se tratar de um termo polissémico, com diversos autores abordando-o
de maneiras distintas (inclusive utilizando outras expressdes, como teatro performativo),
destacamos que, para fins de elaboracao deste trabalho, sera utilizado o termo na concepgao
de Lehmann (2007) e de autores que compartilham da mesma concepcao.

O termo teatro pos-dramatico, cunhado por Lehmann (2007) ao observar os espetaculos
teatrais produzidos na Alemanha desde a segunda metade do século XX, refere-se aum conjunto
de praticas e estéticas teatrais distintas entre si, mas que, a grosso modo, “(...) compartilham
o impulso de enfraquecer a triade acao, carater e imitacao ilusionista que formam a base do
drama enquanto género teatral historico” (BAUNGARTEL, 2007, p. 129). Ou seja, Lehmann
(2007) identifica uma ruptura nos padroes dramaticos' até entdo vistos como caracteristica
hegemoOnica na pratica teatral europeia.

Ainda, segundo Lehmann (2007), essas praticas teatrais buscam romper com o modo
de pensar e fazer teatro que se fazia até a década de 1970?% principalmente na recusa ao
“textocentrismo”®, numa tentativa de superar “(..) a estética dos padroes de percepgao
dominantes na sociedade midiatica” (LEHMANN, 2007, p. 7). Segundo Camati (2017), o ps-
dramatico seria reflexo das metamorfoses no texto e na cena contemporanea,

[...] refletindo sobre tendéncias e tracos estilisticos que ele (Lehmann) considera pos-dramaticos: o
repudio das regras e da hierarquia das formas, a rejeicdo das concepcbes organicistas, a descrenca
no principio da causalidade, a desconstrucdo da personagem individualizada, a montagem e a
colagem, a énfase na situacdo em detrimento da acdo no jogo de cena, a produgdo de presenca ao
invés da representacdo. (CAMATI, 2017, p. 161).

Essasuperacao ndo nega totalmente elementos do teatro moderno, pois o pés-dramatico,
segundo Lehmann (2013), "[...] ndo trata simplesmente da morte do drama (ou do texto, ou
do autor), mas de uma mudanga de ponto de vista das realidades teatrais contemporaneas”
(LEHMANN, 2013, p. 874). Ou seja, nao se pode esquecer de que o entendimento sobre o
teatro contemporaneo trata-se de uma ampliacao, uma elaboracdo da relacao entre o passado
e 0 presente, e ndo apenas a superacao do primeiro.

Deste modo, segundo Lehmann (2003), “[...] o teatro pos-dramatico nao é a destruicao
do teatro, mas uma nova etapa que, com esse distanciamento, pode ser percebido como uma
etapa dentro da histéria do teatro, que tem um desenvolvimento” (LEHMANN, 2003, p. 11). No
caso do teatro pds-dramatico, pode-se dizer que, de alguma maneira, é ainda uma decorréncia
do periodo moderno se realizando, pois os procedimentos e as formas experimentais sdo
compostos de elementos tradicionais que ja existiam, uma vez que
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[..] o teatro pds-dramatico ndo é apenas um novo tipo de escritura cénica. E um modo novo de
utilizacdo dos significantes no teatro, que exige mais presenca que representacdo, mais experiéncia
partilhada que transmitida, mais processo que resultado, mais manifestacdo que significacdo, mais
impulso de energia que informacdo. (FERNANDES apud BAUNGARTEL, 2007, p. 129).

Essa nova maneira de se pensar e fazer teatro, sequndo André (2011), teve elementos
advindos das vanguardas modernistas do comeco do século XX, como o teatro sem narrativa
e sem atores intérpretes, sem espectadores (como o teatro épico) e sem a mediacao da
representacao (como o teatro mitico). Isso porque o teatro pds-dramatico, “[...] supde a presenca,
a readmissdo e a continuidade de velhas estéticas, incluindo aquelas que ja tinham dispensado
a ideia dramatica do plano do texto ou do teatro” (LEHMANN, 2007, p. 34), buscando operar
para além do drama, ndo o negando completamente. Ainda, segundo Camati (2017), os textos
pds-dramaticos

[...] possibilitam ao encenador e ao ator construir um processo que ativa uma multiplicidade de
elementos estéticos e sensoriais, desestabilizando os procedimentos das convencdes teatrais e
conduzindo o publico ao amago do jogo e da interacdo, ou seja, permitindo o acesso livre ao
inconsciente e imaginario do espectador. (CAMATI, 2017, p.162).

Essas vanguardas modernistas, importantes por repensarem o drama, apresentaram
elementos predecessores do teatro pds-dramatico, segundo Baungartel (2007). Entre
eles, destacamos em sintese: o enfraquecimento do sujeito como origem das acgdes; o
enfraquecimento do ator como oposto ao espectador; a énfase nos campos (sociais, discursivos,
energéticos) nos quais o individuo burgués encontra-se inserido; o evento teatral passou de
evento representativo a evento com caracteristicas primordialmente expressivas; e a crescente
integracao entre espago estético (palco) e espaco pragmatico (plateia). Ainda, segundo o
pesquisador, [

..] uma analise das fun¢des do legado vanguardista do séc. XX no teatro pds-dramatico mostrara
que este ndo pretende fechar a lacuna entre vida pragmatica e existéncia estética, mas usa-la para
problematizar a relacdo de ambos nas sociedades contemporaneas. (BAUNGARTEL, 2007, p. 131).

Enquanto o drama busca representar a vida como ela ¢ falando em nome da
humanidade, o pds-dramatico “[..] busca a reconexdo entre arte e vida numa situagdo em
que vigem o transitério e o propositivo” (ANDRE, 2011, p. 13), inculcando percepcdes nao
habituais nos seus participantes. Segundo Baungartel (2007), “[...] Hans-Thies Lehmann frisa
que a ampla espetacularizacao da vida publica obriga um teatro que se compreende como
critico e investigativo a subverter as regras espetaculares que o regem [..]" (BAUNGARTEL,
2007, p. 131). O foco deste teatro passa a ser a realidade em movimento, que nem sempre é
facil de ser capturada.

Neste processo, apresenta ao espectador um espago de sensagdes provisorias, de significados
movedicos, um sujeito pds-cartesiano que apercebe o mundo ndo através do filtro dos seus conceitos,
mas recebe o mundo através de sensa¢des que provocam o questionamento dos conceitos estabelecidos
nos diferentes processos de aculturacao e socializacdo. Nisso consistem percepc¢des ndo-habituais, isto
é, percepgdes que provocam criticamente os nossos habitos, realgam o habitual para torna-lo duvidoso
e discutivel. (BAUNGARTEL, 2007, p. 133).
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Nessa perspectiva, o teatro contemporaneo extrapola a ideia de formulacdao de um
espetaculo fechado, passando a aceitar também a possibilidade do entendimento da obra
como evento artistico, em que ha uma producao coletiva e ampla entre artistas e espectador.
Aproxima-se, assim, de uma arte em processo (ANDRE, 2011, p.20) que acontece a partir do
imprevisivel, se transformando, redirecionando, exigindo um permanente realinhamento do
artista. Desta forma, de acordo com André (2011),

[...] o teatro do acontecimento ndo enfatiza uma estética, mas uma acdo no agora que possibilite
atuar-se no contexto cultural com e nas coisas e nos seres constituidos naquele, ndo para muda-lo

necessariamente, mas para ressignificar as coisas e as posicdes dos sujeitos. (ANDRE, 2011, p. 28).

O teatro pos-dramatico apresenta algumas caracteristicas que o diferenciam do teatro
moderno — embora essas divisdes cronologicas sejam pouco precisas de delimitacdo. Uma
dessas caracteristicas diz respeito a morte do sujeito, ja que nao ha mais um personagem heroi,
mas ha um individuo fraco e vacilante, tal qual a vida se mostra. Ainda, ndo ha mais apenas um
intérprete de um texto ou personagem, a atuacao nao € somente representacional ou simbdlica,
havendo uma tendéncia ao teatro sem representacéo do didlogo entre personagens (ANDRE,
2011). A énfase é na apresentacdo, e ndo na representacao, “(...) para a criagdo/presentificacdo
como parte de uma situacédo na qual a relacao entre todos os participantes do evento torna-
se um objeto importante do conceito artistico e da pesquisa” (LEHMANN, 2013, p. 876).
Nessa perspectiva, a atencdo do espectador, diferentemente do teatro dramatico, se volta
“[...] para a individualidade e a particularidade especificas do corpo do ator, para seu corpo
real” (FISCHER-LICHTE, 2013, p. 19). Assim, o ator se apresenta, ndo mais representa, focando
no real, em vez do ficcional. As obras sao de estrutura aberta*, passando o espectador para a
posicao de coautor, criando com o artista multiplas obras, identidades, possibilidades. Passa a
ser um teatro sem espectadores, pois 0s mesmos se veem envolvidos no evento artistico (nao
mais apenas espetaculo), e o artista conta com a presenca ativa desse agente. Assim, o artista
oferece aos espectadores a ocasiao para a estruturacao de obras, de realidades e de discursos,
fazendo com que

[..] as praticas artisticas contemporaneas tém que definir, em cada caso, enquanto se inventa, as
regras e categorias que a singularizem e que propiciam a fruicdo e o julgamento; dai o aspecto tatico
de suas invengodes. (...) vive de incertezas e surpresas, entre a inquietagado e a indiferenca, ansiando,
talvez por um preenchimento que dé conta da irrisdo de muitas das ag¢des articuladas em projetos

ancorados nos pressupostos modernos. (ANDRE, 2011, p. 13).

Podemos citar o happening e a performance como exemplos do que André (2011)
reconhece como linguagens do teatro pos-dramatico. Ambos sdo artes de intervencao: os
eventos artisticos acontecem em locais ndo convencionais e contam com a interacdo do
espectador. Segundo André (2011), ndo se requer ensaio, apenas uma estratégia do que se
pretende realizar, pois o atuante ira se deparar com o desconhecido. Interessante ressaltar que
sua atuacgdo sera com o espago, sendo este um sujeito do discurso, e ndo no espaco, ja que
nessa perspectiva seria apenas um suporte da representacao. O risco passa a ser inerente ao

‘ teatro pds-dramatico, que o utiliza como motor e estimulo para o atuante.
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Repensando a nocdo

Hans-Thies Lehmann publicou em 2013 outro artigo sobre teatro pds-dramatico,
intitulado na versao brasileira como “Teatro pos-dramatico, doze anos depois”, em que analisa
a evolucao deste conceito. Segundo o autor, os elementos da pratica pds-dramatica tornaram-
se aceitos e ajudam a definir a pratica teatral contemporanea. Assim, esvai-se a percepgao
de que o pds-dramatico € um movimento que denota praticas desviantes, de oposicdo ou
radicais.

Lehmann (2013) aponta, ainda, aspectos importantes para uma teorizagdo do paradigma
ou estilo pos-dramatico: mudancga do génio individual para o trabalho colaborativo; reabertura
do dialogo entre teatro e sociedade, por um viés politico; uso da estrutura coral de diferentes
maneiras; associacdo com a danga e uma nova importancia do texto e da narrativa.

Em primeiro lugar, o espectador, nessa perspectiva, vé-se conectado com o que esta
sendo apresentado, fazendo um trabalho colaborativo com o artista do teatro, que, por sua vez,
“[...] ndo quer ser um servical dos espectadores, ele ndo quer trata-los como espectadores, mas
sim, articular algo no palco que esteja nas mentes das proprias pessoas do teatro” (LEHMANN,
2013, p. 862).

Ainda, como segunda caracteristica, o teatro pds-dramatico, por meio de uma mistura
de técnicas e linguagens, retoma uma discussao de cunho politico, em funcdo de inUmeros
acontecimentos e crises atuais. Nao € um retorno ao drama engajado, pois se trata mais de
presentacdo do que representacdo, de uma exposicao critica da realidade, pois “[...] a dimensao
realmente social da arte é a forma” (LEHMANN, 2013, p. 865).

Um terceiro elemento seria o retorno da estrutura coral, utilizada de diversas maneiras,
buscando enfraquecer ainda mais as estruturas da representagcdo dramatica. Ainda, nessa
perspectiva, o texto, a palavra e a narrativa ganham importancia, mas em outra dire¢do. O ato
fisico e real da fala é que esta no centro deste teatro, nao mais o texto, que pode ou nao ser
dramatico.

Outro elemento seria o interesse generalizado pela danga, que tem influenciado
aspectos da pratica teatral.

A questao aqui é a exploracdo pds-dramatica de uma coreografia em todas as dire¢des — gesto
e danca entrando em jogo como um comentario silencioso e questionador sobre o texto falado; a
palavra estabelecendo novas formas de didlogo com o espaco e o gesto do corpo presente e dancante.
(LEHMANN, 2013, p. 868).

Lehmann (2013), a partir desta analise, ainda aponta que o teatro pds-dramatico adotou
elementos da performance, como “[...] autorreferencialidade, desconstrucao de significado,
exposicao do mecanismo interno do seu préprio funcionamento, mudanca da atuacao teatral [ )
para a performatica, questionamento da estrutura basica da subjetividade, repudio — ou pelo .
menos critica e exposicao da representacao — e iterabilidade” (LEHMANN, 2013, p. 874). Assim, ‘
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o hibridismo resultante das inUmeras possibilidades cénicas, tdo presente no teatro pos-
dramatico, ndo possibilita a perda da sua nocdo de autonomia®.

A partir destas discussoes, percebemos que o teatro pods-dramatico, com sua pluralidade
de linguagens e codigos, possibilita aos agentes envolvidos no evento cultural uma extrapolacao
do seu conceito de teatro para além do dramatico. Essa ressignificacao, estando presente na
pedagogia teatral na escola, possibilita novas compreensdes de mundo, de arte, de corpo,
indo ao encontro do paradigma educacional emergente, que sera discutido a seguir.

A transicdo de paradigmas: do tradicional ao
emergente

Trataremos agora de algumas possibilidades de compreensdo da nocao de paradigma
gue nos ajudara a entender como podemos encontrar aproximagoes e tensdes entre a transi¢ao
paradigmatica em vigor, especificamente no que tange a educagao e ao ensino do teatro pos-
dramatico na escola.

A historia da humanidade, segundo Capra (1982), mostra que momentos de crise
permeiam o periodo entre o declinio de uma civilizacao e o desenvolvimento de outra. Como
consequéncias dessas crises, ainda segundo o autor, presenciam-se a gradual destruicdo
do planeta, problemas de saude nos individuos, desintegracdo social (gerando doencas
mentais), extingdo dos recursos naturais e da energia. Faz-se importante ressaltar que essas
consequéncias ndo sao isoladas, e sim intimamente relacionadas entre si (CAPRA, 1982).

Segundo Crema (1989), quando as estruturas sociais nao conseguem se adaptar
a situagdes instaveis, sendo incapazes de evoluir culturalmente, geram essa desintegracao
social. Ainda, de acordo com Capra (1982), essas transformacdes sociais, que decorrem apos os
momentos de crise, acontecem em movimentos ciclicos semelhantes de génese, crescimento,
colapso e desintegracao.

Quando estruturas sociais e padroes de comportamento tornam-se tao rigidos que a
sociedade ndo pode mais adaptar-se a situacdes cambiantes, ela é incapaz de levar avante o
processo criativo de evolugao cultural. Entra em colapso e, finalmente, desintegra-se. Enquanto
as civilizacdes em crescimento exibem uma variedade e uma versatilidade sem limites, as que
estdo em processo de desintegracao mostram uniformidade e auséncia de inventividade.
(CAPRA, 1982, p. 26).

Agregados a essa mudanca, estao os conceitos e os valores que regem a sociedade, como
a nocao de paradigmas, que sao entendidos como modelos de explicagdes e interpretacdes da
realidade, vigorando por determinado tempo e aceito pela sociedade (CREMA, 1989). Paradigma
“[...] indica toda a constelacao de crencas, valores, procedimentos e técnicas no consenso de
uma comunidade determinada” (CREMA, 1989, p. 18) nessa perspectiva. Ao reconhecer o vasto

‘ campo de estudos a respeito do termo, dada sua caracteristica polissémica, para este estudo
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destacamos sua perspectiva organizacional, como adotado por Silva Neto (2012), que discorre
acerca da teoria de Thomas Kuhn sobre a concepcao de paradigma. Para ele, o paradigma
“[...] nada mais é do que uma estrutura mental — composta por teorias, experiéncias, métodos
e instrumentos — que serve para o pensamento organizar, de determinado modo, a realidade
e os seus eventos” (SILVA NETO, 2012, p. 347). Nesse aspecto, defendemos que o paradigma
seja uma perspectiva organizacional e virtual dos aspectos socioculturais e politicos de uma
determinada comunidade. Ainda que nao possa ser percebido isolada e concretamente nas
acoes humanas, pode nos ajudar a compreendé-las numa perspectiva didatica e filosofica.

Interessante observar que, em periodos de transicdes paradigmaticas, busca-se
sobrepor um modelo de organizacdo de pensamento que supere o modelo anterior, ja ndo
mais adequado a resolucao de problemas atuais. O paradigma a ser ultrapassado passa a ser
chamado de tradicional e o que aparece como alternativa coerente passa a ser chamado de
emergente® (SILVA NETO, 2012). Ainda, segundo Silva Neto (2012), o paradigma emergente
mantém uma série de caracteristicas do paradigma tradicional, ndo sendo assim uma inteira
oposicao ao que foi superado.

Essas caracteristicas sao geralmente consideradas como vitérias do paradigma em
crise e devem ser, por isso, conservadas nos desenvolvimentos posteriores. Resgatar para o
futuro proximo as vitérias do presente e do passado é atualmente um modo de enfrentar as
anomalias e a crise do paradigma tradicional. (SILVA NETO, 2012, p. 353).

Devido a essa transi¢do paradigmatica, encontramo-nos em um momento de crise, de
transformacao. Capra (1982) nos aponta que o paradigma tradicional se encontra esfacelado
devido aos problemas que vem causando a humanidade. Um novo conceito de mundo esta
sendo, aos poucos, edificado, baseado no pensamento emergente. No entanto, essa mudanca é
demorada, o que faz com que ainda tenhamos uma visdo fragmentadora, geradora de conflitos.

O paradigma tradicional

Este paradigma teve inicio por volta dos séculos XVI e XVII, denominados pelos
historiadores de Idade da Revolucao Cientifica (MORAES, 1997). A visao do mundo organico,
com a interdependéncia dos fenOmenos espirituais e materiais e a ciéncia medieval, baseada na
razdo e na fé, buscando apenas compreender o significado das coisas (ndo o seu controle) por
meio da teologia e ética cristd, foram substituidas pelo paradigma tradicional. Nesse sentido,
de acordo Capra (1982), "[...] a nocao de um universo organico, vivo e espiritual foi substituida
pela nocdo do mundo como se ele fosse uma maquina, e a maquina do mundo converteu-se
na metafora dominante da Era Moderna” (CAPRA, 1982, p. 49). Assim, para ser compreendida,
esta mdquina deve ser subordinada ao sujeito, esmiucada e dominada.

Esta transformacao, conforme aponta Capra (1982), foi causada por novas descobertas na
fisica e na astronomia, culminando nas realizagdes de alguns pensadores, como Galileu, Bacon,

Descartes e Newton. Dessa maneira, “[...] a objetividade instituida como critério supremo de
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verdade, teve uma consequéncia inevitavel: a transformacao do sujeito em objeto. A morte do
homem, que anuncia tantas outras mortes, € o prego a pagar por um conhecimento objetivo”
(NICOLESCU, 1999, p.21). Assim, houve a distingdo entre espirito e matéria, e esta Ultima se
tornou o objeto de estudo da humanidade.

Entende-se que o paradigma tradicional se caracterizou pelas seguintes propriedades:
importancia da experiéncia adquirida apenas pelos cinco sentidos humanos; raciocinio 1égico
indutivo e dedutivo; busca da ordem, conformidade, uniformidade e objetividade; relagdes
causais entre os eventos; reversibilidade; regularidade e controle; e observador (sujeito) neutro
e imparcial (CREMA, 1989). Assim, o ser humano encontra-se dividido, nao sendo visto como
um ser unico, como afirma Novaes (2003):

Todos conhecem a visao dualista de Descartes, que define o corpo como uma substancia
extensa em oposicao a substancia pensante. Massa composta de 0sso e carne, o corpo §,
para Descartes, uma “mecanica articulada” comparada a um relégio “composto de arruelas e
contrapesos”. (NOVAES, 2003, p. 9).

E como se pudéssemos separar cada parte e da-la uma vida independente.
Consequentemente, essa visao fragmentadora da realidade estendeu-se a todos os niveis,
gerando uma alienagao, ja que tudo é analisado em partes, nao no seu todo, ndo no contexto
em que esta inserido (BRITO, 1996). Um exemplo dessa fragmentagdo pode ser facilmente
evidenciado na divisdo da ciéncia em exata, humana e biolégica. Essa condicao, que a autora
considera um erro, criou os especialistas, que estudam minuciosamente apenas uma parte do
todo, sabendo “[...] quase tudo de quase nada” (WEIL apud BRITO, 1996, p. 71). O saber fica
dividido e se faz presente na nossa metodologia de ensino por meio das chamadas disciplinas.

Outra consequéncia do paradigma tradicional é o enfoque dado ao progresso, construido
por uma visdo otimista oriunda da fisica classica. E inegavel que a humanidade deste Gltimo
século sofreu um avanco cientifico-tecnoldgico surpreendente, mas ndo foi seguido por uma
evolucao da consciéncia. Isso tem acarretado uma presente ameaca a vida, ja que o ser humano
vem destruindo sistematicamente seu habitat em busca de um bem-estar coletivo. Nada é tdo
paradoxal, ja que, ao destruir a natureza, o homem esta se autodestruindo.

Assim, segundo Moraes (1997), quando existe um conjunto de problemas cujas solu¢des
nao se encontram no espectro do atual paradigma, este sofre um processo de ruptura. Nesse
sentido, “[...] a crise provoca sempre um certo mal-estar na comunidade envolvida, sinalizando
uma renovagao e um novo pensar” (MORAES, 1997, p. 55). Ainda segundo a mesma autora,
como sera visto a seguir, esse paradigma chamado de tradicional comecara a perder forga no
inicio do século XX, quando um novo modelo de pensamento comecara a emergir.

O paradigma emergente

As primeiras mudangas ocorridas no pensamento positivista se deram no inicio
do século XX com uma nova maneira de enxergar a fisica (CREMA, 1989). Esta, que antes
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considerava tempo e espaco como elementos absolutos, independentes, passou a aceitar que
um interferisse no outro, sendo, portanto, interdependentes. O precursor dessa nova fisica foi
Albert Einstein, com sua “Teoria da Relatividade” que

[...] estabelece-se na fisica moderna o conceito do mundo como um todo unificado e inseparavel;
uma complexa teia de relacdes onde todos os fendmenos sdo determinados por suas conexdes com
a totalidade. Essas conexdes podem ser locais e ndo locais, instantaneas e imprevisiveis, conduzindo
a uma nova nocao de “causalidade estatistica”, que supera e transcende a concepcao classica e
linear de causa e efeito. (CREMA, 1989, p. 43).

Segundo Capra (1982), essa nova fisica, ao contrario da fisica newtoniana-cartesiana,
nao busca estudar um universo separado em partes, e sim um todo, em que todos os eventos
se relacionam e sdo dinamicos. Nada é estatico e imutavel. A relacdo do observador com o
objeto observado deixa de ser entendida como neutra e compreende a mutua influéncia. Isso
porque nao ha uma realidade que possa ser analisada de forma independente da mente do
observador. Ainda, segundo o autor,

[..] o universo deixa de ser visto como uma maquina, composta de uma infinidade de objetos,
para ser descrito como um todo dinamico, indivisivel e cujas partes estdo essencialmente inter-
relacionadas e sé podem ser entendidas como modelos de um processo cdsmico. (CAPRA, 1982, p.

72).

As perspectivas do paradigma emergente podem ser sintetizadas, de acordo com
Brian Swimme (CREMA, 1989), fisico norte-americano e diretor do Instituto de Cultura e
Espiritualidade Criativa, na California: nenhum elemento possui real identidade e existéncia fora
do seu entorno total; os nossos conhecimentos sao provenientes de nossa propria participagao
e interacao nos processos do universo; além da analise, a sintese é central na compreensao do
mundo, ou seja, conhecer algo implica em saber sua origem e finalidade; e o universo é uma
realidade auto-organizante, ou seja, é total e inteligente (SWIMME apud CREMA, 1989).

A educagao, nessa perspectiva, espera-se que seja baseada na integracao dos
conhecimentos da humanidade, relacionando ciéncia moderna com a tradicao. Essa nova
maneira de educacdo “[..] transcende o enfoque disciplinar e reata a ligacdo entre os
ramos da ciéncia com caminhos vivos de espiritualidade, implicando a imprescindivel e ja
referida interacao hemisférica” (CREMA, 1989, p. 96). Dessa forma, ha uma revalorizacdo de
conhecimentos antes menosprezados pela ciéncia.

O ser humano, nesse novo paradigma, ndo € um ser fragmentado, e sim um ser Unico,
total, onde corpo, alma e mente nao se dissociam: relacionam-se (MORAES, 2015). O sujeito,
ainda, s6 o é quando considerado dentro do contexto em que vive, ndo havendo como
existir por si sO, pois faz parte do meio, assim como o meio faz parte dele também. Nessa
perspectiva, o ser humano é considerado como “[...] um sujeito, entdo, ja ndo mais solitario, ou
seja, um sujeito sempre solidario, mestico, pensante, proativo, consciente do inacabamento e
da provisoriedade de sua histdria, de seus talentos e potencialidades” (MORAES, 2015, p. 61),
passando a ser, assim, agente de sua realidade.
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Este paradigma que estd emergindo aponta para caminhos que minimizam a crise
que a humanidade e todo o sistema esta passando. Como ainda nos encontramos em um
momento de transicao, as concepgdes do paradigma tradicional ainda estdo incrustadas em
nossa sociedade, coexistindo com o pensamento emergente.

O paradigma educacional emergente

Na perspectiva do paradigma em ascensao, a educacao nao trata o sujeito como aprendiz,
mas ele passa a ser o agente de sua aquisicao do conhecimento. Desta maneira, “[...] se a realidade
é complexa, ela requer um pensamento abrangente, multidimensional, capaz de compreender
a complexidade do real e construir um conhecimento que leve em consideracao essa nova
amplitude” (MORAES, 1997, p. 30). Isso se da por meio do respeito as multiplas inteligéncias
(inclusive motora) e aos diferentes niveis de percepcao da realidade’ (MORAES, 1997).

Diferentemente do que ocorre no pensamento tradicional, a subjetividade, as emoc¢des,
a intuicao, sao valorizadas no paradigma educacional emergente, ainda segundo Moraes
(2015), ja que se busca ampliar os olhares sobre a realidade circundante, percebendo que nem
sO o que é mensuravel, objetivo, definido tem valor, e que na complexidade das relagdes ha
espaco para o subjetivo.

No entanto, o modelo educacional vigente ainda mantém uma concepgdo mecanicista de
educagao, em que os comportamentos sao preestabelecidos, ndo havendo questionamentos,
nem divergéncias, com aceitagdo a autoridade e as certezas. Nesse sentido, compreende-se que
“[...] o conhecimento foi se tornando cada vez mais cego para o proprio conhecimento, se cegou
pela racionalidade absoluta e deixou de lado fatores importantes como a ética, os sentimentos, a
fé e principalmente separou mente e corpo” (BEHRENS; RODRIGUES, 2014, p. 54). Assim, apenas
o conhecimento cientifico, com certezas absolutas, nessa perspectiva, é respeitado e dado como
verdadeiro. Essa formacao encontra-se em contradicdo com a concepcao de um mundo em
rede®, que produz e difunde conhecimentos de maneira conectada.

Redes de conhecimento e de informagdes que descentralizem a produgdo do
conhecimento, atomada de decisdo, que quebrem hierarquias e provoquem os deslocamentos
e as transi¢oes de poder. Sdo redes de informacdes, de representacdes e de conexdes das quais
fazem parte multiplos usuarios, com multiplas funcdes, nas quais os papéis sao compartilhados,
divididos e redistribuidos. (MORAES, 1997, p. 191).

A formacdo humana, via educagdo sistematizada, buscara, em breve, passar por
uma transformagdo em seus preceitos, ja que “[...] o modelo tradicional de ensino ja ndo é
compativel nem com o modelo da ciéncia atual nem, muito menos, com as necessidades e
as caracteristicas de nossa época” (MORAES, 1997, p. 163), a fim de participar coerentemente
com a mudanca de paradigmas atual.
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A realidade, que se mostra cada vez mais complexa, nao pode ser compreendida apenas
por meio da ciéncia moderna, mas também por meio das incertezas, dos questionamentos, da
provisoriedade do conhecimento, ja que este muda constantemente, tecendo uma rede em
que entrelagam diferentes saberes, olhares, percepcdes. A realidade esta em uma constante
mutacao, e essa flexibilidade ndo consegue ser percebida por meio da objetividade extrema e
de certezas dadas (MORAES, 1997).

Assim, acredita-se que essa nova perspectiva global acarreta algumas implicacdes para
um novo paradigma educacional: em primeiro lugar o sistema educacional busca ser um
sistema vivo, passivel de mudancas, sem certezas e altamente flexivel. Para tanto, de acordo
com Morin (2006), “[...] nao ha evolucao que nao seja desorganizadora/reorganizadora em
seu processo de transformacado ou de metamorfose” (MORIN, 2006, p.82). Assim, os curriculos,
adaptados a realidade de cada escola, passam a ter mais autonomia, tornando-se um sistema
mais aberto, em que tudo estd em movimento, havendo trocas de energia entre os sujeitos e
o ambiente.

Nessa perspectiva, segundo Moraes (1997), o conhecimento, que ja ndo é mais estatico,
ndo pertence apenas ao professor, mas também ao aluno, e passa a ser constantemente
reconstruido nas relacdes que se estabelecem no processo de aprendizagem, levando
a tessitura de um saber elaborado coletivamente. De forma que, nessa abordagem, “[..] o
professor busca a superacao do paradigma da fragmentacao e nao busca apenas ultrapassar
a reproducao do conhecimento, mas fazer com que o individuo produza conhecimento”
(BEHRENS; RODRIGUES, 2014, p. 57). Assim, o ser humano ndo apenas consome passivamente
o conhecimento, mas também o produz.

Com isso, busca-se uma reintegragao do sujeito, com a unidade corpo-mente-espirito,
tao fragmentada na atual concepgéo educacional. Torna-se importante esta reintegragao, tendo
em vista que o paradigma tradicional fragmentou o ser humano e passou a valorizar apenas
a mente (pensamento objetivo e cientifico), desconsiderando o espirito e as subjetividades, e
desvalorizando o corpo. Assim, “[...] o legado cartesiano de que ha um dominio do pensamento
cabalmente distinto e separado do dominio da existéncia material entra [...] em crise” (NOVAES,
2003, p. 158), para dar lugar a um ser humano entendido em sua integralidade.

Além disso, a educacao que se anuncia permite entender o ser humano no seu contexto,
percebendo as conexdes com as diversas realidades, estimulando, assim, uma inteligéncia
geral (aberta ao complexo, ndo apenas ao especifico) (MORAES, 1997). Desta forma,

[...] 0 aluno passara a ser visto como aquele que aprende, que atua na sua realidade, que constroi o
conhecimento ndo apenas usando o seu lado racional, mas também utilizando todo o seu potencial
criativo, o seu talento, a sua intuicdo, o seu sentimento, as suas sensacdes e as suas emocdes.

(MORAES, 1997, p. 84).

Ainda, o conhecimento acontece em estrutura similar as redes, com os diversos
conhecimentos conectados entre si. Dentro do novo paradigma, ndo € mais possivel a
fragmentagdo disciplinar, mas uma relacédo de conectividade entre as mesmas. Isto ocorre
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porque “[...] toda teoria se desenvolve e se constréi mediante a incorporacdao de novos dados
e novas interpretacdes, de modo semelhante ao desenvolvimento da inteligéncia humana, o
que refuta a ideia de verdade absoluta e final” (MORAES, 1997, p. 101). Assim, a educagdo nao
se valera mais de verdades absolutas, mas de teorias transitorias.

A educacao do futuro, ainda, segundo Morin (2006), sera centrada na condi¢cao humana,
no enfrentamento as incertezas, na percepgao de uma identidade planetaria e na compreensao.
O paradigma educacional emergente valoriza a diversidade e os diferentes modos de ensino
e aprendizagem, e coloca em xeque a maneira uniforme com que a escola trata esse processo
no pensamento tradicional (e ainda vigente).

Pensando-se no novo paradigma educacional, entende-se que nas préximas décadas se
acentuara a contradigdo entre a atual forma escolar, que busca uma uniformidade linguistica,
construcao da nacao pela via do progresso e difusdo da cultura dominante; e as novas exigéncias
da sociedade: multiculturalidade, pensamento ecoldgico, heterogeneidade e valorizacao das
relacdes humanas (TEODORO, 2003). Os processos educativos virao ao encontro da realidade
posta, que é complexa, flexivel, cheia de incertezas, possibilitando um caminho para uma
formacao para a autonomia e criticidade.

A pedagogia teatral, baseada no paradigma educacional emergente, portanto, ndo tem
como se basearapenas nadramaturgiatradicional, tendo emvista os elementos que passama ser
valorizados nesse novo olhar educacional: reflexao, contestacao, fim das certezas, flexibilidade,
multiplas compreensdes, respeito a realidade do aluno, conhecimento e aprendizado em rede.
Como sera discutido a seguir, o ensino do teatro pds-dramatico converge com esse novo
pensamento educacional.

Pos-dramatico na escola: ressignificando o ensino de
teatro

Apresentaremos alguns caminhos metodoldgicos inspirados em uma aproximacao
possivel entre o ensino do teatro pds-dramatico e o paradigma educacional emergente. Essa
aproximagcao se justifica por perceber que os dois conceitos, quando aplicados a pedagogia
teatral, apresentam perspectivas parecidas no que concerne ao papel do aluno, do professor,
do ensino de artes na escola.

Este estudo, com isso, nao pretende defender que o teatro pods-dramatico seja a Unica via
possivel para uma pedagogia teatral na contemporaneidade. Pelo contrario, compreendemos
que o reconhecimento de possibilidades de se trabalhar o teatro pds-dramatico dentro da sala
de aula, ainda que seja de dificil delimitacao e conceituacao, representa mais uma alternativa,
uma ampliagdo possivel aos padrdes e as estruturas tradicionais do fazer teatral compreendidos
na sala de aula.
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Nessa perspectiva, as diferentes formas de teatro deveriam estar presentes no ambiente
escolar, partindo do pressuposto que as necessidades culturais dos alunos sao plurais®. Na
pratica, o que se vé ainda € uma valorizacdo do teatro dramatico e dos seus elementos:
interpretagdo, literatura dramatica, cenario, figurinos, etc. E todos estes elementos sao
estudados, na maioria das vezes, objetivando a preparacao de alguma apresentacao teatral,
tendo o foco mais uma vez o produto e ndo o processo.

Percebemos, a partir de nossa pratica docente, que a arte tem um papel preponderante
na formagdo do ser humano. Seja na pratica do teatro, da pintura, da danca, da musica, entre
outros; é sabida a importancia de experiéncias estéticas ao longo da vida, pois as mesmas se
colocam “[...] como reveladoras, ou transformadoras, possibilitando a revisao critica do passado,
a modificacdo do presente e a projecdo de um novo futuro” (DESGRANGES, 2011, p. 26).

Pensando no paradigma educacional emergente, com sua flexibilidade e valorizacao dos
potenciais individuais e subjetivos, entendemos que é possivel encontrar no exercicio da pratica
artistica na escola um meio de valorizagao dessa perspectiva que surge na contemporaneidade.

Reconhecemos, no entanto, a dificuldade para se trabalhar com a arte em uma perspectiva
transformadora no ambiente escolar, como também percebe André (2007). Entendemos que
a natureza transgressora da arte (sobretudo quando pensamos em uma pratica politica como
o proposto no pos-dramatico) é de dificil encaixe aos padrdes exigidos nos paradigmas
tradicionais de ensino. E, talvez, essa seja sua principal contribuicdo para o desenvolvimento
do aluno: a potencialidade transformadora da sua propria realidade.

Entre as perspectivas de aproximacao do paradigma educacional emergente proposto
por Moraes (1997) e a pratica artistica do pds-dramatico apresentada por Lehmann (2007),
ressaltamos alguns aspectos metodoldgicos que nos sao fundamentais, os quais explicaremos
a seqguir: a valorizacdo do processo para além do produto; o reconhecimento da autonomia
dos alunos, tornando-os agentes de processo artistico-pedagogico; a abertura para a
presentificacdo do ato cénico, rompendo com a supremacia das estruturas da representacao;
e o desenvolvimento do trabalho em rede.

Valorizacdo do processo

O primeiro aspecto que ressaltamos como desafio metodoldgico é o da superagdo da
importancia demasiada dada ao produto artistico no processo pedagdgico, em detrimento do
desenvolvimento processual na criagdo. Essa realidade é comum para a disciplina de Teatro
nas escolas tradicionais brasileiras, muitas vezes desempenhando uma Unica funcdo: a de
apresentar pecas teatrais em datas comemorativas da escola.

Com isso, ndo pretendemos defender o fim da apresentacdo cénica de um produto °
artistico, uma vez que reconhecemos ser também importante para o processo de aprendizagem. .
Contudo, percebemos a importancia de se reconhecer a capacidade transformadora do ‘
processo criativo, no qual se flexibilizam as ideias de tentativas e erros. Nessa perspectiva,
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André (2008) apresenta um paralelo entre ciéncia e a pratica artistica em relacdo ao processo
e ao produto de pesquisa. Segundo ela,

[..] enquanto a ciéncia compreende o conhecimento como o resultado de um projeto de pesquisa,
com hipoteses e experimentos para sua confirmagdo, a experiéncia artistica acontece a partir de
um inicio preciso, que produz movimento e ndo se podera prever o sentido tomado. Nela, sujeito e
objeto se fundem e se confundem. A acdo criativa é processo e produz possibilidades, enquanto o
experimento cientifico é projeto e deve produzir produtos acabados. (ANDRE, 2008, p. 126).

Assim, percebemos o quanto a hierarquizacdo do produto em relagdo ao processo
esta associada aos paradigmas educacionais tradicionais, e 0 quanto essa pratica se torna
incoerente ao exercicio artistico, que valoriza a transformacao psicofisica do sujeito para além
dos resultados que possam ser vistos na obra. Nesse sentido, a defesa pela valorizacéo do
processo criativo, como parte essencial da formacao do aluno, se torna uma acao necessaria
para reivindicar alternativas aos padrdes tradicionais e cartesianos estabelecidos pelas ciéncias.

A natureza inacabada do teatro pds-dramatico pressupde uma apresentagdo cénica
constantemente modificavel, que pode ser entendida como uma obra aberta que se relaciona
com a ideia de reconhecimento do processo criativo como o elemento formador do aluno
para o exercicio artistico. Nesse sentido, o paradigma educacional emergente, que acredita
na provisoriedade do conhecimento, no questionamento de verdades até entdo tidas como
universais, conjuga da mesma concepcao de arte em processo do teatro pds-dramatico:

Assim, se os dispositivos artisticos tém algo a dizer, a colaborar com as tarefas educativas,
é na singularizacao dos processos, na exploragdo do aspecto basicamente reflexivo da arte
contemporanea, na renuncia a retratar a condicdo humana em favor da proposicao de modos
de agenciamento de sentido. (ANDRE, 2011, p. 12).

Ainda sobre as obras abertas, interessante ressaltar que elas indicam que a realidade
é algo a ser construido, como também a arte, pois de acordo com André (2008): “(..) a
ideia de verdade absoluta desaparece e, em seu lugar, brotam verdades que podem mudar
permanentemente de figura, tudo dependendo do posicionamento e das necessidades
dos sujeitos que a produzem” (ANDRE, 2008, p. 134). Assim, ndo existe produto artistico
acabado inquestionavel, e sim a provisoriedade do conhecimento, como aponta o paradigma
educacional emergente.

A autonomia do aluno

Outro aspecto metodologico importante neste estudo é a percepgao do aluno como
agente principal de seu préprio aprendizado, o que reconfigura, também, o papel do professor
e o da escola.

A partir do momento em que identificamos que o aluno, dentro do paradigma
educacional emergente, precisa ser valorizado como sujeito autdbnomo, percebemos que suas
experiéncias contribuem diretamente para o desenvolvimento de seu aprendizado. Nesse
sentido, entendemos que, como professores, assumimos o papel de mediadores dentro da sala

DISPONIVEL EM: WWW .UNIVALI.BR/PERIODICOS



ISSN: 1984 7114 o“

de aula, no sentido de contribuir com o processo de aprendizagem do nosso aluno, sobretudo
no aspecto de apresentar caminhos de criticidade para a relacdo com a informacgao.

Ao se desenvolver o teatro pods-dramatico na escola, pela sua propria natureza
transgressora, ha um intercambio entre as subjetividades e os saberes dos alunos e dos
professores. E um trabalho coletivo, que ndo se prende ao “ensaio” de uma peca dramética. O
trabalho é processual e todos os participes sao relevantes. Segundo Lehmann (2013),

[..] o teatro é essencialmente uma colaboragdo, ndo somente no teatro de grupo, mas também no
teatro institucionalizado. E uma pratica social por exceléncia e, portanto, possui valor educativo
para a sociedade, para o comportamento, para a igualdade dos participantes de uma encenagao.
(LEHMANN, 2013, p. 238).

Ao reconhecer o aluno como sujeito autbnomo e agente de seu processo de ensino,
reconhecemos também a importancia da escola, como um todo, estar integrada as questdes
da comunidade em que esta inserida e onde o aluno habita. O entendimento do contexto
sociocultural em que a escola e o aluno estao inseridos apresenta-se como caminho essencial
para o trabalho do professor, sobretudo dentro das pedagogias teatrais.

Nesse sentido, segundo Lehmann (2013), “[...] precisamos nos acostumar a diversidade,
a abertura intercultural e relativizar nossos proprios ideais e nossas concepgdes e nos tornar
curiosos em relacdao aquilo que é estranho” (LEHMANN, 2013, p. 244). Ou seja, as escolas sao
muito diferentes entre si, com distintas realidades sociais e culturais, ndo cabendo mais a ideia
de se possuir um curriculo Unico, predeterminado, que ndo permite explorar a diversidade
cultural que a envolve.

A partir desta otica, o ensino das artes, segundo André (2011), como disciplina escolar,
muitas vezes se Ve restrito a producao de obras artisticas (na concepcao moderna), sem a efetiva
participagdo dos alunos no processo de montagem. Nesse sentido, gera-se uma fabricacao cultural’®,
reforcando as formas de producdo existentes, em que o objetivo é adaptar o sujeito a elas. Essa
situacao é bastante perceptivel em um ensino de artes pautado no pensamento tradicional de
educacao, em que o professor elabora a obra de arte (no caso do teatro, uma peca, uma cena) e o
aluno se limita a ensaiar, reproduzindo. Nao héa abertura para a acdo do estudante.

A presentificacdo do ato cénico

Outro aspecto metodoldgico que percebemos na aproximagao entre o pos-dramatico
e o paradigma educacional emergente se configura na possibilidade de superagdo de uma
estrutura representacional da acado cénica, em direcao ao exercicio da presentificacdo do ator
em cena. Essa possibilidade esta em consonancia com a proposta anterior, em que se valoriza o
aluno como sujeito autébnomo, trazendo a sua experiéncia pessoal como ferramenta essencial
para a criacao artistica.

[ 3
A possibilidade de uma superacdo de um personagem, que poderia ser visto como ‘
uma terceirizacao da intengcdo do ator em cena, conecta-se com o teatro pds-dramatico, ao ‘
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propor uma reintegracao do sujeito (ndo mais fragmentado em corpo, mente e espirito). Nesta
perspectiva, os alunos trazem para a cena seu autoconhecimento, seu contexto, suas questoes,
ndo sendo apenas intérpretes de outros sujeitos. As realidades dos mesmos estdo presentes
em suas producdes artisticas, bem como suas caracteristicas pessoais, dando um carater até
mesmo autobiografico as obras.

Assim, é possivel compreender que os alunos sao aceitos colocando a si mesmos em
cena, sem a mascara de um personagem representacional, fazendo com que o seu corpo
se liberte “[...] das amarras do personagem mimético, tradicionalmente decorrentes do texto
dramatico, e firmar-se como puramente performativo” (CARLSON, 2015, p. 589). Ainda que
possa haver um estranhamento para esse tipo de trabalho, dada a diferengca do modelo
tradicional cénico, entendemos que, a medida que vao reelaborando sua concepcao de teatro,
vao também aceitando e incorporando novas linguagens corporais e de expressao.

Para tanto, abre-se a oportunidade de ampliacao do fazer cénico, agregando a ideia de
acontecimento, agdo performatica, além dos ja tradicionais modelos de espetaculos. Nesse
sentido, a proposta também se aproxima da realidade em que o aluno/ator esta inserido e seu
desejo de transpo-lo no processo criativo. Assim, busca-se a apropriacao dos signos por meio
da reinterpretacao de seus valores e outras interpretagdes que nao sejam apenas as realistas.

O trabalho em rede

Outro ponto de conexdao metodoldgica entre o ensino do teatro pos-dramatico e o
paradigma educacional emergente é a organizacao do trabalho em redes. Segundo André
(2007), os processos gerados no trabalho com o teatro pds-dramatico tém formagdes instaveis,
no qual se pode flexibilizar a governabilidade das decisdes para o processo criativo.

Desta forma, € possivel pensar em extrapolar a ideia de que o professor é sempre o diretor
de seus alunos-atores, uma vez que os papéis podem ser alternados dentro do coletivo, de forma
gue os alunos possam experienciar as diferentes perspectivas do processo criativo. Com essa
maleabilidade provocada por uma governabilidade alternada no coletivo, incentiva-se que “[..]
as (dentidades que surgem sao definidas pelas relagdes que se formam com os componentes
existentes no acontecimento. Sua organizacdo lembra a de um sistema definido por redes” (ANDRE,
2007, p. 125). Todos participam e trocam experiéncias: o professor e os alunos.

A estrutura da obra de arte passa a ser interativa, em que cada elemento da linguagem
(texto, atores, espectadores, espago cénico, etc.) interage e se torna capaz de afetar e ser
afetado por qualquer movimento. Ainda segundo André (2007), “[...] nesse processo, a educacao
cria praticas para que o aluno possa inventar problemas, diferentemente das pedagogias que
caminham com o propésito de solucionar problemas ja dados” (ANDRE, 2007, p. 125). O
processo educativo, neste pensamento, se da de maneira colaborativa, conectando saberes e
fazeres, tal qual nos propde o pensamento emergente.
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Assim, o ensino de teatro abre horizontes, valoriza o conhecimento do aluno, amplia seu
repertério cultural e cria possibilidades para novas experiéncias estéticas. Consegue-se fazer
um trabalho que leva o aluno a refletir sobre suas questdes, seus valores, suas concepgoes.
Torna-se um importante meio para se questionar a realidade, coincidindo com o paradigma
educacional emergente, que valoriza a emancipacao do aluno, desenvolvida por meio desse
processo educativo.

Dessa forma, percebemos que é possivel se pensar em pedagogias teatrais baseadas
no que ha de comum entre o teatro pos-dramatico e o paradigma educacional emergente.
Além das possibilidades apontadas anteriormente, reconhecemos que seja possivel encontrar
outras perspectivas metodoldgicas a serem discutidas e experienciadas na pedagogia teatral,
de acordo com a realidade de cada professor-artista.

A importancia da valorizacdo do processo criativo como ferramenta de construcdo do
aprendizado, sem excluir a possibilidade de uma apresentacao do produto artistico, se torna o
elemento disparado para a discussao do ensino de teatro nesses novos paradigmas. Com isso,
podemos pensar na possibilidade de entregar ao aluno o poder de autonomia criativa dentro
de seu processo pessoal, incentivando-o e mediando suas criagdes. Além disso, a transposicao
da pratica cénica para o contexto sociocultural do aluno permite que ele possa acessar suas
questdes mais urgentes e presentes em um espago-tempo coletivo. E é justamente valorizando
o individual que acreditamos que seja possivel pensar em desenvolver as capacidades coletivas
do grupo, por meio do trabalho em rede.

Consideracoes finais

O desenvolvimento deste artigo possibilitou uma aproximagado entre o ensino do teatro
pbés-dramatico e o paradigma educacional emergente, além de uma reflexdo acerca das
relacbes entre esses conceitos e a nossa pratica pedagogica. Além disso, também permitiu
reconhecer a necessidade de uma ressignificacdo da pedagogia teatral, tendo em vista a
transicao paradigmatica na contemporaneidade — e além.

Percebe-se que, nesse momento de transicao, os valores estdo se reorganizando, os
conceitos sendo expandidos, as metodologias de ensino se alterando. O teatro pds-dramatico,
com seus questionamentos, com o entrelacgamento entre atuante, publico, tempo e espacgo,
objetivando uma expansao da nocao de dramaturgia, vai ao encontro dos preceitos do
paradigma educacional emergente, buscando uma nova relacdo com o sujeito atuante.

O ensino de artes no ambiente escolar pode proporcionar ao aluno questdes que
0 ajudem a saber como produz suas proprias interpretacdes, buscando, assim, enfrentar
a massificacdo cultural que o atinge, tracando seu préprio processo de reinterpretacao da
realidade. O contexto escolar é fecundo de manifestacdes culturais, artisticas e pode ser locus, ‘
por exceléncia, de vivéncias corporais, valorizando o sujeito como ser integralizado. A escola
cabe expandir avisdao de conhecimento, fornecendo referéncias, ndo so para o desfrute, o prazer ‘
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e o enriquecimento humano, mas também para compreender, avaliar, criticar, problematizar
as questdes postas na sociedade.

Assim, seria de grande valia que o ensino do teatro pds-dramatico, na perspectiva
educacional atual, em meio a transi¢cao de paradigmas, estivesse presente no ambiente escolar,
possibilitando aos alunos experimentar novas possibilidades corporais, estéticas e teatrais. E
diante da importancia do tema, somos movidos pelo desejo do desenvolvimento de projetos
pedagdgicos que visem experimentar esses avangos reconhecidos, problematizando-os e
langando novos desafios de pesquisa sobre o teatro pds-dramatico na educacao.
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Notas

1 Podem-se apresentar algumas caracteristicas do drama, a partir da analise dos
géneros literarios feitos por Anatol Rosenfeld (2012): a cena dramatica desenvolve-se sem
intervencao de qualquer mediador; segue-se uma linearidade e causalidade dos fatos, com
o inicio da peca nao sendo arbitrario, e o final se estabelecendo quando a acao nitidamente
chega ao fim; presenca do dialogo, como gerador de tensao; atores em cena representando
personagens (provocando o desaparecimento do ator); e cenarios tornando-se ambientes.
2 Segundo Camati (2017), guardadas as devidas propor¢des, os principios basicos do
drama, tal qual teorizado por Aristoteles, mantiveram-se até a primeira metade do século
XIX. Ainda, segundo a mesma autora, a dramaturgia estagnou-se na segunda metade do
século XIX, devido a apropriacdo da féormula da peca bem-feita pelo drama burgués (em
termos de estrutura e movimento, tinha como parametro a estética aristotélica).

3 Segundo Rosenfeld (2012), o dialogo se estabelece como uma caracteristica funda-
mental na peca dramatica, pois “[...] move a acao através da dialética de afirmacao e réplica,
através do entrechoque das intengdes” (ROSENFELD, 2012, p. 34). O textocentrismo tem o
texto dramatico como cerne do drama, em torno do qual se organiza toda peca, dando a
mesma o carater ilusionista caracteristico do género teatral. Os personagens, nesta per-
spectiva, sdo representados pelos atores em cena, intérpretes, e essa representacao é sim-
bolica.

4 Segundo André (2007), pode-se entender que “[...] a obra aberta, composta por
fragmentos de um contexto desconstruido, convida o espectador a fazer seu proprio ar-
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ranjo, construindo sua interpretacao da realidade em questao e, dessa maneira, muda a
posicdo do espectador de contemplador para a de co-autor” (ANDRE, 2007, p. 124).

5 Ainda, segundo o autor, “[...] esses debates confirmam a ideia de teatro pos-dram-
atico como um laboratério para se imaginar, inventar e investigar outros tipos de relagoes
humanas através da exploracao de novos tipos de espectador e pela invencao de tipos
diferentes de posicao para os espectadores. Isso pode com certeza constituir seu carater
verdadeiramente politico, mesmo que a intencdo do trabalho individual ndo seja consci-
entemente politica” (LEHMANN, 2013, p. 877).

6 Novo paradigma que emerge, que surge, que vém a tona.

7 Segundo Basarab Nicolescu, em sua obra O Manifesto da Transdisciplinaridade
(1999), existem diversos niveis de realidade (macro e micro fisica) e, assim, diversas manei-
ras de se perceber essas realidades (niveis de percep¢ao).

8 A organizagao social contemporanea vem passando a ser uma organizacao horizon-
tal em rede. Para mais informacgdes sobre, ver o texto Tecnologias e novas educacdes, de
Nelson Pretto e Claudio da Costa Pinto (2006).

9 A acado educativa, assim, ainda é vista como arraigada em um pensamento tradi-
cional, em que é mais voltada as teorias do teatro do que ao fazer teatral, com o professor
se tornando mediador entre o conhecimento produzido pela Humanidade e os alunos, nao
havendo participacao ativa dos mesmos (ANDRE, 2007). Ainda, Lehmann (2011) aponta que
“[...] a obra, o texto, o drama, ja ndo sdao mais os soberanos absolutos, e sim, doravante,
participantes numa tessitura teatral tomada de um modo muito mais amplo, levando em
consideracao a totalidade dos eventos teatrais e ndo apenas o exibido” (LEHMANN, 2011, p.
270).

10 O produto tem fabricacao artificial, com controle das etapas, e pode ser manipulado
por uma ideologia. Ainda, segundo André (2007), podemos estar consumindo “produtos
culturais”, pensando estar sendo cidadaos participativos.
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