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RESUMO

Assumindo gue, nas economias de mercado, a cultura tende a ser submetida ao regime do capital, este
artigo afirma a indissociabilidade entre cultura e educagdo e submete a um crivo critico: as praticas dos
Museus que se reduzem a arquivos de objetos reificados; as praticas das Universidades que limitam seu
curriculo a formacéo profissional como preparacdo para o mercado de trabalho; e a reducdo dos seus
respectivos publicos a condi¢cdo de consumidores culturais. O artigo fundamenta-se no campo da
Museologia Critica, principalmente em Waldisa Russio (1984) e em Theodor Adorno (1996),
especialmente em seu conceito de formagdo cultural em contraponto a industria cultural e a
semiformacdo. Conclusivamente, propde-se uma pratica interativa entre Museus e Universidades em
prol da formacdo cultural critica de seus publicos.
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MUSEUM AND CULTURAL EDUCATION:
CURRICULAR INNOVATION IN CONTEMPORANEITY

ABSTRACT

By assuming that, in market economies, culture tends to be submitted to the capital regime, this article
stands the inseparability between culture and education and submits to a critical scrutiny: the practices
of Museums reduced to archives of reified objects; the practices of Universities that limit professional
training to preparation for the job market; the reduction of their audiences to the condition of cultural
consumers. The article is based on the field of Critical Museology, mainly in Waldisa Russio (1984),
and Theodor Adorno (1996), especially in his concept of cultural education in opposition to the cultural
industry and semi-education. In conclusion, an interactive practice between Museums and Universities
is proposed, in favor of the critical cultural education of their audiences.
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MUSEO Y FORMACION CULTURAL: INNOVACION CURRICULAR EN LA
CONTEMPORANEIDAD

RESUMEN

Al presuponer que, en las economias de mercado, la cultura tiende a ser sometida al régimen de capital,
este articulo afirma la inseparabilidad entre cultura y educacion y somete a un escrutinio critico: las
practicas de los Museos que se reducen a archivos de objetos reificados; las practicas de las
Universidades que limitan sus curriculos a la formacion professional como preparacién para el
mercado laboral; y la reduccién de sus respectivos publicos a la condicion de consumidores culturales.
El articulo se fundamenta en el campo de la Museologia Critica, principalmente en Waldisa RUssio
(1984) y Theodor Adorno (1996), especialmente en su concepto de formacién cultural en contrapunto
a la industria cultural y a la semiformacion. En conclusion, se propone una préactica interactiva entre
Museos y Universidades en pro de la formacion cultural critica de sus publicos.

PALABRAS CLAVE: Museo; Universidad; Theodor Adorno; Semi formacién; Formacion cultural.

1 INTRODUCAO

O Museu ndo ensina a repetir o passado,

porém a tirar dele tudo quanto ele nos da dinamicamente
para avancgar a cultura dentro de nos,

e em transformacéo dentro do progresso social.

Mario de Andrade (2005, p. 30).

La lucha contra los museos tiene algo de quijotesco

no so6lo porque la protesta de la cultura contra la barbarie
gueda tan apagada en esa lucha que nadie la oye,

porque lleva demasiada esperanza.

Theodor Ludwig Wiesengrund Adorno (1962, p. 199).

O presente artigo desenvolve-se em torno da seguinte ordem argumentativa: (1) A
pratica de colecionar objetos é ancestral; de algum modo, em parte, ela se liga a igualmente
ancestral crenga de que certos objetos emanam forca “espiritual” propria. (2) O Museu?
consagrou-se universalmente como instituicdo especializada em guardar e promover o valor de
objetos e os registros histéricos e culturais. (3) A cultura é, originariamente, trabalho humano;
e todos os sentidos e 0s imaginarios que ela possa produzir sdo, em uUltima instancia, derivados
do trabalho ou a ele relacionados. (4) Nas sociedades organizadas pelo capitalismo tardio: (4a)
o trabalho é alienado e produz alienacdo da consciéncia dos sujeitos; (4b) as mercadorias
aparecem, inclusive aos seus proprios produtores, contraditoriamente, como dotadas de forca

prépria, isto €, como fetiche; (4c) a cultura, em consequéncia, torna-se igualmente alienada por

Alipio CASALI, Luciana PASQUALUCCI
Museu e formacao cultural: inovacio curricular na contemporaneidade
1316


http://dx.doi.org/10.23925/1809-3876.2020v18i3p1315-

k.
PUC-SP

e-Curriculum DOI http://dx.doi.org/10.23925/1809-3876.2020v18i3p1315-1335

Programa de Pds-Graduagio em Educegio: Curriculo

efeito de sua abstracdo (separagdo) com relacdo ao trabalho, e seus objetos e registros resultam
igualmente como se fossem dotados de forga propria, isto €, fetichizados. (5) Nessas sociedades,
a cultura tende a ser submetida ao regime do capital — como industria cultural, dirdo Adorno
(2000) e Adorno e Horkheimer (2006). (6) Nessas sociedades, em consequéncia, a formacgéo
cultural dos sujeitos, nas institui¢des, tende a cumprir-se como semiformacéo (Halbbildung).
O Museu e a Universidade tampouco estdo isentos dessa tendéncia a reduzirem suas funcgdes a
servico da industria cultural e, portanto, a produzirem alienacdo e semiformacdo. (7) Nao
obstante, do ponto de vista da Teoria Critica, é possivel postular que particularmente o Museu
e a Universidade devem atuar cooperativamente no contrafluxo da industria cultural, de modo
a cumprirem a formacéo cultural dos seus publicos mediante projetos de inovacéo curricular; e
postular que essa formacao cultural critica pode cumprir, assim, uma funcgéo politica e cultural
contra-hegemonica ao vincular cultura e ciéncia.

Os significados dos objetos de arte e dos objetos histéricos ndo sdo conteddos ou
atributos a eles inerentes, mas derivados do conhecimento e do reconhecimento acerca do seu
valor social, compreendidos no ato e no contexto de sua percepcdo. Merleau-Ponty (1999)
descreveu esse processo com especial sutileza e precisdo, explicitando como as estruturas
mentais que operam a apreensdo dos fendmenos do mundo sdo também elas produtos de
interiorizagcdo das estruturas pelas quais esse mesmo mundo se organiza. Essas premissas
sugerem, preliminarmente, que, no Museu, as multiplas identidades oferecidas ao publico sdo
provocacOes e convocacOes a experiéncias e vivéncias que apenas acenam a possiveis
significados e sentidos, permitindo ao publico elaborar, no ato mesmo de sua percepgao, 0s
correspondentes exercicios de sensibilidade e de cognicdo que os reconhecem e legitimam. Se
assim é, 0 Museu possibilita e requer uma operacdo mental critica sobre a realidade, articulando,
no eixo temporal, imprevisiveis significacdes histdricas entre o passado e 0 presente; €, no eixo
espacial, a ndo menos imprevisivel diversidade de producdes e de manifestacfes culturais.

Uma certa funcdo formativa junto ao publico, assim, ocorreria espontaneamente, em
maior ou menor grau, em todo Museu, em consequéncia também da propria disposi¢do do
visitante de ter escolhido posicionar-se ali diante de registros portadores de tais significagcdes e
sentidos abertos. E ainda que, por acaso, a disposic¢ao do visitante seja a de buscar identidades
essenciais e fechadas, cabe ao Museu desfazer tal expectativa e introduzir o visitante no

universo surpreendente de suas praticas.
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O cumprimento de todo o potencial dessa funcdo formativa do Museu, porém,
dependerd do ordenamento intencional das suas iniciativas para esse sentido. Muitos Museus
seguem cumprindo uma funcdo reduzida de instituicGes predominantemente inertes,
colecionadoras e exibidoras de objetos, menosprezando seu potencial de instaurar experiéncias
e vivéncias? formativas junto a seus plblicos. No outro extremo, 0 excesso de protagonismo
que tem se mostrado em diversas instituicdes contemporaneas sugere o quanto estas, enredadas
na industria cultural, ndo tém resistido a tendéncia de espetacularizacdo das artes e da cultura,
mimetizando a globalizacdo mercantil das corporacgdes e a espetacularizacdo da mercadoria da
qual dependem. Em tais casos, sob a dinamica da inddstria cultural, o fetiche dos objetos de
cultura musealizados culmina confundindo-se com o fetiche da mercadoria: resultam duas faces
de um mesmo fendmeno. Tal condigéo institucional tem reduzido em grande parte a sua
poténcia de serem institui¢cbes produtoras de cultura e educadoras, na medida em que o efeito
desse travestimento institucional induz o seu publico a expectativa de nelas encontrar muito
entretenimento e pouca formacgéo.

E imperativo examinar até que ponto tal posicdo caracterizaria uma tendéncia, e
identificar qual contraponto possibilitaria ao sujeito visitante uma experiéncia cultural
formativa. A hipotese critica desse exame € que, ao agregar a sua narrativa discursos e praticas
de individuos e de comunidades e desenvolver projetos de producdo cultural, mais do que
apenas exibir objetos de sua cole¢do, 0 Museu pode tornar-se uma instituicdo com decisivo
papel de formacéo cultural no mundo contemporaneo. Ao promover experiéncias, vivéncias e
convivéncias provocativas e incentivar reflexdes sobre o presente, o passado, o futuro histérico
e a diversidade cultural ao redor, 0 Museu pode mobilizar uma dimenséo estética decisiva para
a formacdo cultural critica do sujeito em um mundo organizado para o espetaculo,
(re)instituindo esse sujeito em seu lugar de protagonista e fonte de sentido cultural.

Ao mesmo tempo, outra instituicdo, aquela historicamente mais consagrada ao
cumprimento acabado da funcdo social de formacao cientifica e cultural dos individuos, a saber,
a Universidade, vé-se ndo raro enredada em conflitos semelhantes. As mudancas amplas e
profundas nos processos econémicos, sociais, politicos e culturais, de alcance global, vieram
desafiando as Universidades a uma reconfiguracdo de seus processos formativos, postulados
sobretudo desde o chamado “Processo de Bologna™®. N&o obstante, o que ha de

reconhecidamente meritério dentre as intencdes do processo de Bologna abriu campo a
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iniciativas academicamente menos criteriosas e justificou a disposi¢do de muitas instituicoes
universitarias a adotarem miss@es redutivas na formacdo de seu publico, a saber: reduzirem-se
a instituicdes de formacéo profissional no sentido mais restrito do conceito, isto €, em funcao
do mercado de trabalho. Tais reconfiguracdes tém induzido parte do publico jovem e suas
familias a expectativa de uma formagao universitaria “util”, o que, combinado com a redugao
do Museu a experiéncia de entretenimento, explica o paradoxal afastamento reciproco dessas
duas instituicdes, ndo obstante sua convergéncia nessa submisséo de suas fungdes ao regime do
Mercado, e 0 consequente esvaziamento da formag&o cultural de seus publicos.

E imperativo, pois, compreender criticamente quais processos operam subliminarmente
nesse duplo reducionismo, para que se possam identificar caminhos para a reconstituicdo da
formacdo cultural, sobretudo dos jovens, na contemporaneidade, mediante a reaproximacao

dessas duas institui¢des.

2 O OBJETO MUSEALIZADO: MEMORIA, RELIQUIA E FETICHE

Mircea Eliade (1977) iniciou seu classico Tratado de Historia das Religifes
descrevendo e analisando 0 mana dos Melanésios: uma “[...] forca misteriosa e activa que
possuem alguns individuos e geralmente as almas dos mortos e todos os espiritos” (ELIADE,
1986, p. 43-44). Objetos que tivessem entrado em contato com tais individuos ou se relacionado
de alguma forma com essas almas e espiritos seriam igualmente dotados de mana. Seria da
mesma natureza o poder decorrente da posse de “objetos de poder” pelos xamas nas culturas
indigenas americanas (CAMPBELL, 1976).

Na antiga Grécia, o culto aos herdis também implicava uma veneracgéo de suas reliquias,
por crer-se que, de sua proximidade e uso, emanaria alguma forca materialmente proveitosa,
ademais do prestigio social para seu possuidor. Esse tipo de fendmeno tornou-se classico com
0 cristianismo, no culto aos santos e aos martires, cujos restos (do proprio corpo ou de seus
pertences) sdo guardados em preciosos e suntuosos relicarios, ou diretamente enterrados sob
altares, a partir de onde contribuiriam para a (re)ligagdo do humano com o Divino. Assim como
no caso do mana, possuir uma reliquia de um santo ou aproximar-se dela, toca-la, produziria o
efeito de incorporacéo de suas forgas sobrenaturais.

A reliquia é um objeto simultaneamente inerte e ativo, e nessa ambivaléncia reside

grande parte do seu valor simbolico. Com efeito, a reliquia existe e preserva-se, em parte, para
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ser passivamente admirada. Seu poder de suscitar admiracdo reproduz, paradoxalmente, seu
poder de interferéncia no campo do sujeito que, com ela, se relaciona. Pois, enquanto €é
admirada, e, sobretudo, quando respeitosamente tocada, faz emanar uma forca residual do seu
passado, que proviria do fato de ter participado de eventos extraordinarios, associada ao
protagonismo do santo, do hero6i, do génio artistico ou do intelectual que a possuiu. A reliquia
condensa uma historia, € um concreto histérico.
Em uma chave antropoldgica, a0 mesmo tempo que com visdo historica, assim
descrevem Ishihara-Brito y Guajan:
Reliquia es como un regalo de una generacién antigua a las generaciones
actuales y futuras; es un regalo a trasladarse constantemente de generacién en
generacidn. La reliquia no sélo deja huellas con sentido sino también conlleva
un sentimiento profundo, a veces dificil de comprender y explicar y ademas

traslada mensajes culturales importantes que guardan la memoria de los
abuelos (ISHIHARA-BRITO; GUAJAN, 2012, p. 446).

A religuia evoca e, até certo ponto, tal como o mito (ELIADE, 1986), repete a histéria
da qual fez parte. Ela arrebata os acontecimentos de seu tempo e de seu entorno como
testemunhos do passado para o presente e como provocacao ao futuro. A reliquia provoca os
sujeitos sensiveis ao respeito; quando portadoras de um valor destacado e amplamente
reconhecido, o respeito amplia-se como reveréncia. A admirabilidade, embora fixada na
reliquia ali presente, decorre antes da pessoa dos protagonistas passados, dos quais ela um dia
foi parte. Nessa condicdo, a reliquia a0 mesmo tempo provoca e convoca o0 sujeito que a admira
a um desafio, na forma de uma analogia: ser protagonista como o foi seu portador originario (o
santo, o her6i, 0 génio). Nessa complexa poténcia, a reliquia carrega um valor pedagdgico: ao
evocar, provocar, convocar, ela ensina e forma.

O fato de perder-se no tempo a pratica dos seres humanos de colecionarem objetos
(BLOM, 2003) sob os mais diversos prop0sitos, ndo parece bastante para esgotar os sentidos
dessa pratica. O Museu situa-se em parte como uma instituicdo em continuidade a esse mesmo
habito, sob a justificativa expressa de preservagdo e cultivo da memdria social. Segundo o
International Council of Museums (ICOM), em um sentido lato, seu objetivo é “[...] investigar,
perpetuar, perenizar e transmitir a sociedade o patrimonio cultural e natural mundial, presente
e futuro, tangivel e intangivel” (ICOM, s.d., n.p.). A variedade de modos e de sentidos com que

0 Museu realiza tal propdésito geral, porém, evidencia a complexidade de sua tarefa.
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A muse6loga Waldisa RuUssio (s.d., p. 7) define a Museologia “[...] como ‘ciéncia do
fato museal ou museologico’ e este como ‘a relagdo profunda entre o homem, sujeito que
conhece e 0 objeto, parte da realidade, a qual também pertence o homem e sobre a qual ele tem
o poder de agir’”. Desse modo, o museu € o cendrio institucionalizado onde o fato museal
acontece. A autora reafirma assim a museologia como a ciéncia que estuda a relagéo entre o
homem e 0 mundo, mediada pelos objetos musealizados.

Ainda segundo a mesma autora, “[...] @ musealizacdo do objeto & um processo de
fragmentacéo do real para melhor conhecé-lo, uma fragmentagao que tenta reconstituir o todo”
(RUSSIO, s.d., p. 17). Para ela: “Quando ndés musealizamos objetos, ou seja, quando
recolhemos objetos como testemunhos, nds 0os musealizamos porque eles sdo testemunhos, sao
documentos e tém fidelidade. Eles sdo, na verdade, testemunhos do homem e do seu meio”
(RUSSIO, 1984, p. 61).

Nessa proposicdo, a musealizacdo dos objetos implica um discurso especifico no qual a
atribuicdo de valor a certos objetos e ndo a outros funda uma noc¢éo de patriménio e de memodria,
provocando uma identidade social. Assim, ela se justifica até o ponto em que alguma
materializacdo dos simbolos seja um recurso pedagogico suficiente para a socializacdo das
novas geracdes no interior das referéncias identitarias do grupo social, cultural, nacional. Essa
concepgdo de que os significados e os sentidos atribuidos aos objetos musealizados, portanto
institucionalizados, conferem reconhecimento e identidade cultural a uma comunidade, postula,
inerentemente, a vitalidade do didlogo do Museu com a comunidade.

N&o obstante, essa funcdo de musealizacdo dos objetos inscreve a pratica museoldgica
no limite entre essa relacdo vital com a comunidade e a instauracdo do fetiche. Com efeito, ndo
sdo raros os exemplos de Museus que seguem reduzindo sua pratica a exclusiva funcdo de
guardar, preservar e ocasionalmente exibir objetos tidos como significativos, ordenados
segundo classes (naturais, historicos, artisticos). Nessas condi¢cdes, paradoxalmente, a
musealizacdo dos objetos, quanto mais intangibilidade Ihes confere, por inevitavel efeito, mais
os envolve com a aura de reliquia e, no limite, de fetiche. O carater religioso, ndo casual,
implicado nessa nomenclatura revela grande parte de sua esséncia®. A fusdo de elemento
religioso com elemento econdmico corrobora essa ideia de uma economia religiosa presente
subliminarmente como memaria no Museu.

A questdo que se coloca é a das condic¢Ges pelas quais um Museu, no limite desse

reducionismo, poderia cumprir uma fungdo educativa. Pode-se sustentar, por hipotese, que o
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cumprimento dessa funcdo educativa de formacdo cultural dependeria em grande parte da
explicitacdo do processo de produgdo dos objetos musealizados exibidos, e da construcdo de
novas narrativas a partir destes objetos, o que pode ser realizado em cooperacdo com a

Universidade.

3 MUSEU E PRODUCAO CULTURAL

Todo objeto historico ou de arte pode ser considerado sob duplo aspecto: como um
produto acabado e inerte - 0 objeto tal como atualmente exposto; e do ponto de vista da exibicéo
também do seu processo historico e cultural de producdo. Nessa condi¢éo, ele € mostrado como
a sintese material de uma certa experiéncia individual e coletiva que o produziu: manifestacéo
histérica de uma concepcdo da realidade e de uma pratica social subjacentes a sua producao.
Sob essa ldgica, o objeto histdrico ou de arte € mostrado como um produto do trabalho humano.
Russio explicita, em sua argumentacdo, a esse proposito:

[...] o homem e o meio, o ambiente fisico natural, o ambiente fisico alterado
pelo homem, transformado, urbanizado, as criacdes de seu espirito, todo seu
ideério, seu imaginario, toda a riquissima gama de intervengdes, de atuagdes
do homem ou de, simplesmente, percep¢des do homem [que], para nds, sdo
nada mais do que trabalho. Entdo resulta que, para o museélogo, cultura é
essencialmente fazer e viver, ou seja, cultura é resultado do trabalho do
homem, seja ele um trabalho intelectual, seja ele um trabalho intelectual
refletido materialmente na construcdo concreta. [...] nés temos feito uma
exploracdo que me parece um pouco superficial da questdo patriménio,
colocando simplesmente que o patriménio ¢ um conjunto de bens, e o
patrimonio cultural € um conjunto de bens culturais, esquecendo que eles sdo

bens na medida em que o homem atribui a eles significado (RUSSIO, 1984,
p. 61).

Sob essa concepcdo ampla, pode-se dizer que o objeto de interesse do Museu €, em
ultima instancia, o proprio ser humano em toda a amplitude de seu processo social de produgédo
e de reproducéo historica e cultural. Essas consideraces remetem a teoria da cultura na qual
esse conceito, se reduzido ao campo abstrato das formas simbdlicas, ndo aparece como o
fundante, muito menos o historicamente originario. Nao por acaso 0s estudos semanticos
registram que a palavra “cultura” deriva originalmente de uma concreta acdo no campo
econémico: remete ao trabalho com a terra e com a domesticacdo de animais. Esse conceito de

cultura relacionado ao processo produtivo e, portanto, ao criativo trabalho humano evidencia

Alipio CASALI, Luciana PASQUALUCCI
Museu e formacao cultural: inovacio curricular na contemporaneidade
1322


http://dx.doi.org/10.23925/1809-3876.2020v18i3p1315-

k.
PUC-SP

e-Curriculum DOI http://dx.doi.org/10.23925/1809-3876.2020v18i3p1315-1335

Programa de Pds-Graduagio em Educegio: Curriculo

sua poténcia no fato da transformacdo incessante das relagbes humanas e a consequente
compreensdo sempre mais ampla da realidade que ele provoca.

Na segunda metade do século XIX, desde os primeiros movimentos da antropologia
cultural, pela qual cada cultura passou a ser vista como singularidade dotada de estrutura,
funcionamento, modo de producdo e de ordenamento simbdlico especificos, o termo ganhou
nova abrangéncia, e cultura passou a referir-se especificamente a esse campo das formas
simbodlicas, entendida como

[...] criagdo coletiva da linguagem, da religido, dos instrumentos de trabalho,
das formas de habitagdo, vestuario e culinéria, das manifestacoes de lazer, da
masica, da danga, da pintura e da escultura, dos valores e das regras de
conduta, dos sistemas de relagdes sociais, particularmente os sistemas de
parentesco e as relacdes de poder. A partir de entdo, a cultura é compreendida
como o campo no qual uma comunidade institui as relages entre seus
membros e a natureza, conferindo-lhes sentido ao elaborar simbolos e signos,
praticas e valores, ao definir para si propria o possivel e o impossivel, a linha
do tempo (passado, presente e futuro), as distingdes no interior do espaco, 0
verdadeiro e o falso, o belo e o feio, o justo e o injusto, 0 permitido e o

proibido, a relagdo com o visivel e 0 invjsivel, com o sagrado e o profano, a
Guerra e a paz, a vida e a morte (CHAUI, 2006, p. 131).

Sob esse conceito de referéncia, que se apresenta como critico, todo objeto cultural
(re)aparece como uma unidade sintética de um acervo de conhecimentos. Em sintese, nessa
acepcao, o ser humano € e produz cultura. Sob esse conceito, a cultura deixa de ser vista como
privilégio de uma elite: nem privilégio de producdo, nem de consumo, nem de deleite; assim,
ndo é um marcador de diferenciacdo de classes. A cultura é vista propriamente como fenémeno
fundante da existéncia, produzida pela necessidade vital de conservar-se, reproduzir e
desenvolver a vida em comunidade (DUSSE, 2000). A cultura mobiliza, pois, uma comunidade
humana, uma sociedade, em que o sujeito-produtor-cultural é capaz de reconhecer-se e
reconhecé-las como propriedade sua e de outros que virdo. Nesse sentido, a cultura sempre
agrega um conjunto de valores que permitem articular a memdria do passado a algo a ser dito
ao futuro, afirmando continuidades e descontinuidades, promovendo mudancas. Nessa dire¢éo,
Guy Debord (1997, p. 120) afirmara que “[...] a cultura é o lugar da busca da unidade perdida”.

Tal nogdo radical de cultura implica um conjunto de fendmenos que devem ser
identificados ndo apenas como testemunhos inertes da vida de uma certa comunidade, de uma
certa sociedade, mas como afirmacdes de que alguma transcendéncia historica foi possivel 1a e

continua a ser possivel aqui. Em outras palavras, afirmac6es fundantes de alguma tradicdo, no
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sentido literal: de algo-a-ser-dito para a formagdo das geragOes futuras; elementos
transmissiveis; inscrita também no campo educacional, portanto.

A questdo gue se coloca € a de como as geracdes que se seguirdo a da producao cultural
realizada acolherd, processara e significard o acervo coletado, que sentidos e usos Ihe atribuirdo.
O tema remete a Giorgio Agamben (2017) & vista do inventério extraordinario que esse filésofo
italiano fez dos sentidos de usos dos corpos e, por extenséo, de usos dos produtos do trabalho
corporal, ou seja, da cultura.

Ortega y Gasset, igualmente, agrega sentidos sutis a esse mesmo conceito de producao
cultural, que merecem consideragdo: “A elabora¢dao humana de suas necessidades, 0 que 0
homem faz com elas, isso € a cultura” (ORTEGA Y GASSET, 1967, p. 220, grifos do autor).
E, simultaneamente,

[...] se faz a si mesmo com as coisas que lhe sdo oferecidas, faz com elas vida,
a sua vida; [...] seu destino concreto é impor ao real seu projeto pessoal, dar
sentido ao que ndo tem, [...] converter isso que simplesmente ‘ha ali a0 meu

redor’ em verdadeiro mundo, em vida humana pessoal” (ORTEGA Y
GASSET, 1967, p. 223, grifos do autor).

Esse “ali ao meu redor” se refere ao seu classico e fundante conceito de “circunstancia”,
que, em Ortega y Gasset, evidencia 0 modo como o entorno se transforma — tal como o sentido
dos objetos musealizados, por exemplo, inseparaveis da circunstancia que os envolve.
Contempla o entorno ndo reduzido a paisagem natural e social: “Eu estou definido pela minha
circunstancia, mas minha circunstancia ndo me define” (ORTEGA Y GASSET, 1967, p. 223).
Nesse sentido, cabe criticar a cultura institucionalizada, suspeitando dos sentidos que lhe foram
atribuidos como configurac@es culturais. Por isso, quanto mais inteligéncia do sujeito frente ao
objeto musealizado, mais chances de uma percepcao que remeta criticamente as circunstancias
originarias daquela producdo cultural e, consequentemente, de concretizacdo de um novo
conhecimento. Priorizar a presenca do objeto, nessa perspectiva, ndo elimina, pois, a funcdo do
sujeito; ao contrario, o0 requer com mais intensidade, até porque, como afirma Paulo Freire:
“Conhecer ¢ tarefa de sujeitos, ndo de objetos. E € como sujeito e somente enquanto sujeito,
que o homem pode realmente conhecer” (FREIRE, 1983, p. 27).

Esse vinculo entre a cultura como manifestacdo dos sentidos de uma sociedade, em uma
determinada época, e o trabalho de atualizacdo desses sentidos por meio de sua exposicao

presente, € 0 que permite uma certa tomada de consciéncia (prise de conscience, dird Merleau-
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Ponty (1999) no Prefacio de sua Fenomenologia) da sociedade atual por si mesma. O Museu
pode ser o lugar dessa afirmacéo e dessa tomada de consciéncia, onde sujeitos e comunidades
poderdo reivindicar novos sentidos para 0s objetos e para 0s sujeitos que 0s produziram,
compartilhando, dessa forma, a responsabilidade de preservar e comunicar o patriménio
cultural. Rassio (1984, p. 61) dira que “[...] patriménio cultural € um conjunto de bens culturais
que sdo bens na medida em que o homem atribui a eles significados. E a atribuicdo de
significados ¢ um dado estritamente cultural”.

As narrativas criadas no Museu e fora dele difundidas séo, desse modo, resultados de
um processo de selecdo baseado em apreciagdes que se estendem no amplo espectro entre as
preferéncias mais particulares e os critérios epistemol6gicos mais universais. Por isso, na
relacdo entre o sujeito singular e a cultura objetivamente exposta no museu, € 0 sujeito quem
decidira sobre os sentidos que podem ser preservados e 0s novos sentidos que podem ser
adotados. Cabe ao Museu apenas fornecer-lhe as condi¢des necessarias para essa decisdo.

4 MUSEU, INDUSTRIA CULTURAL E SEMIFORMACAO

Adorno (2000) cunhou o conceito de inddstria cultural para referir-se ao processo de
producéo cultural operado sob a I6gica do mercado. A premissa argumentativa que fundamenta
0 conceito € a de que os bens fisicos e 0s bens culturais sdo moldados por uma mesma légica
social. O nucleo central do conceito reside na critica ao reducionismo da cultura a mercadoria.
O conceito de induastria cultural encontra seu fundamento na percepgdo desse processo de
conversdo das criagdes estéticas em mercadoria. Trata-se de uma denuncia do quanto o
potencial criativo de inovacdo e de transformacdo da cultura é devorado pela légica reprodutiva
do mercado, quando submetida ao seu modo de funcionamento. A inddstria cultural € um meio
de controle e de reproducédo simbdlica, mas simultaneamente a arte e as demais manifestacdes
culturais podem levar a cabo o potencial de distorcao critica desse controle. Na medida em que
0 conceito de industria cultural implica e abrange 0os meios de comunicacao, ele antecipa o
conceito de espetaculo, desenvolvido posteriormente por Guy Debord:

O individuo que foi marcado pelo pensamento espetacular empobrecido, mais
do que por qualquer outro elemento de sua formagéo, coloca-se de antemé&o
a servico da ordem estabelecida, embora sua intencdo subjetiva possa ser o

oposto disso. Nos pontos essenciais, ele obedecerd & linguagem do espetéculo,
a Unica que conhece, aquela que Ihe ensinaram a falar. Ele pode querer
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repudiar essa retorica, mas vai usar a sintaxe dessa linguagem. Eis uns dos
aspectos mais importantes do sucesso obtido pela dominacdo espetacular
(DEBORD, 1997, p. 191).

Adorno desenvolve o tema mediante reapropriacdo da teoria marxista de que o0 homem
é produto de seu trabalho, sendo sua subjetividade moldada pelos modos de producéo e pelas
relagOes de producéo de seu tempo (MARX; ENGELS, 2007). Os desdobramentos dessa tese
com a producdo da arte sdo imperativos, uma vez que a producéo artistica e cultural é elamesmo
material, ndo s6é no sentido de que produz objetos e materialidades (considerando-se
performances e manifestagOes culturais efémeras como fendmenos culturais materiais), mas
também no sentido de que trabalha com bens materiais de producdo, sendo uma pratica real e
elemento de um processo social material.

Na teoria marxiana (que, neste ponto, se mostra como desdobramento conceitual da
teoria hegeliana do reconhecimento), o fato de o produto do trabalho ser arrebatado das maos
do trabalhador-produtor pelo proprietario dos meios de producéo resulta em que o trabalhador-
produtor seja impossibilitado de ver suas proprias qualidades de produtor (no limite:
impossibilitado de ver-se em sua identidade humana de produtor), por ndo ser proprietario do
seu produto. Nesse sentido, o valor de uso do seu produto, nele depositado, resulta convertido
(reduzido) ao valor de troca, segundo o interesse do proprietario (MARX, 2014). Esse fato de
o trabalhador-produtor ndo poder se reconhecer no produto por ele produzido (posto que agora
0 produto do seu trabalho foi reduzido a mercadoria) funda o efeito de esta adquirir um poder
que parece ser inerente a ela, agindo, assim, de volta sobre (e contra) o produto, e por ele contra
o0 produtor, com poder de fascinio e de dominio. O carater magico dessa inversao de poderes
confere a esse processo um sentido religioso — ilusério na sua factualidade; real nos seus efeitos
psicolégicos e, consequentemente, politicos e culturais: o fetiche.

As relacdes de producdo, que, no capitalismo, sdo as de exploracédo do proletariado pela
burguesia, tornam-se dissimuladas, aparentando ser relagdes entre coisas (ADORNO, 2000). O
trabalho termina, assim, reduzido a fundamento de uma interacéo simbdlica que se volta contra
o0 proprio trabalhador. No caso de todas as mercadorias, mas de modo especial nas mercadorias
culturais, produtos da industria cultural, o fetichismo consiste propriamente no fato de o sujeito
enxergar um suposto valor intrinseco na mercadoria quando, na verdade, todo valor de troca ali
existente, enquanto mercadoria, é efeito de um esforgo comercial de terceiros para promover e

produzir essa ilusdria identificagdo no sujeito que a produziu.
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Esse conceito de mercantilizacdo da cultura € um dos principais a sustentar o conceito
de industria cultural (ADORNO, 2000) e implica o reconhecimento de um sistema que permeia
diversas esferas da cadeia produtiva. A analise de Adorno sobre a crescente mercantilizacao
dos bens culturais (no limite, da cultura) envolve, pois, o reconhecimento de uma transformacao
estrutural da cultura. A mercantilizacdo da-se desde o momento da producdo, na qual os
produtos ja sdo concebidos como mercadorias a serem trocadas no mercado, com desejavel
poder de acdo sobre os sujeitos consumidores, aptas para satisfazerem alguma necessidade —
evidentemente substitutiva. A esse proposito, assim se expressou Bérbara Freitag (1986, p. 72):
“[...] a ‘industria cultural’ é a forma sui generis pela qual a producdo artistica e cultural é
organizada no contexto das relacGes capitalistas de producéo, lancada no Mercado e por este
consumida”. Quando a produg¢do simbolica, propria do processo da cultura, se distancia do saber
popular, que é o seu fundamento em Ultima instancia, e se aproxima do campo de interesses do
mercado, encontram-se dadas as bases para consolidacdo do que, para Adorno, constitui o
processo de semiformacao.

O conceito de semiformacéo (Halbbildung), ndo obstante ser um dos conceitos centrais
da Dialética do Esclarecimento (ADORNO; HORKHEIMER, 2006) é frequentemente mal
compreendido e mal empregado. O conceito original de referéncia é Bildung, que, na lingua
alema, tem um significado analogo ao de Kultur, visto que este se refere mais propriamente ao
sistema objetivo de relacdes humanas, enquanto Bildung se refere aos processos subjetivos de
“formagdo” (dos sujeitos) dentro da Kultur. Na lingua alema, Bild significa “quadro”, de modo
que “formagao” tem uma certa conotacdo daquilo que, na lingua portuguesa, se designa como
“enquadramento”.

Hegel (1990) foi quem originariamente elaborou a ideia de que a formacdo tem como
principal fundamento e mediacdo o trabalho (a atividade pela qual os seres humanos podem
reconhecer-se como humanos). O conceito passara por Marx, que preliminarmente reconheceu
a grandeza da Fenomenologia hegeliana em ter compreendido a autogeracao do homem “como
resultado do seu préprio trabalho” (MARX, 1974, p. 49), mas criticou seu mestre por ter
restringido o conceito de trabalho a algo “abstrato, espiritual” (MARX, 1974, p. 50) e ndo como
“trabalho alienado, no interior da alienagdo” (MARX, 1974, p. 49) do modo de producgéo
capitalista. Ora, é precisamente essa condicdo de alienacdo radical que Adorno (juntamente a
Horkheimer) designara de “barbarie” na Dialética do Esclarecimento e na entrevista A

Educacéo contra a Barbarie (ADORNO, 1995); é também o que explica por que a formacéo
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nos moldes de uma Kultur de barbérie resulta em uma Halbbildung e ndo propriamente em uma
Bildung.

Como salientou Bruno Pucci (1994, p. 32), a Halbbildung ndo pode ser compreendida
somente como um processo cultural “[...] que ndo teria se construido por completo”. O equivoco
provém do fato de que a primeira parte da palavra (Halb, em alemao, que corresponde a semi,
em grego, — que literalmente significa “meio”, “metade”) sugere imediatamente um sentido
quantitativo, mas é qualitativo. Por isso, antes que uma meia-formacgdo, a Halbbildung é
propriamente a deformacéao que impede e degrada a formacdo cultural auténtica. Wolfgang
Leo Maar (2003), um dos mais autorizados leitores e tradutores de Adorno, indica que a
Dialética do Esclarecimento expressa a ameaca a formacéo da subjetividade como Bildung,
presente em sua reducgdo a Halbbildung pela industria cultural, entre outros fatores.

Para Adorno (1996), com efeito, o semientendido e o semiexperimentado nao
representam um processo de formacdo incompleto, mas, sim, o inimigo letal desse processo, ja
que, nas palavras de Wolfgang Leo Maar (2003, p. 463), ““[...] no mundo reconstruido o sujeito
semiformado toma-se como sujeito do mundo que meramente reproduz. Para ele a construcao
parece ‘natural’, mas ¢ uma ‘segunda’ natureza”. Observa-Se, nessa passagem, como Adorno,
seguindo a mesma inspiracdo marxiana, estende o préprio campo da semiformacdo, agora
também para o plano da consciéncia, o que finalmente é o fundamento do conceito de
semiformacéo e de sua indispensavel superacdo. Assim expde Adorno:

O esclarecimento como consciéncia de si, como autoconscientizacao, [...], €
condicionado culturalmente e, nos termos a indUstria cultural, limita-se a uma
“semiformacao”, a uma falsa experiéncia restrita ao carater afirmativo, ao que
resulta da satisfacdo provocada pelo consumo dos bens culturais. Esta € uma
satisfagcdo real [...]. Mas é uma satisfacdo que trava as possibilidades da
experiéncia formativa. [...]. Pelo fenomeno da industria cultural, portanto, a

dominag&o no plano da subjetividade, até mesmo em aspectos mais subjetivos,
seria condicionada a estrutura social (MAAR, 1995, p. 23).

Nesse sentido, € significativo que os espanhdis tenham adotado a traducdo de
Halbbildung como (P)seudoformacion®, termo que permite expressar fortemente essa
inautenticidade.

A critica fecha seu arco com a afirmacéo de Adorno (apud MAAR, 2003, p. 469) de que
a “[...] semiformacao € o espirito tomado pelo carater de fetiche da mercadoria”. No limite, é
manifestacdo da barbarie. Com efeito, em A Educacdo contra a Barbarie, Adorno (1995, p.
155) definira barbarie como “[...] algo muito simples, ou seja, que, estando na civilizagdo do
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mais alto desenvolvimento tecnoldgico, as pessoas se encontrem atrasadas de um modo
particularmente disforme em relagdo a sua propria civiliza¢do”. Essa defini¢do de barbarie, ndo
como conceito essencializado, mas, sim, relativo as possibilidades civilizatorias concretamente
dadas, revela-se notavelmente atual e perene e impde uma agenda permanente de formagéo
cultural.

Adorno e Horkheimer (2006) indicam como sendo um efeito inerente a mercantilizacéo
da cultura a perda de liberdade no momento da reproducdo. Nesse sentido, ndo por acaso, 0
conceito industria cultural € apresentado em Dialética do esclarecimento a partir de uma
contextualizagdo ampla que os autores realizam em relagdo ao desenvolvimento da
humanidade. Os aspectos subjetivos e objetivos da critica cultural sdo sintetizados por meio do
conceito inddstria cultural, que diz respeito aos processos econdmicos que transformaram a
cultura e a arte em mercadoria e aos processos psiquicos que transformaram o homem moderno
em um consumidor dessas mercadorias. Os autores, nesse texto, vinculam a arte e a cultura a
aspectos econdmicos e psicoldgicos, cujos sistemas estdo dialeticamente interrelacionados,
mediante multiplas determinacdes reciprocas. Eles apresentam, ademais, uma narrativa sobre a
historia da civilizagdo a partir do desenvolvimento da razdo, em que a racionalidade humana
seria uma resposta a necessidade de autoconservagdo. Como desdobramento dessa necessidade
fundamental, analisam uma série de manifestagdes culturais humanas que, segundo eles, foram
criadas com o intuito de organizar o mundo exterior, permitindo ao homem dominar a natureza:
a magia, o mito, a filosofia, a ciéncia, as religides modernas, o capitalismo e a arte. Todos esses
aspectos da cultura humana aparecem, assim, como criagdes da civilizagdo, que organizaram o
mundo em diferentes momentos histéricos, por meio da razéo.

Chega-se, assim, a tese principal da obra Dialética do esclarecimento: que a razdo
humana desenvolve-se mediante a contradicdo, pela qual, ao mesmo tempo que cria artificios
que permitem o progresso da humanidade garantindo a sua sobrevivéncia, carrega a
possibilidade de gerar, em seu interior, a propria irracionalidade, uma tendéncia a
autodestruicdo, que os autores designam barbarie (ADORNO; HORKHEIMER, 2006).

No excurso Il da mesma obra, os autores opdem-se a perspectiva kantiana segundo a
qual os homens viriam ao mundo munidos de um aparelho cognitivo que estrutura sua
percepcao da realidade, conferindo unidade entre a apreenséo de cada um e a propria realidade.
Em contraponto a Kant, os autores entendem que a percep¢do humana é fruto das condicdes

sociais de sua existéncia, e que a realidade e sua apreensao sdo inseparaveis da dominacéo a
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qual o sujeito é submetido. Desse modo, a qualidade de vida e de trabalho condiciona a
percepcao que se tem sobre o mundo, ou seja, essa percep¢do é mediada também pela cultura.
Se a cultura precisa ser ensinada, apreendida, transmitida, comunicada, cumpre um paradoxo:
ao mesmo tempo que determina, realiza seu potencial emancipador. Assim sendo, para Adorno,
segundo Maar (1995, p. 19), “[...] a formacdo que conduziria & autonomia dos homens precisa
levar em conta as condigOes a que se encontram subordinadas a producdo e a reproducéo da
vida humana em sociedade e na relagdo com a natureza”. E nesse sentido que a formagao deve
levar em conta a cultura.

Como compreender, entdo, esse conjunto de significacbes da cultura que promovem a
capacidade humana de questionar e emancipar-se? O reconhecimento do seu processo de
realizacdo € condigdo indispensavel para seu desenvolvimento. Sustentamos aqui a hipotese de
gue o Museu cumpriria funcdo indispensavel nesse reconhecimento.

Esse tema da formacdo do sujeito na sua relacdo com a cultura, de modo especial pela
mediacdo do Museu, remete novamente a Fenomenologia de Merleau-Ponty (1999), que
considera a ambiguidade do sentido ao mesmo tempo imanente e transcendente a producao
cultural, as contingéncias da realidade e a criatividade do sujeito. A Fenomenologia merleau-
pontyana enfatiza a importancia da percepcao no ato de conhecer, movimento que se espera ser
praticado no Museu, posto que inerente a situagdo em que o sujeito se depara com um objeto
inusitado. Justamente ao apropriar-se das relagdes sugeridas pelo objeto e suas circunstancias
de producéo e exibicdo, o sujeito encontra as razfes dessa sugestdo. Esse movimento entrelaca
os sentidos disparados pela cultura por meio da provocacao as qualidades estéticas da obra,
enquanto evoca significados socialmente compartilhaveis.

Com efeito, 0 Museu é antes de tudo uma experiéncia perceptiva. No Museu
convencional, uma das primeiras experiéncias possiveis costuma estar relacionada a visdo. O
estimulo visual vem acompanhado de uma sintese que ndo se fecha em si, mas abre um
horizonte de possibilidades. A consciéncia do sujeito é, entdo, dirigida para algo que se abre.
Esse sistema de aparéncias, constituido pelo objeto de arte e pela sua disposicao espacial, faz
com que nenhuma analise verbal esgote suas possibilidades significativas, transferindo as
possibilidades formais e conceituais do objeto para uma esfera de reconhecimento cultural.
Nela, o sujeito identifica aspectos subjetivos e objetivos do mundo que o cerca. “A cultura

nunca nos oferece significacOes absolutamente transparentes; a génese do sentido nunca esta
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terminada” (MERLEAU-PONTY, 1999, p. 70). O sentido é construido, assim, sob a atmosfera
multissensorial na qual o objeto se apresenta. Trata-se de uma atividade perceptiva que,
segundo Merleau-Ponty (1999), remete as experiéncias sensiveis mais originarias. A0 mesmo
tempo, consiste em uma atividade formativa que, segundo Adorno (1995), como visto, remete
a apropriacao subjetiva da cultura.

A complexidade da producéo critica contemporanea de arte, comumente pautada mais
em processos do que em produtos, com efeito, exige por parte do publico disposicdo e
movimentos investigativos e reflexivos. Nesses casos, o valor cultural do objeto de arte esta
mais nas ideias (do autor e do apreciador) e menos na producdo, o que permite ao objeto de arte
apresentar-se mais como um repertorio de sentidos humanos e ideais de emancipacao, e menos
como mercadoria.

Contudo, se a arte pode desprover-se do objeto, tornando-se dependente e existente no
e pelo discurso, como a realidade relacionada a ela é expressa? Esse repertorio de sentidos
humanos é construido e caminha conforme o qué? Séo ditos pelos interesses dos grupos que
organizam a vida social? Nesse caso, existe uma necessidade de superagdo da cultura? “O
museu foi o local mais apropriado para reproduzir no individuo simultaneamente o
distanciamento dos fatos” (MARCUSE, 1997, p. 129). O Museu coloca a disposi¢do da
sociedade a cultura produzida e possibilita ao sujeito a liberdade de pensar sobre a
transitoriedade de sentidos. N&o ha, nesse caso, condicionamento da consciéncia.

Adorno caminhou por ai ao explorar o pensamento de uma experiéncia formativa que,
segundo Maar (1995, p. 25), “[...] ndo se esgota na relagcdo formal do conhecimento — das
ciéncias naturais, por exemplo — mas implica uma transformacéo do sujeito no curso de seu
contato transformador com o objeto na realidade”. O Museu, a0 mesmo tempo que preserva o
patrimdnio de uma sociedade, transforma-o quando amplia suas possibilidades significativas,

reflexivas e discursivas para o publico.

5 CONSIDERACOES FINAIS: MUSEU, UNIVERSIDADE E FORMACAO
CULTURAL

Museus que sigam restringindo sua pratica a exclusiva funcéo de guardar, preservar e
ocasionalmente exibir objetos fetichizados ao modo da mercadoria convertem-se eles proprios

em instituicdes reificadas, objetos de mercado, casas de espetaculo e entretenimento mais do
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que de formagdo. Museus que proporcionam a apropriacdo da cultura como fendmeno do
mundo, em sua face local e simultaneamente universal, como produtos complexos do trabalho
humano, efetivamente ensinam (in-signum - em sua radicalidade etimolégica: imprimem um
sinal) e cumprem funcgéo de formacéo cultural. Tal experiéncia formativa é a Unica que permite
que o sujeito se aproprie subjetivamente da cultura enquanto dialoga com diferentes fontes
esteticas.

O Museu é testemunha e protagonista da realidade histérica e cultural. Por isso, mais do
que exibir um patriménio, ele permite e torna inteligivel a relacéo entre objetos, entre os sujeitos
qgue os produziram, e entre os discursos que fazem a sua mediacdo, propondo hipdteses
polissémicas sobre o que (re)significam. E um territério e uma temporalidade que maneja
simbolos de identidades. Por conseguinte, enfatiza menos a sua capacidade de reproduzir as
semelhancas e as diferencas entre 0s grupos sociais e mais a sua competéncia em reformular o
conceito de patrimdnio cultural como um processo social que reestrutura e redefine sentidos.

Este texto aponta para uma exposicao critica dessas oportunidades de formacao cultural,
sustentando a indispensavel articulacdo entre a educacdo e a cultura institucionalizada nos
Museus. Nem o Museu nem a Universidade estdo isentos das pressdes do Mercado de reduzirem
suas funces a servico da industria cultural e, portanto, a produzirem alienagdo e semiformacéo.
N&o obstante, do ponto de vista da Teoria Critica, é possivel e eticamente obrigatério ao Museu
atuar no contrafluxo da industria cultural. Atuando de modo colaborativo, Universidade e
Museu podem cumprir de modo mais radical a formacao cultural dos sujeitos e, assim, cumprir

uma funcdo cultural e politica contra-hegeménica.
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NOTAS

1 O Mouseion, santuario grego consagrado as Musas, filhas de Zeus e de Mnemosyne (a deusa da Meméria),
protetoras das Ciéncias e das Artes, tanto servia para o culto quanto para praticas de artes, ciéncia e filosofia. Esse
modelo de instituicdo, que teve a mais alta expressdo na Alexandria, desde o século Il a.C., cujo Mouseion
continha a famosa Biblioteca de Alexandria (PUCHNER, 2019), cumpria, efetivamente, uma fungéo de formacéo
cultural.
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2 Reporta-se aqui a distingdo posta por Walter Benjamin (1985), entre experiéncia (Erfahrung) e vivéncia
(Erlebnis), na qual a primeira se refere ao socialmente compartilhdvel e a segunda ao que, sendo tdo intimo e
singular, resulta no limite indizivel e incompartilhavel.

3 A Declaracdo de Bologna (1999), assinada por ministros de educacdo de 29 paises europeus e, posteriormente,
referendada por outras duas dezenas de paises, teve como objetivo, dentre outros, “[...] elevar a competitividade
internacional do sistema europeu do ensino superior”. Disponivel em: http://www.magna-
charta.org/resources/filess BOLOGNA_DECLARATION.pdf. Acesso em: 19 out. 2019.

40 vocabulo fetiche é cognato de feitico e feiticeiro e, como estes, derivado do adjetivo latino facticius, a, um (que
significa “artificial, ndo-natural, imitativo, onomatopaico”, segundo Houaiss (2004), e remete igualmente a um
“trabalho” espiritual “feito” contra ou a favor de alguém.

5 Assim argumenta Victor Sanchez de Zavala, consagrado tradutor da obra de Adorno para a lingua espanhola:
“Normalmente traduciremos Halbbildung (literalmente, semiformacion o semicultura), que de ordinario significa
seudoerudicion, por seudoformacion, pues este trabajo se apoya principalmente en su sentido etimolégico; y en
algunos lugares - como en éste - por seudocultura. Formacién y formacion cultural, segin los casos, verteran
Bildung, que corrientemente significa, ademas, ensefianza, educacién, cultura, etc.” (ADORNO; HORKHEIMER,
1966, p. 175).
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