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Resumo

O presente estudo realiza uma problematizacéo sobre o ensino da capoeira na escola, cuja manifestacdo
cultural e os elementos de roda e oficio dos mestres sdo reconhecidos como patriménio cultural imaterial
da cultura brasileira desde 2008. Foi possivel observar uma desarticulacdo entre o reconhecimento de
um patriménio cultural com as politicas educacionais em nosso pais, mesmo com a san¢do de leis que
amparam o ensino da capoeira na escola, como a Lei 10.639/2003 e a Base Nacional Comum Curricular.
O ensino da capoeira e 0 conhecimento sobre sua relacdo historica com o Brasil deveriam ser
amplamente abordados nas escolas brasileiras, principalmente dentro da Educacéo Fisica escolar.

Palavras-chave: capoeira; educacao fisica; patriménio cultural.

Capoeira, Cultural Heritage and Physical Education: curriculum reflections on the diversity
of content at school

Abstract

This study discusses the teaching of capoeira at school, whose cultural manifestation and the elements
of circle and craft of the masters are recognized as Intangible Cultural Heritage of Brazilian culture
since 2008. It was possible to observe a disarticulation between the recognition of a cultural heritage
with the educational policies in our country, even with the sanction of loyalists who support the teaching
of capoeira at school, such as Law 10.639/2003 and the Common National Curriculum Base. The
teaching of capoeira and knowledge about its historical relationship with Brazil should be broadly
addressed in Brazilian schools, especially within school Physical Education.

Keywords: capoeira; physical education; cultural heritage.
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Capoeira, Patrimonio Cultural y Educacion Fisica: reflexiones curriculares sobre la
diversidad de contenidos en la escuela

Resumen

Este estudio analiza la ensefianza de la capoeira en la escuela, cuya manifestacién cultural y los
elementos de circulo y oficio de los maestros son reconocidos como Patrimonio Cultural Inmaterial de
la cultura brasilefia desde 2008. Se pudo observar una desarticulacion entre el reconocimiento de un
patrimonio cultural con las politicas educativas en nuestro pais, incluso con la sancion de leales que
apoyan la ensefianza de la capoeira en la escuela, como la Ley 10.639 / 2003 y la Base Curricular
Nacional Comun. La ensefianza de la capoeiray el conocimiento sobre su relacion historica con Brasil
deben ser abordados ampliamente en las escuelas brasilefias, especialmente dentro de la Educacién
Fisica escolar.

Palabras clave: capoeira; educacion fisica; patrimonio cultural.

1 INTRODUCAO

A diversidade dos temas e contetdos que a escola aborda e a consideragdo das diferencas
culturais em seu cotidiano passam pelo embate dos saberes preferidos ou preteridos do curriculo
escolar. Silva (2016) nos apresenta o curriculo como um territério de disputa, povoado por
forcas hegemonicas que buscam manter um projeto de sociedade. Entretanto, esse lugar de
disputa tem sido marcado por novas forgas que procuram inserir pautas até entdo esquecidas ou
silenciadas no cotidiano escolar.

Se “preferir” nos aproxima da lembranga, daquilo que gostariamos que fosse
rememorado apos a aula, mas multiplicado nos corpos daqueles que participaram dela e que,
em tese, dela devem ndo esquecer, “preterir”’, em contrapartida, é outra forma de rejeitar aquilo
que ndo deve ser lembrado, tem a ver com 0 esquecimento, a extingao, a morte. E nesse sentido
gue buscamos entender o silenciamento e/ou esquecimento de determinados temas no ambiente
escolar.

Assim, tomando as escolas como lugares da passagem, da lembranca daquilo que a
sociedade perpetua de seu patrimdnio, como seus saberes podem relacionar-se a discussdo sobre
o0 patrimonio cultural? Entendido como um espaco de poder onde ocorre o0 embate entre projetos
diferenciados e relacionados a construcéo e a transmissdo da memoria social, a selecéo de bens
materiais e imateriais a serem tombados ou registrados como patrim6nio corresponde as
escolhas de uma sociedade acerca do que é relevante lembrar e acentuar em sua experiéncia
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(VIEIRA, 2013). Ainda para o autor, as politicas de salvaguarda relacionadas ao patriménio
cultural imaterial ndo séo acOes de preservagdo em um sentido tradicional, “mas um conjunto
de iniciativas que deve compreender os diversos aspectos de formacéo da identidade do grupo
considerado” (VIEIRA, 2013, p. 141). Por essa razdo, Neira (2011) aponta que o curriculo ndo
pode se constituir desvinculado das mudancas culturais, deve ser mutavel e agregar espago para
a cultura e seu carater temporal.

Se entendemos essa memdaria, como ensina Halbwachs (1990), como fendmeno coletivo
e social, construido coletivamente e submetido a flutuacbes, transformacgdes, mudancas
constantes, passamos a té-las como mecanismo agenciado pelo Estado para expresséo de sua
identidade e da forma como ele quer ser visto. O patrimdnio cultural imaterial emerge nesse
contexto como uma construcdo social e histérica e deriva das referéncias culturais fundamentais
de um grupo: “ao selecionar temas, lugares, praticas, saberes e fazeres para registro como
patrimonio cultural imaterial, a sociedade, por meio de suas instituicbes governamentais,
constrodi e fortalece sua memoria e identidade” (VIEIRA, 2013, p. 141).

Tais bens considerados como patrimonio cultural imaterial da humanidade podem ser
subdivididos em: 1) rituais e festas que balizam as vivéncias coletivas e outras préaticas de vida
social como religiosidade e entretenimento; 2) manifestacGes artisticas, ritmicas e linguagem
corporal; 3) lugares onde acontecem praticas culturais coletivas; e 4) modos de fazer e
conhecimentos radicados no cotidiano das comunidades. O Brasil conta com diversos bens
registrados no Livro de Tombo do Patrimdnio Cultural, entre eles, o reconhecimento do Oficio
dos Mestres de Capoeira e a Roda de Capoeira pelo Instituto do Patrimdnio Histdrico e Artistico
Nacional (IPHAN) em 2008 como patriménio cultural imaterial da humanidade.

Com efeito, até 2021, em uma visita ao site do IPHAN, identificamos? 18 bens
registrados no Livro de Tombo do Patrimdnio Cultural brasileiro. Sdo eles: Oficio das
Paneleiras de Goiabeiras, Arte Kusiwa Pintura Corporal e Arte Grafica Wajapi, Cirio de Nossa
Senhora de Nazaré, Samba de Roda do Reconcavo Baiano, Modo de Fazer Viola-de-Cocho,
Oficio das Baianas de Acarajé, Jongo no Sudeste, Cachoeira de lauareté Lugar Sagrado dos
Povos Indigenas dos Rios Uaupés e Papuri, Feira de Caruaru, Frevo, Tambor de Crioula,
Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido Alto, Samba de Terreiro e Samba-Enredo, Modo
de Fazer Queijo de Minas, nas regides do Serro e das Serras.

Né&o restam duvidas de que o reconhecimento desse patriménio material e imaterial deve
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ser considerado pelo curriculo escolar e agregaria muito para a diversificacdo dos contetdos
ensinados. Por essa razdo, devemos refletir como as diferengas culturais sdo tratadas no
curriculo escolar. Se patriménio esta relacionado com o que é legado intergeracionalmente pela
cultura e a escola é o lugar ndo apenas da transmissdo de um conhecimento produzido pela
humanidade, mas também um espago que todos e todas devem frequentar, uma vez que a
educacdo é um direito, quais relacbes podemos estabelecer entre ambos? H& alguma orientacao
que alinhe projetos de politicas culturais voltadas para o Pais e o contetudo daquilo que a escola
ensina? Ou, caso contrario, ndo ha nenhuma proposicéo, € um processo desarticulado, cabendo
ou néo ao docente trazer essa discussao para 0 componente que leciona?

Vieira (2013) entende que o processo de patrimonializagdo consiste no tombamento de
bens materiais e no registro do patrimonio imaterial pelos quais serdo pensadas politicas de
salvaguarda desses bens e chama atencdo para a Convencdo da UNESCO, a qual conceitua
salvaguarda no artigo 2.3 como:

Medidas que visam garantir a viabilidade do patriménio cultural imaterial, tais
como a identificacdo, a documentacdo, a investigacdo, a preservagéo,
protecdo, a promogao, a valorizacdo, a transmissao — essencialmente por meio

da educagdo formal e ndo formal — e revitalizagdo deste patriménio em seus
diversos aspectos (VIEIRA, 2013, p. 141).

Nesse sentido, entendemos a educagédo formal como aquela que opera nas escolas, como
os lugares onde, em tese, deveria ocorrer a transmisséo da diversidade desse patrimonio. Desse
universo chamamos atencdo para uma pratica corporal, a capoeira, cuja roda e o oficio dos
mestres sao reconhecidos desde 2008 como patrimdnio imaterial. Sendo as escolas os locais
institucionalizados para a educagdo, elas tém participado do ensino da capoeira como
patrimdnio nacional?

Para relacionar-se com outros seres humanos, inserindo-se em determinado contexto
histérico da humanidade, cada individuo singular precisa apropriar-se da riqueza da experiéncia
humana acumulada culturalmente. As aptiddes e as fun¢ées humanas historicamente formadas
ndo se reproduzem pela hereditariedade. Precisam ser formadas, transmitidas de geracdo em
geragdo. A esse processo de transmissdo da cultura produzida histérica e coletivamente pela
sociedade — que permite a formacdo da humanidade em cada individuo singular — denomina-se
educacdo (SAVIANI, 2005).

Em seu processo histdrico, a humanidade criou e produziu saberes. Por conseguinte, foi
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necessario um lugar institucionalizado para congregar esse saber e transmiti-lo as novas
geracdes, dado o caréter transitorio do humano. Parte desses saberes se expressa e é vivenciada
por meio do corpo. Falamos do acervo dos jogos populares, os quais foram transformados nos
esportes modernos, lutas, dancas, ginastica, patrimoénio ladico dos jogos, brinquedos e
brincadeiras e nossa capoeira, chamada pela Educacdo Fisica de Cultura Corporal de
Movimentos (SOARES et al., 1992). Se a escola cabe fazer com que alunos(as) se apropriem
criticamente da realidade em que vivem, a Educacéo Fisica cumpre o papel da alfabetizacao da
riqueza do acervo do movimento humano.

Diante do exposto, nosso objetivo neste artigo € problematizar sobre o ensino da
capoeira na escola, cuja roda e oficio dos mestres sdo reconhecidos como patrimonio cultural
imaterial.

Para tanto, organizamos o texto em dois momentos: no primeiro, concentramo-nos Nos
significados do registro da roda e do oficio dos mestres a partir de suas certiddes; no segundo,
as relacdes da capoeira com a legislacdo da area e 0os documentos de orientacdo curricular para

a Educacao Fisica.

2 A RODA E O OFICIO DOS MESTRES DE CAPOEIRA

Presente desde a Antiguidade, a escravidao foi recriada com o capitalismo comercial e
0 movimento de expansdo colonial teve no Brasil um local privilegiado. A proximidade
geografica com a Africa que facilitava as navegacdes no Atlantico fez com que os colonizadores
portugueses, em meados do seculo XVI, instituissem um sistema de escraviddo que utilizava os
africanos como méo de obra. Assim, o Brasil foi regido como uma feitoria escravista,
exoticamente tropical, habitada pelos indios nativos e escravos importados da Africa
(RIBEIRO, 1995).

Com efeito, entre a segunda metade do século XVI e o ano de 1850, data oficial da
abolicao do tréafico negreiro, 0 numero estimado de africanos importados para o Brasil foi de
3,6 milhdes de pessoas. Quase um terco da populagéo africana deixava seu continente de origem
rumo as Américas (SCHWARCZ, 2001). Um contingente desse vulto alterou os costumes
locais, a partir da aculturacdo daquilo que era trazido pelo corpo do africano escravizado e

passava a ser ressignificado na nova terra. O africano somava-se ao indio e ao portugués

Revista e-Curriculum, Sao Paulo, v. 20, n. 3, p. 1022-1042, jul./set. 2022 e-ISSN: 1809-3876
Programa de Pos-Graduacio em Educaciao: Curriculo — PUC-SP
http://revistas.pucsp.br/index.php/curriculum 1026


http://dx.doi.org/10.23925/1809-3876.2022v20i3p1022-1042

e-Curriculum DOI http://dx.doi.org/10.23925/1809-3876.2022v20i3p1022-1042
==——=Duun

Progrema de Pée-Graduagio em Edncagin Curricalo

possibilitando a formagdo de uma nova cultura, sincrética em seus habitos, valores e costumes.
A capoeira é um fendmeno dado nesse universo.

As diferentes lutas surgiram a partir do sincretismo de elementos culturais como
resposta a contextos historico-sociais especificos, geralmente associados ao desenvolvimento
de técnicas usadas com a finalidade de defesa pessoal. No caso da capoeira — a luta brasileira —
, ela surgiu atendendo a uma demanda: uma resposta dos escravos radicados no Brasil contra a
escraviddo. Era um instrumento util e eficaz contra os capitdes do mato, responsaveis pela
captura dos escravos insubordinados que fugiam da serviddo e da privacao da liberdade. Sobre
a origem da capoeira no Brasil, Manoel dos Reis Machado (1899-1974) — 0 Mestre Bimba®
disse em depoimento na faixa de um disco: “quando 0s capitdes do mato iam pegar 0S négo,
entonces, eles atacavam e defendiam-se com pontapé, joelhada, murrada e cabecada e o golpe
com o nome mais conhecido de rabo de arraia”.

Muitas vezes, as lutas ocorriam em campos chamados, na época, de capoeira ou
capoeirdo. O nome dessa luta teria surgido no Reconcavo Baiano e, acerca do lugar do
aparecimento dela, Mestre Bimba — um dos principais protagonistas da capoeira na cidade de
Salvador no século XX* — disse em um debate ocorrido no Brasil a respeito desse assunto: “os
negros, sim, eram de Angola, mas a capoeira € de Cachoeira, Santo Amaro e llha da Mare,
Camarado!” (SODRE, 2002, p. 31). Grande parte dos escravizados radicados no Brasil instalou-
se nas fazendas do Reconcavo Baiano e presume-se que teria sido nas matas daquela regido da
Baia de Todos os Santos o lugar onde despontaram os primeiros movimentos da capoeira no
Brasil. E em qual espago? Mestre Bimba relata em um depoimento: “dentro do meu
conhecimento, a capoeira nasceu nas senzalas, nos engenhos, onde os negros trabalhavam”
(SODRE, 2002, p. 31).

Para ele, a capoeira teria surgido nas senzalas, engenhos e quilombos do Brasil
escravista no tempo em que os escravizados nao realizavam as fungdes do eito, um periodo que
poderiamos chamar do ndo trabalho. A capoeira era uma manifestagdo que proporcionava
momentos de socializacdo, divertimento e ressignificacdo dos valores da cultura africana na
nova terra. A vivéncia das “técnicas corporais™®, no sentido de Mauss (1950), da técnica como
uma aprendizagem cultural, um ato tradicionalmente eficaz transmitido historicamente pela
vivéncia corporal, ao longo dos tempos, mostrava-se Util contra a insubordinagdo diante do

sistema que oprimia os praticantes da capoeira.
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Dos movimentos aprendidos a cada geracdo para se defender da opressdo e conquistar
a liberdade, o escravo brasileiro inventou a capoeira no chdo do Brasil, uma arma corporal
criada para o sucesso do escravo brasileiro nas contendas em busca da liberdade. Essa cultura
vivenciada e transmitida por meio do corpo atravessou as décadas, dialogando com contextos
historicos especificos em cada etapa do Brasil Col6nia, Império e a Velha e Nova Republica, a
qual escreveu, amparada nos principios do direito a cultura trazido pelo Constituicdo Federal
de 1988, um dos capitulos importantes das Politicas Culturais ®no Brasil: o reconhecimento e
registro, em 15 de julho de 2008, da roda e do oficio dos mestres de capoeira como patriménio
cultural imaterial brasileiro com o objetivo de salvaguardar esses dois elementos fundamentais,
presentes nas diferentes vertentes da capoeira.

Moura (2012) traduz parte dos significados desses patrimdnios. A roda € o lugar onde a
aprendizagem do jogo da capoeira se realiza, momento sacralizado pelos capoeiristas como um
ritual simbdlico, historico e social. Por sua vez, os mestres sdo reconhecidos como 0s
responsaveis por transmitir o saber dessa pratica corporal, que se manifesta por meio do corpo,
da musica e da oralidade. Nesse sentido, podemos ter a capoeira como um desses tracos
distintivos criados pelos humanos e que se enreda com o sistema de significados da cultura
brasileira, em um primeiro momento; que se internacionaliza, alcan¢ando os cinco continentes,
ressignificada pelo seu carater antropofagico, absorvendo “as sutilezas das culturas locais por
onde passa transita entre a tradi¢cdo e modernidade, se utiliza da memdria corporal e da oralidade
como forma de sobrevivéncia” (ABREU; CASTRO, 2009, p. 8).

A roda e o oficio dos mestres de capoeira sdo dois desses bens produzidos pela cultura
nacional escolhidos como objeto de tutela do Estado e demandante de Politicas Publicas, cuja
funcdo € preservar e legar as geracdes futuras os saberes e 0s conhecimentos egressos da cultura
popular. Passados 109 anos, a capoeira teve ressignificada sua condicdo: de pratica marginal e
subversiva da ordem, formalizada como contravencdo penal no primeiro Cddigo Penal
republicano, para a condigdo de patriménio, legado da cultura afro-brasileira herdado da
escraviddo, convertido em um bem imaterial, na esteira desse projeto de nac¢éo que determinado
periodo historico elegeu ser representativo da brasilidade no cenario internacional.

Nessa direcdo, podemos acompanhar a observagdo de Oliveira e Leal (2009) que
entendem a capoeira como um fendémeno cultural que se tornou um fenémeno inusitado de

representacdo da identidade nacional as avessas. Carrega o paradoxo de ser uma arte
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marginalizada pelos diversos projetos sociais e a0 mesmo tempo um instrumento incomparavel
de divulgacdo da histéria e cultura brasileira no mundo.

No senso comum, difundiu-se a ideia que foi “a” capoeira reconhecida como
patrimdnio, mas ha aspectos importantes a serem considerados para que possamos inclusive
saber os direitos advindos da politica cultural de sua salvaguarda. O que o IPHAN reconheceu
e registrou em 2008 foi a Roda de Capoeira no Livro das Formas de Expresséo (em que seréo
inscritas manifestaces literarias, musicais, plasticas, cénicas e ludicas) e o Oficio dos Mestres,
no Livro dos Saberes, em que serdo registrados conhecimentos e modos de fazer enraizados no
cotidiano das comunidades, ambos como patrimonios imateriais da cultura brasileira.

Em 30 de novembro de 2008, foi assinada a certiddo que certifica no Livro de Registro
de Formas de Expressdo, volume primeiro, do IPHAN o reconhecimento da roda de capoeira
como patriménio cultural imaterial brasileiro. Na folha 9, Ié-se:

Registro n. 7. Bem cultural: roda de capoeira. Descri¢do: A capoeira é uma
manifestacdo cultural presente hoje em todo territorio brasileiro e em mais de
150 paises, com variagdes regionais e locais a partir de suas modalidades mais
conhecidas: as chamadas capoeira angola e capoeira regional. O
conhecimento produzido para a instrugdo do processo permitiu identificar os
principais aspectos que constituem a capoeira como pratica cultural
desenvolvida no Brasil: o saber transmitido pelos mestres formados na
tradicdo da capoeira e como tal reconhecidos pelos seus pares; e a roda onde
a capoeira retne todos 0s seus elementos e se realiza de modo pleno. A roda
de capoeira € um elemento estruturante desta manifestacdo, espaco e tempo
onde se expressam simultaneamente o canto, o toque dos instrumentos, a
danca, os golpes, o jogo, a brincadeira, os simbolos e rituais de heranga
africana — notadamente banto — recriado no Brasil. Profundamente ritualizada,
a roda de capoeira congrega cantigas e movimentos que expressam uma Visao
de mundo, uma hierarquia e um cédigo de ética que sdo compartilhados pelo

grupo. Na roda de capoeira se batizam os iniciantes, se formam e se consagram
0s grandes mestres, se reiteram préaticas e valores afro-brasileiros.

A certiddo chama atencdo para alguns pontos como a presenca da capoeira em todo o
territorio nacional, a capoeira baiana como a hegemonica para pensar a organizagdo do campo
mediante a distingdo entre as diferentes “modalidades™: a Capoeira Regional, criada pelo
Mestre Bimba, em 1918, e o contraponto a esse movimento, com a articulacdo dos capoeiristas
que ndo se inclinaram as modificacdes propostas por aquele jovem adulto com seus 19 anos e
se identificaram como Capoeira Angola.

Bardo (1999) elucida que a “roda de capoeira” ¢ um evento condensador do simbolismo
dessa pratica. Nela, ha varios elementos que dialogam simultaneamente: as vozes dos
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instrumentos, a voz do coro, as mensagens contidas nos cantos, enfim, elementos que compdem
0 universo da capoeira. Representa o lugar e 0 momento da criagdo do “mundo da capoeira”,
em que o tempo cotidiano fica suspenso, a relacao espacial é recriada, novas hierarquias sao
estabelecidas, forma-se, assim, uma nova cosmogonia.

Dourado Silva (2012) enfatiza que a roda, independentemente do segmento de capoeira,
é compreendida como um ritual; o jogo como a forma de expressao dos capoeiristas por meio
do corpo e da musica, que reflete determinado momento da histéria, com seus sentidos e
significados, relacionando tradicdo e contemporaneidade. Portanto, “este patrimonio cultural
imaterial brasileiro se materializa por meio do corpo das pessoas e suas a¢des com seus objetos”
(DOURADO SILVA, 2012, p. 51). A roda de capoeira € um ritual. Se tomarmos os rituais como
caminhos importantes para a interpretacdo da cultura das quais eles sdo oriundos, poderemos

considera-los como:

[...] manifestacBes para verificar seu significado social e sua posic¢éo ao longo
de uma ideologia que tende a negar o tempo. Em outros termos, o dominio
dos ritos e das férmulas paradigmaticas que inventam e sustentam
personagens culturais é a esfera daquilo que gostariamos que estivesse situado
ao longo ou mesmo fora do tempo. Dai por gque os rituais servem, sobretudo
na sociedade complexa, para promover identidade e construir seu carater. E
como se o dominio do ritual fosse uma regido privilegiada para se penetrar no
coracdo cultural de uma sociedade, na sua ideologia dominante e no seu
sistema de valores. Porque € o ritual que permite tomar consciéncias de certas
cristalizacdes mais profundas que a propria sociedade deseja situar como seus
“eternos” (DAMATTA, 1990, p. 24).

O ritual, aduz o referido autor, é, entre outras coisas, um instrumento privilegiado para
expressar coisas € relacdes ja sabidas. Damatta (1990) ainda nos diz que o rito é um elemento
privilegiado de tomar consciéncia do mundo e um veiculo basico na transformacdo de algo
natural em algo social, pois, para que essa transformacao do natural em algo social ocorra, uma
forma qualquer de dramatizacdo é necessaria. E pela dramatizagio que compreendemos as
coisas e passamos a enxergar nelas um sentido, vale dizer, como sociais: “[...] é pela
dramatizagdo que o grupo individualiza algum fenémeno, podendo, assim, transforma-lo em
instrumento capaz de individualizar a coletividade como um todo, dando-lhe identidade e
singularidade” (DAMATTA, 1990, p. 31).

O modo baésico de realizar tal coisa, essa elevacdo de um dado infraestrutural a coisa

social, é o que chamamos de ritual, cerimonial, festividade etc. O momento extraordinario que
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permite por em foco um aspecto da realidade e por meio disso mudar seu significado quotidiano
ou mesmo dar-lhe um novo significado. Tudo 0 que ¢ “eclevado” e colocado em foco pela
dramatizacdo é deslocado, e assim pode adquirir um significado surpreendente, capaz de
alimentar a reflexéo e a criatividade.

O ritual tem, entdo, como traco distintivo a dramatizagdo, isto é, “a condensagdo de
algum aspecto, elemento ou relagdo, colocando-o em foco, em destaque” (DAMATTA, 1990,
p. 31). Como criagcOes sociais, 0s rituais sdo e refletem os problemas e dilemas basicos da
formacédo social que os engendra. Os rituais, desse modo, seriam “maneiras cruciais de chamar
atencdo para certos aspectos da realidade social, facetas que, normalmente, estdo submersas
pelas rotinas, interesse e complicagdes do quotidiano” (DAMATTA, 1990, p. 35).

Sobre a roda de capoeira, € importante notar seu poder de disseminar a Lingua
Portuguesa pelo mundo, por meio de suas cantigas que ndo sao traduzidas. A musica é um dos
elementos que diferenciam a capoeira das outras lutas. Pelas suas composi¢des, as histdrias sdo
recontadas e memorizadas, transmitindo conhecimento por meio da oralidade. Assim, a
capoeira se corporifica e toma forma em um de seus elementos fundantes para essa préatica
corporal de resisténcia de um povo, a roda de capoeira; nela, a musica, o canto, o jeito de
jogar/dancar/lutar fecundam-se, avolumam-se e transcendem para seus praticantes. Em razao
dessa pratica, os velhos mestres sdo lembrados e imortalizados. O canto, o toque e a palma sdo
fundamentais na composicéo da roda e da cultura dessa préatica corporal.

O que significa a roda de capoeira? Para Tavares (2012), existiria um ethos mistico. No
espaco circular denominado roda, h4 uma reducdo do mundo césmico e dentro dela seria
possivel implementar todo 0 nosso potencial, de maneira que pudéssemos reconstruir nossas
“baterias energéticas” em um entrelacamento com a ancestralidade geradora da prética e da
cultura. A roda, de acordo com Tavares (2012), é um espaco da vida cotidiano que materializa
uma energia canalizada pela ritmica do berimbau e pelos corpos em movimento. A roda, para
0 autor, seria esse espaco-lugar para a vivéncia pela diversidade dos cédigos dos escravos
Bantus transubstanciados no Brasil, mantendo a motricidade centrada nos quadris. Outro
aspecto € o axé: energia, em Yorubd, desencadeada por intermédio “do berimbau na sua ritmada
batida e que, por ele, fazem navegar, pela via do rito, os incorporaveis, agenciadores do transe

corpéreo, da energizagio e da eletrizagao do corpo” (TAVARES, 2012, p. 95).
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Nessa linha de pensamento, a roda de capoeira é um ritual para celebrar a diversidade
humana. Enquanto fora dela os humanos sdo hierarquizados a partir de critérios assentados em
raca, género, padrdes de normalidade ou valores econémicos, a roda de capoeira é uma forma
de vivenciar um mundo destituido desses padrdes hierarquizantes e critérios de superioridade
humana. A capoeira que surgiu da experiéncia do negro escravizado pelo discurso da
superioridade racial construido pelo branco oferece como resposta ao mundo esse ritual em que
todos(as) tém importancia e dirime as diferencas por meio da confraternizacdo entre 0s
humanos irmanados pelo jogo da capoeira.

Presentes no Brasil inteiro, as rodas em suas cidades dialogam com os significados que
as sociedades atribuem a essa préatica. Conhecé-las € uma forma de enveredar pela interpretacdo
do universo simbdlico, avancar com relacdo ao senso comum, saber 0 que representam, como
se organizam, o que cantam, o que expressam, sdo possibilidades que enriquecem e diversificam
0s conteudos que a escola ensina. Por possibilitarem uma leitura da vida social e da histéria do
Pais, as escolas ndo podem prescindir de ensinar sobre as rodas de capoeira.

Também em 2008, foi registrado no Livro dos Saberes, volume 1, do IPHAN o oficio
dos mestres de capoeira como bem cultural, como se 1€ na descricdo da certidao:

A capoeira é uma manifestacdo cultural presente hoje em todo o territorio
brasileiro e em mais de 150 paises, com varia¢Ges regionais e locais criadas a
partir das suas modalidades mais conhecidas: as chamadas “capoeira angola”
e “capoeira regional”. O conhecimento produzido para a instru¢ao do processo
permitiu identificar os principais aspectos que constituem a capoeira como
prética cultural desenvolvida no Brasil: o saber transmitido pelos mestres
formados na tradi¢do da capoeira e como tal reconhecido pelos seus pares; e
a roda onde a capoeira retine todos estes elementos e se realiza de modo pleno.
O oficio dos mestres de capoeira é exercido por aqueles detentores dos
conhecimentos tradicionais desta manifestacdo e responsaveis pela
transmiss&o oral de sua pratica, rituais e heranga cultural. O saber da capoeira
é transmitido de forma oral e gestual, de forma participativa e interativa, nas

rodas, ruas e academias, assim como nas relacbes de sociabilidade e
familiaridade entre mestres e capoeiristas.

Pode-se extrair do texto que mestre € quem transmite o saber da capoeira tanto em
ambitos formais, idealizados para tal, quanto em relacdes de proximidade estabelecidas entres
mestres e discipulos, aqueles(as) que dardo continuidade ao legado do mestre que cada qual
acompanha. Talvez por isso as discussdes de capoeira tornam-se, as vezes, acaloradas: elas

tocam sentimentos de pertencimento e identidade.
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Abib (2017) entende que a figura do mestre é fundamental no seio de uma cultura na
qual a transmissdo do saber passa pela via da oralidade, e, por essa razdo, depende desses
guardides da memoria coletiva para que ela seja preservada e oferecida as novas geracdes. O
mestre é aquele reconhecido por sua comunidade como o detentor de um saber que encarna as
lutas e os sofrimentos, as alegrias e as celebracGes, as derrotas e as vitorias, o orgulho e o
heroismo das geragdes passadas, e deveria — 0 que nem sempre ocorre — ter a missdo quase
religiosa de disponibilizar esse saber aqueles que a ele recorrem: “o mestre corporifica, assim,
a ancestralidade e a historia de seu povo” (ABIB, 2017, p. 96).

Fonseca (2013) destacou a importancia do mestre de capoeira como figura norteadora
das relagdes desse universo. Ao serem identificados como os detentores da verdadeira tradicéo,
sdo reconhecidos como lideres do grupo do qual que fazem parte e que organizam. Segundo a
autora, esse movimento foi possibilitado pela maior valorizacdo da ideia presente, ao que tudo
indica, a partir da institucionalizacdo das escolas baianas de capoeira nos anos 30 do século
passado, quando a capoeira passa a ser ensinada em locais fechados, por meio de métodos de
ensino. Esse processo gerou uma institucionalizacdo e hierarquizacdo no interior da capoeira,
na qual a figura do mestre configura-se como a representacdo maior em virtude de toda a sua
experiéncia e vivéncia na capoeira. Esse momento ressignificou a ideia de mestre: com a criagdo
de uma escola, com professor e alunos, 0 mestre passa a ser a figura norteadora das relagdes na
capoeira: “Mais do que um lider, ele aparece ndo s6 como pessoa que adquiriu determinadas
habilidades e experiéncias, e sim como o principal responsavel pela formacdo moral dos outros
capoeiristas, e pelos atos dos seus discipulos” (FONSECA, 2013, p. 159).

Uma das acOes previstas em decorréncia da salvaguarda do oficio dos mestres é pensar
a recomendacdo das seguintes medidas de salvaguarda (sé&o seis, mas trés relacionam-se
diretamente a figura do mestre): 1) o reconhecimento do notério saber do mestre de capoeira
pelo Ministério da Educacdo (MEC), como patrimonio cultural do Brasil, a partir do qual se
espera favorecer sua desvinculacdo obrigatdéria do Conselho Federal de Educacgéo Fisica, ao
qual a capoeira esta subordinada. Entende-se que o saber do mestre ndo possui equivalente no
aprendizado formal do profissional de Educacdo Fisica, e sim se estabelece como acervo da
cultura popular brasileira. Dessa forma, espera-se contribuir para que mestres de capoeira sem
escolaridade, mas detentores do saber, possam ensinar capoeira em colégios, escolas e

universidades. E recomendado que essa proposta seja de implantacdo imediata; 2) plano de
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previdéncia especial para os velhos mestres de capoeira, um dos pontos mais abordados durante
0s encontros de capoeira como patrimdnio imaterial do Brasil. Diante de um histérico de
mestres importantes, como Bimba e Pastinha, entre outros, que morreram em sérias dificuldades
financeiras, sugere-se elaborar, com a Previdéncia Social, um plano especial para mestres acima
de 60 anos que tenham encontrado dificuldades de contribuir com a entidade ao longo dos anos.
Como justificativa, reconhece-se a contribuicdo do velho mestre de capoeira para difusdo da
cultura brasileira. Como se trata de uma acdo de emergéncia, que busca acolher os mestres
atuais que vivem em absoluto estado de caréncia, recomenda-se que essa proposta tenha
implantacdo imediata e perdure até que os mestres vindouros possam dispensar essa acao de
salvaguarda e; 3) Banco de Historias de Mestres de Capoeira, que pretende oferecer oficinas de
historia oral para capoeiristas interessados em registrar as trajetorias de vida de mestres antigos
de capoeira. O objetivo é que esse Banco de Histdrias possa alimentar e fazer parte do Centro
Nacional de Referéncias da Capoeira (IPHAN, 2007, p. 94-95).

Essas medidas visam favorecer os “velhos mestres”. Portadores dos saberes acumulados
e de suas condicgdes existenciais, eles e elas merecem toda a nossa reveréncia e respeito, nao
apenas por questdes éticas e humanas, mas com o intuito de preservar as tradicGes e a
transmissdo da cultura; sdo eles, portanto, os recordadores desses saberes (ARRUDA, 2015).
Na mesma linha da roda, as escolas ndo devem prescindir dos ensinamentos dos velhos mestres

de capoeira a custa de estarem perdendo rico acesso a histéria e cultura do seu povo.

3 A CAPOEIRA NA ESCOLA: LEGISLACAO E ORIENTACAO CURRICULAR

Na escola, a capoeira €, de alguma forma, subordinada aos valores que orientam as
instituicGes de ensino. No ano de 2003, foi sancionada a Lei 10.639/2003, a qual altera os
artigos 26 e 79 da Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional e torna obrigatoria a inclusdo
do ensino da Historia da Africa e Cultura Afro-Brasileira nos curriculos das escolas publicas e
particulares dos ensinos fundamental e médio de todo o territdrio nacional. Compreendida como
fruto das lutas historicas, tal legislacdo constitui uma politica pablica de suma importancia para
a promocdo da equidade em ambito educacional, sendo, portanto, fundamental que esteja no
curriculo do ensino basico (BENEDITO, 2018).
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A lei prescreve que as a¢des pedagdgicas devem dar conta do estudo da Historia da
Africa e dos africanos, da luta dos negros no Brasil, da cultura negra brasileira e do negro na
formacéo da sociedade nacional, resgatando a contribuicdo do povo negro nas areas social,
econdmica e politica pertinentes a Historia do Brasil. A Lei 10.639/2003 é um marco do ponto
de vista juridico. Pela primeira vez, o Estado brasileiro assume, por intermédio de uma lei, que
a educacdo necessita de uma regulamentacgéo para reconhecer e valorizar os antepassados de
metade de sua populacdo. Trata-se de uma politica de acdo afirmativa que trouxe para 0s
sistemas de ensino novas demandas para serem inseridas no curriculo. Ainda sobre sua
implementacéo:

Passados mais de 10 anos desta Lei, 0 que constatamos é que muitas redes de
ensino ainda ndo implementaram o ensino de histéria e cultura africana e afro-
brasileira nos planos municipais de educacdo, na formacdo continuada dos
docentes e no trabalho cotidiano do curriculo praticado nas escolas. Isso
significa dizer que, apesar da conquista de marcos legais, a escola que a
populacdo negra conhece ainda € uma escola que tem negado a sua existéncia,

orientada pelo esquecimento e pela invisibilidade dessa populagdo (DE
SOUZA; REIS DOS SANTOS; EUGENIO, 2014, p. 179).

As escolas, espacos institucionalizados para a transmissdo dos conhecimentos
produzidos e acumulados pela humanidade, nem sempre reconheceram aquilo que advém da
cultura afro-brasileira como um saber legitimo. Com efeito, aqueles(as) professores(as) que,
em seu processo formativo, prescindiram da riqueza desses saberes tornaram-se menos
familiarizados(as) e menos a vontade para aborda-los no cotidiano da escola. Responsaveis por
transmitir aquilo é produzido e legado pela cultura humana, as escolas que, em tese, seriam 0s
espacos adequados para perpetuacdo desses saberes, uma vez que todo(a) cidaddo(d) deve
frequenta-la, ndo necessariamente tém suas ac6es articuladas com aquilo que a sociedade, na
qual ela esta radicada, tem guardado como parte de seu patriménio.

Melo (2011) cita a Educacdo Fisica como uma importante aliada para a entrada da
capoeira no ambiente escolar, tendo em vista sua relagdo com a cultura corporal. Logo, a escola
ndo pode deixar de contemplar a prescri¢cdo curricular de tematizar a cultura afro-brasileira
amparada na Lei 10.639/2003. No entanto, entre a proposi¢ao dos contetdos dessa natureza e
sua efetivagdo no “chdo da escola”, ha um hiato que instiga a desvendar por que essa lei tem
dificuldade de ser implementada no Brasil. Reportamo-nos a Gomes (2008) que chama atencéo
para as dificuldades relatadas nesse processo. Primeiro, esbarra-se nas resisténcias da gestdo
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escolar que, pela acdo ou omissao, cria barreiras no cotidiano escolar. O segundo empecilho
identificado é a formacdo docente no que tange as temaéticas propostas pela lei; por isso 0s
cursos de Licenciaturas devem fomentar uma formacao que introduza as tematicas relacionadas
a historia da Africa e dos africanos nos diversos componentes curriculares. O terceiro ponto
surge da escassez de materiais didaticos que tratem do tema. Embora desproporcionais entre as
areas do conhecimento, tém obtido poucos éxitos nas areas das humanidades e linguagens. A
autora assinala o fato de que ainda ha muitas resisténcias de secretarias estaduais, municipais,
escolas e educadores(as) a introducao das discussdes embasadas na Lei 10.639/2003.

Contrariando a obrigatoriedade da Lei 10.693/2003, diversas escolas ndo incluiram em
seus curriculos diretrizes especificas que envolvam praticas pedagdgicas com viés de
linguagens de matriz africana. As acbes pedagdgicas voltadas para a tematizacdo da cultura
afro-brasileira geralmente se restringem ao més de novembro, mais especificamente ao dia 20,
data que faz mencéo ao Dia da Consciéncia Negra. Posturas dessa natureza fazem com que a
comunidade escolar veja sua prépria cultura como folclorizada, mesmo quando nos referimos
a capoeira, cultura viva no Brasil e fora dele. Lima (2015) denomina essa atitude como ativagédo
do “Curriculo de Turista”, pois somente ¢ utilizado em um momento, depois volta-se tudo ao
que era, ou seja, na maior parte do ano letivo a tematica é silenciada. Vale ressaltar que essas
manifestacOes citadas devem ser apresentadas sempre com uma contextualizagdo, e nao
somente em apresentacao artistica e performatica, pois isso, de certa forma, tende a empobrecer
essas artes corporais na qualidade de cultura.

Diante desse debate da legitimacdo da capoeira nas escolas brasileiras e de todos os
sentidos e significados de sua abordagem como contribuinte para uma formacao integral dos
alunos, podemos citar a contribuicdo da Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (MEC,
2017) para esse cenario. Analisando as Competéncias Especificas de Educacdo Fisica,
observamos outros contextos em que o conteldo capoeira pode ser utilizado no processo de
aprendizagem. Algumas dessas competéncias a serem desenvolvidas sao:

Identificar as formas de producéo dos preconceitos, compreender seus efeitos
e combater posicionamentos discriminatérios em relagdo as préaticas corporais
e ao0s seus participantes.

Interpretar e recriar os valores, os sentidos e os significados atribuidos as
diferentes préaticas corporais, bem como aos sujeitos que delas participam.

Reconhecer as praticas corporais como elementos constitutivos da identidade
cultural dos povos e grupos.
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Tais passagens do documento sugerem-nos o0 amplo espaco que a capoeira pode e deve
ocupar no ambiente escolar dentro das aulas de Educacao Fisica, pois reiteramos que 0s debates
acerca desse conteudo védo além de uma pratica corporal dentro da unidade de Lutas. Podemos
confirmar isso quando analisamos outros campos desse documento que abrem espaco para a
tematizagcdo da capoeira no ambiente escolar, inclusive extrapolando abordagem dentro da
disciplina da Educagéo Fisica.

Analisando as Competéncias Gerais da Educacdo Basica, podemos citar diversas
passagens que justificam a utilizacdo do contetudo capoeira como produtor de conhecimento
para nossos alunos:

Valorizar e utilizar os conhecimentos historicamente construidos sobre o
mundo fisico, social, cultural e digital para entender e explicar a realidade,
continuar aprendendo e colaborar para a constru¢cdo de uma sociedade justa,
democratica e inclusiva.

Valorizar e fruir as diversas manifestacoes artisticas e culturais, das locais as

mundiais, e também participar de praticas diversificadas da producéao
artistico-cultural (MEC, 2017, p. 9).

Séo diretrizes como as supracitadas que fortalecem a necessidade de uma ampliacao de
uso da capoeira no ambiente escolar para atingir diversos objetivos relacionados a questdes
historicas e sociais. A BNCC, que faz um papel de curriculo minimo para as escolas publicas e
privadas no territ6rio nacional, menciona a capoeira como contetdo a ser contemplado dentro
da unidade tematica Lutas, que estd organizada em lutas brasileiras e lutas de outros paises do
mundo.

Nesse primeiro aspecto podemos evidenciar a importancia dada a capoeira ao ser citada,
ganhando assim mais visibilidade, quando comparada a outras manifestacdes que podem ser
contempladas pelos professores de Educacéo, mas ndo aparecem no documento: “Dessa forma,
além das lutas presentes no contexto comunitario e regional, podem ser tratadas lutas brasileiras
(capoeira, huka-huka, luta marajoara etc.)” (MEC, 2017, p. 216).

Apesar de essa ser a unica mencdo direta a abordagem da capoeira dentro dos
documentos da BNCC do Ensino Fundamental e do Ensino Meédio, ndo significa que o conteido
pode ser utilizado apenas dentro dessa unidade tematica das lutas, pois, dessa maneira, a
capoeira apareceria somente nas aulas de Educacdo Fisica do 3.° ao 5.° ano do Ensino

Fundamental | e nos 6.° e 7.° anos do Ensino Fundamental 11.
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A partir da orientagdo curricular, o que os alunos aprenderdo sobre capoeira? Nada
muito preciso. Apenas que se deve tratar a capoeira como parte das lutas brasileiras. O qué?
Como? Por qué? Sdo questdes que ficam sem resposta. Ainda que esse documento tenha sido
materializado quase uma década ap0s o reconhecimento da roda e do oficio dos mestres como
patriménio, hd um total siléncio, o que denota uma total desarticulagdo desse processo. Neira
(2011) faz um exercicio de proposicao para que a Educacao Fisica escolar busque trabalhar a
partir de uma perspectiva multicultural, valorizando e reconhecendo a diversidade. Nesse
sentido, a capoeira tem grande potencial nos debates de combate a opressao, ao preconceito, ao

status social e a valorizacdo das diferengas.

4 CONSIDERACOES FINAIS

Ao longo deste ensaio, pudemos discutir como a capoeira se constituiu como
manifestacdo cultural construida historicamente pelo povo africano em terras brasileiras,
destacando a valorizacdo de seus elementos Roda de Capoeira e Oficio dos Mestres
reconhecidos como patriménio cultural imaterial da humanidade. A partir desse
reconhecimento em ambito nacional e até mesmo de sua internacionalizacdo difundindo a
cultura afro-brasileira pelo mundo, langamos um olhar para a apropriagdo da capoeira dentro
do ambiente escolar.

Diante do exposto neste trabalho, pudemos constatar que ha um distanciamento entre o
que é valorizado culturalmente e reconhecido como patriménio cultural nacional e o que €
difundido no cotidiano escolar brasileiro, o que consideramos um equivoco. Apoiados em
Saviani (2005), entendemos que a escola deveria ser um espaco de difusdo e transmisséo desse
patrimdnio cultural nesse percurso de formacao do individuo.

Apesar de reconhecermos 0s avancos legais cujo objetivo é potencializar a presenca
desses conhecimentos culturais, como é o caso da capoeira, isso ndo tem se materializado no
chéo da escola de maneira ampla e satisfatoria. Citamos a Lei 10.639/2003 e a BNCC como
politicas educacionais que buscam expandir a abordagem de tematicas como a capoeira € 0
reconhecimento da cultura afro-brasileira dentro de nosso curriculo. Entretanto, ainda ndo tem

sido suficiente para que os alunos de escolas publicas e privadas se aproximem da capoeira e
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do debate de reconhecimento cultural, principalmente relacionados a manifestacGes culturais
advindas dos povos de paises africanos.

Esse panorama nos revela um longo caminho ainda a seguir no que tange ao
reconhecimento cultural da capoeira como tema relevante na Educacdo Fisica e na escola.
Entendemos que as politicas educacionais precisam construir um percurso linear de aplicacdo
da Lei 10.639/2003 e da BNCC, oferecendo formagdo aos professores, coordenadores,
diretores, entre outros agentes educacionais, bem como garantir a contemplacdo desses debates
nos livros didaticos que chegam aos nossos alunos. Ademais, elas devem acompanhar e
fiscalizar o cumprimento da abordagem desses temas nas escolas brasileiras.

Sugerimos ainda que estudos sejam realizados para entender e discutir como a capoeira
vem sendo abordada no ambiente escolar e que experiéncias exitosas de escolas e professores
possam ser compartilhadas a fim de motivar e elucidar a potencialidade desse conteldo,
alinhado aos valores que orientam a instituicdo educacional: a transmissdo do patrimonio
humano chamado cultura. Esses sdo desafios que devem ser enfrentados para que a capoeira

faca parte dos saberes ensinados pela escola, favorecendo a diversificacdo de seus conteldos.
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NOTAS:

1S40 eles: Oficio das Paneleiras de Goiabeiras, Arte Kusiwa Pintura Corporal e Arte Gréafica Wajapi, Cirio de
Nossa Senhora de Nazaré, Samba de Roda do Reconcavo Baiano, Modo de Fazer Viola-de-Cocho, Oficio das
Baianas de Acarajé, Jongo no Sudeste, Cachoeira de lauareté Lugar Sagrado dos Povos Indigenas dos Rios Uaupés
e Papuri, Feira de Caruaru, Frevo, Tambor de Crioula, Matrizes do Samba no Rio de Janeiro: Partido Alto, Samba
de Terreiro e Samba-Enredo, Modo de Fazer Queijo de Minas, nas regifes do Serro e das Serras da Canastra e do
Salitre, Roda de Capoeira, Oficio dos Mestres de Capoeira, Modo de Fazer Renda Irlandesa produzida em Divina
Pastora (SE), Toque dos Sinos de Minas Gerais e Oficio de Sineiros.
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3 O protagonismo do Mestre Bimba se deve ao fato de ele ter inovado o ensino da capoeira naquele contexto ao
criar uma metodologia para o ensino da capoeira, denominada “Luta Regional Baiana”. Foi assim chamada por ter
surgido em certa regido da Bahia: sua capital, Salvador.

4 Mestre Bimba (Manoel dos Reis Machado, 1899-1974), um dos principais protagonistas da capoeira na cidade
de Salvador nas décadas iniciais do século XX.

5 «“Chamamos de técnica um ato tradicional eficaz (e vejam que, nesse sentido, ndo difere do ato magico, religioso,
simbolico). E preciso que seja tradicional e eficaz. N&o ha técnica, tampouco transmissio, se néo ha tradicio. E
nisso que o homem se distingue sobretudo dos animais” (MAUSS, 1950, p. 407).

 Entendemos Politica Cultural no sentido de Calabre (2009), como um conjunto de agOes elaboradas e
implementadas de maneira articulada pelos poderes publicos, pelas instituices civis, pelas entidades privadas,
pelos grupos comunitarios dentro do campo do desenvolvimento do simbdlico, visando satisfazer as necessidades
culturais do conjunto da populagdo mediante a proposicao, por parte do Estado, de politicas publicas que valorizem
a dimens&o cultural garantindo, apoiando e incentivando diferentes manifestacoes.
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