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MUSICA E CIVILIZACAO EM ADORNO:
A ASSIMETRIA DA MUSICA E A MORTIFICACAO DA
AUDICAO

Harley Juliano Mantovani*

RESUMO

Nesse texto abordamos, de modo indireto, a constituicdo de uma estética
musical através dos elementos filoséficos, sociologicos e psicanaliticos
que condicionam e fazem parte da compreensdo da audi¢do como arte.
Para isso, defendemos a existéncia de uma oposi¢do oculta entre a musica
e o processo civilizatério, como culto da divindade da imagem, que
teve como filha a Industria Cultural, perseguidora dos novos discipulos
de Dionisio-oposto-a-Apolo, Schoenberg, Webern e Berg, presos pela
inteligéncia instrumental do diretor Ulisses, que como um trabalhador
ao final do expediente, sempre quer voltar para a falsa familiaridade das
instituicdes prontas para nos matarem, com medo do obscuro, do estranho
e do diferente, como Penteu. Enfim, foi nosso objetivo demonstrar a
relagdo causal entre a perda da arte da audicao e o fetichismo.

Palavras-chave: Adorno. Musica. Nietzsche. Filosofia. Arte.
ABSTRACT

In this text we approach, of indirect way, the constitution of a musical
esthetic throughout of philosophical, sociological and psychoanalytical
elements which are condition and make part of understanding of hearing
as art. For this, we defend an existence of a hide opposition between the
music and the civilizing process, as cult of divinity of the image, which had
as daughter the Cultural Industry, which persecute the news disciples of
Dionysus-opposed-the-Apollo, Schoenberg, Webern, and Berg, prisoners
by instrumental intelligence of the director Ulisses, which as a worker
at end of expedient, always to want to come back for the false intimacy
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of the institutions to await to kill us, whit fear of obscure, of strange, of
different, as Penteu. Finally, we had as objective to demonstrate the causal
relationship between the loss of art of hearing and the fetishism.

Keywords: Adorno. Music. Nietzsche. Philosophy. Art.

O esfor¢o para manter firme o eu prende-se
ao eu em todos os seus estagios e a tentagdo de perdé-lo

sempre veio de par com a cega decisdo de conservd-lo.
(Adorno e Horkheimer. Dialética do Esclarecimento.)

Nao nos propusemos uma analise sistematica e pontualmente
comparativa entre Adorno e Nietzsche. Por este motivo nos prescindimos,
neste momento, de aprofundarmos essa relagdo para além da mera
enunciacdo da sua possibilidade, que procuramos demonstrar, apenas
como um sugestivo pano de fundo, no presente texto. Aqui, defendemos,
antes, um modo de leitura do processo civilizatorio — desde sua pretensa
génese ¢ consolidacdo alcangada — através da audig@o (musica e arte) e da
visdo (imagem e moral), que elegemos ao status de principios orientadores.
Em ambos os filosofos, encontramos a instauracdo da civilizacdo a
partir e através de um processo de encobrimento da esséncia — em sua
obscuridade abismal de fundo sonoro-audivel — pela aparéncia fenoménica
cujo brilho artificial reclama ¢ mantém os olhos sem olhar e que buscam
narcisicamente a si mesmos. Dionisio foi silenciado pelo Apolo que, nao
mais aceitando a oposi¢do do deus noturno!, desvirtuou-se na racionalidade
cujo desdobramento ira se refletir na ratio comercial cujo manejo industrial
da musica a galvaniza como algo sacro e inquestionavel, conforme Adorno
(1989, p. 18), para quem, a industria cultural educa-nos para lhe sermos
vitimas, fazendo com que nos aferremos “com tenacidade ainda maior

!'S6 hé verdadeira reconciliagdo sobre a base de uma luta incessante, a arte s6 se desenvolve
se ela esta ligada a duplicidade do apolineo e do dionisiaco que define o tragico que teve
nascimento ¢ historia no espirito da musica. Essa contraposi¢do entre a arte apolinea do
figurador plastico (Bildner) e a arte ndo figurada (unbildlichen) da musica fundamenta
criagdes verdadeiramente novas, extraidas da perpetuidade da luta enquanto solo
extremamente fértil (NIETZSCHE, 1992, p. 27).
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a aparéncia que apaga a esséncia” (ADORNO, 1989, p. 18)%. Erguendo-
se sobre a repressdo do lirismo e a correlata mortificagdo da audicdo, a
civilizagdo basilarmente se estrutura pela correspondéncia entre debilitagdo
do instinto estético e a moralizagdo através da plastica e da imagem que se
quer um fundamento seguro da moralidade, na medida em que a imagem,
individualizando e fixando, estabelece a medida harmoénica e visivel das
identidades cuja beleza amaldigoa o sofrimento, o horrivel, o nada ser de
plausivamente aceito, como geralmente € o ndo-eu excéntrico e ameacador.
Nesse movimento de perda do espirito da musica e, portanto, de rejeigdo
e convencional condenacdo do tragico, e que assim impediu o cultivo
emancipador da arte da escuta, entdo assaz condicionada e deseducada
pela falta do canto ndo linguistico que Nietzsche ndo teve a imodéstia de
proferir em 18713, ja estava prefigurada a industria cultural que, enquanto
racionaliza¢do do entretenimento domesticador com suas promessas de
fama, de conforto e de felicidade, ja era a grande inimiga de Zaratustra
em 1885, responsavel pela desafinagdo dos ouvidos entdo indisponiveis e
incapazes de escutarem o fogo trazido para os Gltimos homens queimarem
todos os idolos como outrora o fez Zaratustra (NIETZSCHE, 1959, p.
17), cuja tragica solidao de criador também experimentaram Schoenberg,
Webern e Berg, almas menadicas e vozes igualmente estranhas que ndo
cantaram para ninguém, tal como Assim falava Zaratustra foi um livro-
canto escrito para todos e para ninguém que nio quisesse conservar sua

2 Essa continuidade e cumplicidade entre o apolineo e a administragdo cultural devem-

se a uma corrup¢do do apolineo “principio esclarecedor” reduzido a “luzes de néon” e o
consequente desvirtuamento do Obscuro, por parte da “todo-poderosa industria cultural”,
contra a qual se insurge a arte que langa méo da obscuridade para esclarecer o mundo, “tdo
luminoso na aparéncia, de suas proprias trevas”. Assim ela sobrevive, porque, conforme
Adorno, “somente numa humanidade pacificada e satisfeita a arte deixara de viver”
(1989).

3 Em sua Tentativa de autocritica, acertando as contas consigo mesmo, Nietzsche declara:

“Aqui falava, em todo caso — isto se confessava com curiosidade e, ndo menos, com aversao
— uma voz estranha, o discipulo de um ‘deus desconhecido’ ainda (...), uma espécie de
alma mistica e quase menadica” (...). Ela devia cantar, essa ‘alma nova’ — e nio falar! E
pena que eu ndo me atrevesse a dizer como poeta aquilo que eu tinha entéo a dizer: talvez
eu pudesse fazé-lo” (1992, p. 16). E isto que faltou foi realizado apenas em 1885 depois
do aprendizado restaurador do tragico de Zaratustra, que enfrentou essa perda da arte da
audi¢do (MACHADO, 2001, p. 11-34).
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identidade egologica e especular através de uma mimese sadomasoquista
que se desdobra e alimenta as ilusdes fetichistas dos comportamentos
metonimicos sem intimidade. Nesses termos, ndo tanto a continuidade
entre Nietzsche e Adorno, mas, serdo as consequéncias da rejei¢ao e da
oposicao a escuta-musica, através da apresentagdo do modo como esta foi
manipulada e amordagada, que exporemos ¢ analisaremos em linhas gerais.

A desconsideragdo e o esquecimento historicos, inerentes ao
processo civilizatorio, da “lirica origindria de um povo” (NIETZSCHE,
2007) como imita¢do de uma natureza artisticamente anterior as figuracdes
fenoménicas, deixaram-nos sem defesas e minaram as nossas forgas de
resisténcia a fetichizacdo da musica e a consolidacao da industria cultural
com todas as suas nocivas consequéncias que faparam-nos os ouvidos,
assim aniquilando nossa individualidade entdo perdida nas assimetrias
entre a musica e ela mesma. Sendo a cera em nossos ouvidos, a induastria
cultural ja se encontrava anunciada na tripulacdo de Ulisses diante do
temor do canto das sereias, entdo recusado e excluido do trabalho que
ora nos ocupa, nés que ainda somos aqueles tripulantes. O nosso texto
tematiza ¢ denuncia os resultados danosos desta despreocupagdo historica
e socioldgica acerca de uma criteriosa investigacdo sobre a origem da
musica aquém dos simbolos, da palavra, dos sentimentos e do proprio
individuo. Nesses termos, apenas para dimensionarmos sua importancia,
inclusive para o sentido futuro do nosso trabalho, faremos inicialmente
uma exposicdo breve, mas preparatdria, sobre essa investigagdo genética
das raizes sonoras pré-simbolicas da palavra ou da sonoridade (Ton) em si.

A lirica original contém em si todos os graus de prazer e desprazer
ou sofrimento provenientes de um fundamento originario invisivel para nds,
e se ele é visualmente ndo-fenoménico, este fundamento ¢é essencialmente
audivel. Irrepresentavel para todos os homens, ele € um subsolo sonoro
(Tonuntergrund), universal e compreensivel como uma melodia
originaria da linguagem pré-linguistica e pré-verbal do prazer e desprazer
(NIETZSCHE, 2007, p. 172). H4 um subsolo néo-figurativo que é sonoro
ou auditivo. Com isto, a musicalidade ¢ anterior ¢ mais fundamental do que
a palavra enunciativa, assim como a audibilidade ¢ em relagcdo as formas
visiveis. O que respalda a seguinte afirmag@o de Nietzsche: “A partir de
si mesma, a musica pode gerar figuras que, entdo, serdo sempre apenas
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esquemas, como que exemplos de seu contetido proprio universal. Como
deveria, porém, a figura, a representacdo, poder, a partir de si mesma,
produzir masica!” (2007, p. 173). E a propria fetichizacdo industrial da
musica e a consequente mortificacdo da audigdo em prol do olhar que
sdo combatidos e recusados através da descoberta da anterioridade pré-
linguistica e pré-verbal do lirico em relagdo a imagem historicamente
cultuada pela civilizagdo. Com efeito, perplexos nos perguntamos “como
o mundo apolineo do olho, inteiramente imerso no contemplar, deveria
poder, a partir de si, produzir o som”, a ndo aparéncia, “que decerto
simboliza uma esfera que estd excluida e superada justamente porque o
apolineo estd imerso na aparéncia?” (NIETZSCHE, 2007, p. 174). Em
outros termos, como defende Nietzsche, “o prazer na aparéncia nao pode,
a partir de si, excitar o prazer na nao aparéncia: o deleite do contemplar s6
¢ deleite porque nada nos recorda de uma esfera em que a individualizacdo
foi despedagada e suprimida” (2007, p. 174). Eis como o processo
civilizatorio da aparéncia promove e transforma o prazer em conservacao
da individualidade, quando, na verdade, o prazer tem por fonte o subsolo
sonoramente ndo visivel, diante do qual ndo ¢ mais si mesmo aquele que
ouve. Se a visdo nos conserva idénticos e se por ela nos repetimos, na
audi¢do perdemos nossa identidade, ela é a modificacdo parturiente do
estranho vivencial em nds, na medida em que, no interior da linguagem — o
universo infinito da origem sagrada da musica — experenciamos o nao mais
linguistico, o subterraneo 7on como manifestacdo do deus supremo em
relacdo ao qual os simbolos ndo tém mais nenhum significado.

Como conclui Nietzsche, “a origem da musica jaz além de toda
individuag¢ao” (2007, p. 176, grifo do autor), o que demanda uma verdadeira
arte nao estética da audigdo cujas condigdes precisam ser pensadas
e definidas. O que fizemos aqui de forma negativa ao apresentarmos
e analisarmos o que nao constitui uma arte da audicdo. Nesses termos,
diante da sua urgéncia com a qual hoje nos deparamos, como deixamos de
compreender a audi¢do como uma verdadeira arte?

Antes de tudo, € preciso considerarmos as causas € as consequéncias
do processo histérico da “decadéncia do gosto musical” que se relaciona,
segundo Adorno, a uma ambiguidade inerente a experiéncia da musica,
qual seja, “a musica constitui, a0 mesmo tempo, a manifestacdo imediata
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do instinto humano e a instancia propria para o seu apaziguamento”
(ADORNO, 1999, p. 65), isto é, a musica tem uma realidade empirica,
fisica e sensoria, pela qual ela incide e enfatiza a corporeidade humana em
seus aspectos mais naturais, materiais e primitivos, mas, por outro lado,
ela tem uma realidade que transcende qualquer manifestagdo imediata ou
fenoménica. No primeiro aspecto ndo ha quaisquer distingdes possiveis
entre os ouvintes, que neste caso se encontrariam todos condicionados
apenas a reagirem passivamente dentro dos limites da indiferencia¢ao
instintiva diante da manifestagio imediata por eles considerada
inquestionavel e inultrapassavel. Ao passo que, no segundo aspecto,
referente a uma transcendéncia de si da musica, entdo dissolvente das
determinagdes imediatas, ha a apresentagdo da mediacdo como realidade
universal que modifica, dificulta e fundamenta as relagdes humanas, entao
promotoras de singularidades e de individualidades autonomas e auténticas,
resultantes deste processo de negagdo de si do homem, correlato daquele
da transcendéncia da musica. Nesses termos, Adorno acrescenta que “toda
vez que a paz musical se apresenta perturbada por excitagdes bacanticas,
pode-se falar da decadéncia do gosto” (1999, p. 65). Relacionada ao apego
a mitologia, sobretudo ao mito de Baco ou Dionisio, a decadéncia do gosto
se revela como uma inconsciéncia de si do eu, uma identidade ainda em
formagdo, ou uma perda violenta da identidade que, em sua embriaguez
e delirios baquicos, se entrega arrebatada e submissa as forcas naturais
mais arcaicas e obscenas, que o eu, entendendo-as como possuidoras da
sua propria identidade, procura mimetiza-las, deste modo, naturalizando-
se inteiramente, isto &, tornando-se num nada ou em ninguém. Restrito aos
seus aspectos naturais — e mitologicos — o gosto decadente € o que ainda
ndo se esclareceu suficientemente, e ainda ndo adquiriu a consciéncia de
si mesmo, o que também significa dizer que, naturalizado, o gosto ¢ sem
sujeito, sem eu. Nestes termos, em que pese as condigdes da mencionada
decadéncia, podemos afirmar que “ninguém tem gosto”, ja que eu nao sou
sujeito do meu gosto, como se outro que eu ndo sou gostasse por mim
mantendo-me sempre afastado de mim mesmo.

A decadéncia do gosto refere-se, igualmente, “a funcdo
disciplinadora da musica” valorizada, por exemplo, por Platdo, porém,
vista por Adorno como uma teoria que leva “a obedecer cegamente a moda
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musical”. O grego, que acreditava na correlacdo entre alma e harmonia,
também concedeu espago, na sua filosofia, para a defesa da correlagdo
metafisica entre as formas musicais ndo fenoménicas e os ethoi, vendo na
musica, como expressdo da estrutura césmica, um importante expediente
pedagogico de formacgdo das virtudes das almas, conformando-as a uma
harmonia preestabelecida, imodificdvel e incorruptivel — metafisica ou
politica — e afastando-as da Aybris e dos vicios corruptiveis das mudangas
sensiveis*. Essa concep¢do moral-pedagogica da musica, fundamentada
numa metafisica da harmonia apenas acessivel através de uma intuigdo
noética, foi um elemento disciplinador em prol da coesdo excludente da
coletividade na Polis, cuja harmonia requeria a centralizagdo de um governo
que era o inicio e o fim das relagdes entre os privilegiados cidaddos, que
deviam-lhe, pois, obedecer cegamente, como a um pai ideal. Era este que,
despersonalizando-os, definia os gostos dos seus filhos, condicionando-os
através de uma imutabilidade da escuta da identidade do sempre-o-mesmo
conceitual e estatal.

Escutar diferentemente o diferente, eis o que seria individualizagio
ou a génese do sujeito em seu proprio gosto enquanto consciéncia de si
mesmo, das suas qualidades distintivas subjetivas ¢ ndo mais naturais e
exteriores. SO se alcanga esta individualidade do gosto quando entendemos
que, para além da sua passividade ¢ obediéncia cega e instintiva que nos
insere no fluxo impessoal da inércia, ele exige-nos, inapelavelmente, o
esfor¢co para compreendermos e conhecermos, como se, nestes termos,
construissemos (quais verdadeiros sujeitos autonomos nao determinados
por nossos gostos), aquilo de que gostamos sem regras prévias as quais
deveriamos nos adequar. Entretanto, neste sentido, e analisando entediado

4 “Nesse aspecto, Platio se aproxima das concepgdes pitagoricas sobre a musica, pois a

harmonia da musica absorve a harmonia do universo (cosmos)” (TOMAS, 2005, p. 22), e
neste sentido, mousiké, associada ao verbo manthanein (aprender), ¢ uma harmonia que
educa o espirito corrigindo os seus desequilibrios fisicos. “Isso ocorre, porque esta harmonia
cosmica se reflete na harmonia da propria musica, na organizacdo dos sons: quando esta
¢ ouvida, atua diretamente em nosso corpo e espirito € nos reequilibra; por outro lado,
a musica enquanto conceito, como instrumento do pensamento ¢ do conhecimento, se
relaciona a esséncia do universo, pois a harmonia representa a ordem reinante no cosmos”
(TOMAS, 2005, p. 23).
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e sem esperanga a sombria consciéncia musical contemporanea das massas,
Adorno admite que “o proprio conceito de gosto esta ultrapassado”, de tal
modo que, buscando uma orientagdo urgente, a “arte responsavel” ja o
analisa, secamente e evitando promessas, de acordo com os critérios do
conhecimento: “o ldgico e o ilogico, o verdadeiro e o falso”.

De resto, ja ndo ha campo para escolha; nem sequer se coloca mais
o problema, e ninguém exige que os canones da convengdo sejam
subjetivamente justificados; a existéncia do proprio individuo, que
poderia fundamentar tal gosto, tornou-se tdo problematica quanto, no
polo oposto, o direito a liberdade de uma escolha, que o individuo
simplesmente ndo consegue mais viver empiricamente (ADORNO,
1999, p. 66).

A decadéncia do gosto estd relacionada, fundamentalmente, a
impossibilidade empirica da liberdade, o que se traduz, nocivamente,
numa debilitacdo tamanha da existéncia do individuo, que deste lhe foi
retirada a capacidade de ser o fundamento do seu gosto, € com isto, sem
saber encontrar em si, livremente, as condigdes interiores pelas quais
ele defende e justifica a particularidade do seu gosto, o individuo se
encontra diluido e moldado pela auséncia coercitiva de escolhas que faz da
liberdade uma realidade metafisica unicamente acessivel através do sonho
dos individuos. Sonhar com a liberdade, que eles ndo tém a permissdo de
viver empiricamente, ¢ o que resta aos individuos que, assim de modo
inexoravel, existem com esta mesma fragilidade violentamente quimérica
de perderem-se enquanto fundamento das suas escolhas e dos seus gostos.
Nao poder escolher e gostar sem fundamento algum resulta, finalmente, em
retirar da subjetividade — como instincia de resisténcia e de preservacao
do que nos ¢ inalienavel — a dignidade dos seus critérios qualitativos de
livre julgamento, entdo deformada, apagada e reduzida a uma identificacao
mimética com o ambiente social naturalizado e estabilizado em aparéncias
necessarias que reprimem a espontaneidade e a consciéncia de si do
gosto e, mantendo o alienante amorfismo da inconsciéncia, sustentam
o estabelecimento totalitario de valores padronizados que levam a uma
generalizagdo superficial e impessoal de uma identidade ndo empirica.
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Se a liberdade ndo ¢ vivida empiricamente, “o gostar ¢ o nao
gostar ja ndo correspondem ao estado real”, mas, sendo determinados
por necessidades ilusdrias e artificiais que desviam o individuo para uma
identificagdo mecanica com a exterioridade de si mesmo, o gostar € 0 ndo
gostar constituem-se como elementos de uma falsa experiéncia social, ao
passo que, para Adorno, o esclarecimento deveria estar presente ja no gosto
que, portanto, nos mostraria a distingdo entre a aparéncia ¢ a realidade
do social como processo complexo caracterizado pelas possibilidades de
tomar forma e de mudangas dialéticas e qualitativas entre as suas formas
abertas. Esta verdadeira administragdo do gostar ¢ do ndo gostar — entdo
industrializados e controlados como produtos sem autores — nos afasta
da “propria coisa” de que gostamos ou ndo, tornando a sua presenca a
nés desnecessaria e, deste modo, basta que a ela — apresentada como um
dado originario, acabado e inquestionavel — tenhamos acesso através de
uma totalidade quantitativa e abstrata para a qual nossa propria presenga
¢ igualmente desnecessaria. Ou seja, ndo podemos fazer-nos presentes,
concreta e qualitativamente, através dos nossos gostos. Conforme essa
industrializagdo controladora do gosto — assim padronizado e oferecido
como algo que espontaneamente ndo se tem e que por isto deve ser
artificialmente consumido — o reconhecimento “portodos” se torna o critério
de julgamento do sucesso de uma musica, cuja natureza mercadologica
(e fungdo ideologica) lhe determina uma acessibilidade quantitativa, pelo
que ela deve ser simples, ingénua, infantil, ¢ ndo requerer do ouvinte
que este utilize suas faculdades mentais emancipadoras, pois, assim, o
ouvinte se tornaria sujeito do que ele recebe auditivamente, saindo da mera
reproducdo ndo individualizante da heteronomia que ndo lhe permitia
reconhecer-se um padecente submisso a falsidade das promessas sociais de
felicidade que apenas mantinham-no em sua passividade sem predile¢des
proprias. E preciso que sejamos sujeitos ou individuos inclusive em nossa
receptividade, é preciso que, nesta, tenhamos escolha ou que ja nesta
dimensdo possamos ser livres.

No entanto, diante da industrializa¢do adulterante e impositiva do
comportamento valorativo e da mercadorizagdo que padroniza as musicas
— serializando tanto a sua produg@o quanto a sua recep¢do — o individuo
“ja ndo consegue subtrair-se ao jugo da opinido publica, nem tampouco
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pode decidir com liberdade quanto ao que lhe € apresentado” (ADORNO,
1999, p. 66): uma musica exterior a si mesma. As condi¢cdes e valores
desta musica, nao sendo intrinsecamente musicais e estéticos, permitem-
nos compreendé-la como uma mera reproducdo das miseraveis condi¢des
materiais (¢ humanas) que lhe servem de base, e por extensdo, como um
instrumento destinado a integrag@o adaptativa do individuo ou a defesa da
coesdo ¢ da harmonia social. Exterior a si mesma, inexpressiva ¢ amorfa,
sem valor intrinseco proprio como a arte autobnoma, auténtica e verdadeira,
a musica ndo nos diz nada, sem sentido, ela ndo nos apresenta nada de
diferente, de estranho e de outro, e ¢ isto que é oferecido a nossa audigdo,
entdo conformada e condicionada por essa facilidade e conforto de ndo
se deparar e ndo se abrir ao inaudivel para além do mutismo coletivo,
exterior, inauténtico e totalitirio. Ndo ouvimos nada quando ouvimos
esta musica ligeira transformada em mercadoria destinada ao consumo
imediato, passageiro e instintivo. Esta padroniza¢do musical — sustentada
por uma produgdo industrial e em série da audig@o, entdo condicionada e
exterior a si mesma — € a promoc¢do de um mutismo generalizado como
um processo de integracdo e de protecdo da harmonia da coletividade
que, ao se estruturar negando e banindo dos seus dominios o inaudivel-
nao-idéntico, se pretende inquestionavel em sua sempre-igualdade a si
mesma. O mutismo da musica ligeira ¢ a sua propria repetibilidade nao-
estética enquanto produto sempre-igual a si mesmo, inteiramente estéril
e improficuo. Essa musica ndo tem nada de audivel, pois, o seu sempre-
igual totalitariamente absolutizado através das suas monotonas repeticdes,
ao levar a audicdo, entdo destituida de memoria, a impessoalidade de um
funcionamento mecanico e automatico, resulta numa perda patoldgica da
audibilidade essencialmente intrinseca a propria musica, de um lado, e
também ao homem, de outro; o que nos permite, ainda que atonitos, a nos
indagar pela possibilidade de existir uma mtsicando musical. Esta seriauma
musica que, destituida da temporalidade estética, ndo seria mais audivel, e
sim, visivel, tornada imagem estatica no espaco em que os acontecimentos
idénticos se repetem e se negam afirmando a descontinuidade entre a
memoria e a esperan¢a do individuo de ser de outro jeito da sua identidade
fenoménica simbolicamente codificada. Ao ceder a esta adulteracdo da
audicdo e se tornar imagem ndo audivel, a musica adquire os limites do
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espaco que a separa dela mesma, seduz-lhe com a promessa de um falso
e ruim infinito e lhe retira, deste modo, sua capacidade critica de ndo ser
idéntica para si mesma completamente e de nesta reconciliagdo consigo
mesma intimamente cumplice do estranho e do desaparecimento, resistir
a ser um tempo-imagem desprovido do “movimento dindmico de auto-
anulacdo da identidade” (SAFATLE, 2007, p. 385) como uma critica ao
fetichismo®. Safatle (2007, p. 383-404) analisa e descreve o fetichismo como
um processo de civilizacdo da audigdo, entdo tonal e matematicamente
protegida da tragicidade da conciliagdo consigo mesma sem identidade:
como um impulso inconsciente e um desejo insaciavel de amorfo e do
que ¢ resto deixado pelo processo de dominagdo conceitual e cientifica
do material musical. Safatle lembra que este material, mesmo assim gasto
e arruinado, conserva certa estranheidade nao entificada que reclama ser
revisitada pelo compositor inelutavelmente seduzido pelas ruinas do que
escapou do ascetismo civilizatério que compreendeu o prazer tendo a
harmonia, a espetaculosidade da aparéncia e o sucesso quantitativo como
critérios.

A musica ligeira — enxugada quase aos instantes pobres dos seus
detalhes soltos e aritmeticamente repetidos — proporciona, tdo somente,
“entretenimento, atrativo e prazer, porém, apenas para a0 mesmo tempo
recusar os valores que concede” (ADORNO, 1999, p. 66). Ouseja, do mesmo
modo que a musica ligeira € a mortificagdo da audibilidade — impedindo
que, na sua esfera, a audicdo alcance a consciéncia de si mesma —ela ¢ a
recusa do que ela proporciona: seu entretenimento ndo € entretenimento,
seu atrativo ndo ¢ atrativo, seu prazer ndo é prazer®. Assim, diante deste

> Como dissolugdo da pré-codificagdo simbdlica, essa autoanulagio ¢é reconciliagdo vista

como protesto e saida da opressdo da civilizagdo conformada por um desejo de beleza
apenas visivel e cujo aparecer — em seu falso brilho que se furta ao dissonante horrivel e
ao sombrio — ¢ uma imagem desencantada e sem vida justamente porque se quis sem as
cinzas da audibilidade pré-linguistica do que ndo ¢ mais aparéncia, do que morto ¢ salvagio
(CHIARELLO, 2006, p. 151-175), e nesta obscuridade repousa inalcangavel pelas luzes de
néon com imemoriais ressondncias apolineas.

¢ E assim o social, bastante teatralizado, sobrevive envenenando-se a si mesmo, pois, ao

instituir o Mesmo como responséavel por sua coesdo ocorre a aniquilagdo da singularidade
individual e da diferenca através da recusa e da adulteracdo do prazer, entdo regido pelo
“ideal parandico do carater sado-masoquista”. Contra tais excessos, “Adorno mostra na
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ilusionismo auditivo, somos condicionados a aceitar, quais criangas doceis
sem vontade propria, o que se nos ¢é recusado, porque ¢ através do que
nos ¢ recusado que as nossas relagdes sociais, em toda a sua amplitude, se
estabelecem e se mantém inofensivas, ndo para os seus atores, mas, para
os seus personagens. Em uma palavra, nos relacionamos porque somos
recusados, e ainda tomamos isto como uma diversdo, quando, na verdade,
fazendo suas as palavras de Aldous Huxley, Adorno indaga: “quem ainda
se diverte realmente hoje num lugar de diversdo”, se em qualquer lugar,
nos dias atuais, somos levados a nos divertir recusando-nos a nés mesmos?

Com o mesmo direito poder-se-ia perguntar: para quem a musica de
entretenimento serve ainda como entretenimento? Ao invés de entreter,
parece que tal musica contribui ainda mais para o emudecimento
dos homens, para a morte da linguagem como expressdo, para a
incapacidade de comunicagdo. A musica de entretenimento preenche
os vazios do siléncio que se instalam entre as pessoas deformadas
pelo medo, pelo cansago e pela docilidade de escravos sem exigéncias
(ADORNO, 1999, p. 67).

A musica que se transforma em entretenimento cobra um prego
dos seus fiéis seguidores que ndo se restringe apenas a sua natureza
econdmica, pois, ela se alimenta do emudecimento ndo silencioso dos
homens, levando-os a se relacionarem através de uma linguagem morta,
inexpressiva e reduzida a vazios sonoramente ruidosos em seus signos e em
suas significa¢des gastas e empobrecidas. Sem poder escolher, diante desta
musica, 0 homem ndo tem voz, embora ele fale, sem com isto, entretanto,
ser considerado e respeitado como o sujeito da sua linguagem, posto que,
através desta, ele ndo mais se diz expressando o irrecusavel em relagao
ao qual ha a verdadeira comunicacdo. Para se constituir, a musica ligeira
prescinde da expressividade e da comunicabilidade, ndo apenas porque ela

Dialética Negativa que a saida acha-se na natureza, no ‘impulso arcaico anterior ao ego’,
capaz de desmantelar o delirio da identidade absoluta e restituir a diferenca, o ndo-idéntico,
ao seio da cultura” (BARRETO, 1992, p. 53). O que requer a dialetizagdo do material a fim
de responder-lhe as suas exigéncias temporais concretas que se constituem como instancia
de resisténcia a assimilagdo destrutiva pelo homogéneo, que nutrindo-se da sua propria
parandia, se auto-mimetiza.
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¢ incapaz de apreender e de elaborar a musicalidade nao-figurativa da voz
humana ou a audibilidade das palavras, mas também, porque assim ela
esvazia o siléncio de seu elemento critico, dialético, e formador, excluindo
o inaudivel irrecusavel da esfera do mutismo do entretenimento.

A explorag@o da musicalidade ndo-figurativa da voz e a pergunta
pela esséncia sonora-audivel da palavra, que a principio soaram como um
anarquismo discursivo, foi o que fez Schoenberg, levando-o a inveng¢ao do
Sprechgesang (canto-fala, fala cantada) que sendo também a recuperacao
da extensdo temporal das estruturas musicais, asseguraria a logica e a
unidade orgénicas da obra em sua coeréncia especificamente estética
irredutivel a industrializagdo do mutismo (MENEZES, 2002, p. 137-165).
O irrecusavel audivel ndo era propriamente a voz ou a palavra de um
discurso unidirecional e ingénuo com um fim efetivo e previsivel desde
o inicio. Quanto a Berg (MENEZES, 2002, p. 167-236), a expressividade
e a comunicabilidade da musica requerem uma fenomenologia da escuta
que reconheca os seus limites absorvendo o siléncio como o repouso
modificante do som e nos conduza, assim, para uma metalinguagem
especulativa sem referencialidade previsivel e que entdo liberta a leitura e
a escuta que, deste modo apresentando-se capazes de escapar do rigoroso
controle matematico do som proprio da série-de-base, prenunciam os limites
congénitos e cronicos do dodecafonismo e profetizam uma audibilidade
do ndo numero ¢ uma musicalidade de manifestagdes misticas nao
industrializaveis. Baseando-se em Webern como o teodrico das condi¢des
de inteligibilidade da comunicacdo musical, Ricardo Barbosa considera
a musica como linguagem cuja racionalidade comunicativa se assenta
na no¢do weberniana de apreensibilidade enquanto uma lei a priori e
transcendental que se constitui como o principio supremo de apresentagdo
pragmatica e linguistica dos pensamentos musicais diferentes dos verbais
padronizados pela gramatica do cotidiano. A apreensibilidade é umuniversal
pragmatico que fundamenta as pretensdes de validade e de racionalidade
especificamente estéticas da musica. O que constitui, desde a base, a
pratica comunicativa é, por sua vez, inaudito, porque em sua coeréncia e
novidade a-gramaticais ¢ julgado arbitrario e anarquico. E preciso que haja
obras e s6 podemos falar da existéncia de obras quando elas nos mostram
0 seu proprio enraizamento na natureza material entdo recuperada como
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constitutiva da legalidade transfenomenal do sonoro. A apreensibilidade
¢ superagdo sintatica e semantica da linguagem compartilhada, tal como
foram as obras de Schoenberg e de Webern, “idealmente destinadas a
todos como o horizonte contrafatico do reconhecimento publico de sua
pretensdo de validade estética” (BARBOSA, 2007, p. 29), e acabaram
por se configurar, devido a tanto respeito ¢ exigéncia da audigdo que
deveria se debrucar sobre o inaudito-nao-mudo, como pecas para ninguém,
“porque aparentemente impenetraveis, inapreensiveis”. Diante disto, para
Barbosa, “o problema pragmatico que subjaz entdo a toda discussdo sobre
a apreensibilidade é o da audi¢do — ou, mais precisamente, o da escuta
musical. Em que consiste uma audi¢do bem sucedida? (BARBOSA, 2007,
p- 30).

De acordo com essas condi¢des de uma racionalidade comunicativa,
de uma verdadeira comunicagdo e¢ da escuta enquanto pensar com 0s
ouvidos, consideramos que “se ninguém mais ¢ capaz de falar realmente,
¢ obvio também que ja ninguém ¢ capaz de ouvir” (ADORNO, 1999, p.
67). Tanto através do que se fala quanto através do que se ouve o que
ocorre ¢ um afastamento, alienante e repressivo, da realidade, cujo contato
¢ emocionalmente e psicologicamente doloroso e angustiante para os
“eus” domesticados e providencialmente enfraquecidos pelos estereotipos
coletivos, inexpressivos e ndo-musicais. Essa domesticacdo € propria
do processo civilizatério que se impde como uma espécie de ditadura
da autoconservacdo da identidade do individuo que fragilizado se rende
e se autodomina e assim se castra na generalidade, diante da qual, em
proveito da mera subsisténcia do seu eu, ele tem a identidade de ninguéem,
inteiramente encantado e hipnotizado pela musica muda que nao lhe
ameaga tal como o canto sedutor das sereias, canto cujo preco ¢ a propria
identidade simbolicamente codificada e estabilizada através da falsificacao
civilizatoria da mimesis, tornada possivel pela exploragdo e manipulacao
da vida pulsional dos individuos’. Mantendo-se com essa falsificagdo que
incide sobre as pulsdes dos individuos, a civilizagdo — tornada industria

7 Diante da totalidade social que camufla sua irreconciliagdo defendendo a mimesis como

conservagdo da identidade imposta, “o comportamento mimético auténtico tem lugar, para
Adorno, num estado de reconciliagdo com a morte, de aceitagdo da dissolugdo da identidade,
s0 ela capaz de acolher uma identidade alheia” (CHIARELLO, 2006, p. 29).
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cultural administrada—manipula os seus “clientes” para que estes absorvam,
passivamente, “conteudos de refor¢o ideologico do sistema, acreditando
ainda estarem satisfazendo sua legitima necessidade de diversdo, lazer e
cultura” (DUARTE, 1997, p. 57). Na verdade, a programacdo que lhes
¢ coercitivamente oferecida foi elaborada a partir da interferéncia na
economia psiquica das pessoas que ja e entdo se recusam mimeticamente
encontrando-se desindividualizadas a0 méaximo, ou seja, irracionalmente
animalizadas, na medida em que para se autodefenderem, e agindo de
modo irrefletido e mecanico, buscam ndo apenas uma semelhanga com o
ambiente simbolico que os nega, como também um determinado modelo,
uma espécie de her6i mitoldgico, “ou até mesmo o Fiihrer” (DUARTE,
1997, p. 59). Eis alguns resultados do processo de massificacao ilusionista
da nossa audi¢do. De uma forma ou de outra, mas sempre com 0 nosso
consentimento, o ilusionismo invadiu a nossa capacidade de falar ¢ a nossa
capacidade de audicao, fazendo com que nés nos recusemos a ndés mesmos
quando falamos e quando ouvimos e, portanto, somos ninguém emnossa fala
e somos ninguém em nossa audi¢do. Tamanha despersonalizagdo culmina
em uma verdadeira esquizofrenia auditiva generalizada, sob a égide da qual,
ndo apenas o sujeito ndo se individualiza em sua audigdo, mas, a propria
audicdo ndo € mais atencdo a si mesma, encontrando-se, deste modo, fragil
e susceptivel ao mutismo das ilusdes e a aceitar a reducdo da musica aos
anuncios publicitarios, que requerem a sobredita desatencdo da audigdo,
alcancada, entre outros meios, através desta destitui¢do de si da musica.
Ao passo que, o que ha de audivel-ndo-mudo na musica, o que constitui a
sua audibilidade essencial, aquilo que nela exige a atencao a si da audi¢ao
e exige a nossa individualidade, é a propria musica, compreensivel em si e
a partir de si mesma.

O referido esquizofrénico “encantamento dos sentidos”, enquanto
um processo de degeneracdo da audi¢do, ¢ um elemento intrinseco a
um estado de decadéncia do gosto. Estamos diante de uma mitologia da
audi¢do cuja capacidade encantatéria (e também narcética) forga-nos a
regredirmos, ¢ nos mantém na infantilidade dos nossos sentidos, entdo
submissos a idolos quaisquer idealmente deificados. Os idolos — mesmo
os culturalmente fabricados — tendo em si mesmos um forte carater
mitologico pelo qual se impdem totalitariamente suas pessoas, se formam
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e se mantém oferecendo o que ndo sacia e disto também se alimentando,
a saber, aquele encantamento que impede a diferenciacdo qualitativa da
consciéncia através do livre prazer dos sentidos. Tal depreciagdo resulta
numa liquidacdo da subjetividade na musica que, sem este elemento
expressivo e objetivamente instrumentalizada, apresenta-se desumanizada.
Nesses termos, nem sempre a libertacdo do prazer entendida como
salvaguarda e cultivo da subjetividade significou uma entrega derrotista a
coacdo autoritaria do entretenimento que mercadorizou o proprio espirito.
Em sua dimens3o fundamental, como uma etapa necessaria do processo
dialético de fortalecimento e de reencontro consigo do espirito, o prazer
nem sempre quis dizer falta de liberdade e mera susceptibilidade passiva ao
fluxo inalteravel, anonimo e inerte de uma sociedade ideoldgica construida
por uma razdo cuja autonomia conservadora rejeita qualquer elemento
revolucionario que lhe questiona e resiste, como a subjetividade e o prazer
dos seus sentidos.

Todavia, o que entdo se emancipa da lei formal ndo sdo mais impulsos
produtivos que se opdem as convengdes. O encanto, a subjetividade
e a profanagdo — os velhos adversarios da alienagdo coisificante
— sucumbem precisamente a ela. Os tradicionais fermentos anti-
mitologicos da musica conjuram, na era do capitalismo, contra a
liberdade, contra esta mesma liberdade que havia sido outrora a causa
de sua proibigdo, devido as afinidades que os uniam a ela (ADORNO,
1999, p. 69).

Assim se consolida um processo de coisificacdo que torna tdo
imperiosas as convengdes que se coloca a proibicdo como um elemento
da emancipa¢do. Deste modo, ndo ha liberdade fora das convengdes
cujos limites, tdo objetivados, apresentam-se como as determinacdes de
uma Coisa sempre adiante e acima das cabegas. Esse processo retira do
prazer a sua dialética intrinseca, rebelde, e o desloca para a aparéncia
e para o momento efémero de um vazio corrosivo. Assim, adulterado e
domesticado, o prazer também se torna uma convengdo, ele se torna
prazer de uma coisa completamente estereotipado e transformado num
meio de auto-castracdo sadomazoquista e patologica da subjetividade.
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Absorvido pelos momentos efémeros que através da sua saciedade ilusoria
se infinitizam como objetos de prazer, e desta maneira mostram a falsidade
da variedade musical, “o ouvinte se converte em simples comprador ¢
consumidor passivo” do proprio todo pré-fabricado com a exclusdo das
possibilidades de ser de outro modo. As convengdes, sem durabilidade e
temporalmente improficuas, sio mentirosas em suas promessas que, antes,
negam a esperanca como um movimento ativo e critico de modificagao
qualitativa da realidade pré-codificada. Essa codificagcdo prévia que cega
a vista, entdo encantada, se impde como 0 sempre-o-mesmo que assegura
o sucesso das musicas que, temporalmente indiferenciadas entre si, levam
a indiferenciacdo dos ouvintes, nos quais ja nao se encontra o impulso
a insubordinagdo e a rebeldia constitutivo da correlagdo entre prazer e
esperanga.

Sair do sempre-o-mesmo que estabelece e mantém a indiferenciacao
requer ndo apenas recuperar o tempo, mas também, sua transcendéncia de
si pela qual ele se torna uma duracdo indeterminada e irredutivel ao espago
que homogeneiza. Essa dupla recuperacao se da através da compreensao
de que a temporalidade especifica e intrinseca da musica ¢ abstraivel do
tempo em que ela se realiza, apenas materialmente, no som, que, conforme
Eggebrecht, “ndo s6 necessita de tempo no seu difundir-se, mas ele proprio
€ o ressoar do tempo” (2009, p. 139) que se prescinde enquanto conteudo
proprio para ser forma ndo fenoménica da musica, entdo estética e audivel,
na medida em que ela se constitui como existéncia para si do tempo®. Se,
para Eggebrecht, “o tempo ¢ a dimensdo mais existencial do ser humano” e
“de todas as realidades a mais real”, aquela que permite ao Eu identificar-
se, mais do que isso e, entretanto, “o tempo musical é, em relacdo a esta
realidade mais real, a anti-realidade mais real”, ou seja, a musica como
uma existéncia no tempo ou o tempo musical, ¢ “o prototipo da irrupgdo
do tempo a partir do tempo, o acolhimento de tudo o que existe nesta
subtragdo ao tempo: ¢ libertagdo do tempo” (EGGEBRECHT, 2009, p. 141;

8 Sobre a relagdo entre musica e tempo é oportuno mencionarmos que, concluindo a sua

breve exposicdo técnica e filosofica acerca da historia do termo harmonia na Grécia antiga,
Flo Menezes afirma que a harmonia — sindénimo de musica — ¢ um transcorrer temporal
das relagdes simultaneas complexificadas sequencialmente. “E tudo isto torna-se possivel
através desse elemento essencial a toda musica: o fempo” (MENEZES, 2002, p. 402).
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grifos nossos) cronoldgico, ndo estético, e marcado pela descontinuidade
e repetibilidade espacial dos seus momentos homogéneos que regem a
massificagdo e estabilizam a harmonia existente, e assim, o tempo limitado
e repetivel ndo nos apresenta nada para esperarmos, mecanizando o nosso
prazer. Este tempo-coisa-e-imagem se nos apresenta como o mutisSmo
social e musical.

A manutencdo da harmonia existente — a qual a musica de massa
se adapta reproduzindo-a em si como sua tonalidade — se faz por meio do
impedimento do ndo-idéntico e da ascese da dissonancia, o que resulta
numa estética reacionaria, deficiente e pobre, cujos produtos sdo o
culinariamente gostoso ¢ o que deve ser consumido imediatamente, pois se
estraga tdo logo se esfria, deixando de ser um Ait possuidor de um calor que
ndo aquece, ndo conforta e ndo retne verdadeiramente. Todas as promessas
de felicidade da arte revelaram-se falsas, e com isso a propria arte perdeu a
capacidade e se desobrigou de mostrar a infelicidade da qual se alimenta a
harmonia existente. “Toda arte ligeira e agradavel tornou-se mera aparéncia
e ilusdo”, afirma Adorno, para quem “a promesse du bonheur — foi assim
que uma vez se definiu a arte — ja ndo se encontra em lugar algum, a ndo ser
onde a pessoa tira a mascara da falsa felicidade” (1999, p. 71). O agradavel
imediato nao pode definir ultimamente a felicidade, que ¢ verdadeira apenas
se ela reconhece o sofrimento em sua constituicdo sempre demorada e que
exige o aprendizado emancipador da esperanga. Adorno reclama um prazer
estético que vai além da presenca imediata que se pode corporalmente
tocar, uma vez que, “somente se mantém fidelidade a possibilidade do
prazer onde cessa a mera aparéncia”. A verdadeira ascese nao se define, tal
como o prazer da aparéncia, “pela negacao e rejeicdo do prazer no proprio
prazer”, deste modo banalizando a cultura entdo transformada em bens de
consumo que entretém.

A cultura, tornando-se apenas o que pode ser comprado, encontra-
se determinada pela lei mercadoldgica da oferta e da procura que dela
exclui uma grande massa de individuos que, produzindo a negagdo ¢ a
rejeicdo do prazer no proprio prazer, mantém a sua alienacdo. Nao ha
espaco para a individualizacdo, ja que os individuos sdo forcados a se
adaptarem aos padroes gerais. Nestas condigdes, “a liquidacao do individuo
constitui o sinal caracteristico da nova época musical em que vivemos”
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(ADORNO, 1999, p. 73). Nesta época, ha a troca da individualidade pelo
que se consome. O valor da individualidade esta na sua possibilidade de
ser trocada, expondo-se a si mesma como uma mercadoria repetidamente
se expoe, recusando lutar pelo seu desejo de reconhecimento, pois, antes
de correr o risco vital inerente a este, ¢ preferivel ceder a mimesis com a
finalidade de autodefesa e autoconservagdo. E a propria individualidade
dos idolos dos fas das musicas-produtos ndo pode ser demasiadamente
elevada para os seus seguidores, uma vez que estes, sem revelagoes
sobrenaturais e sem pretender romper com suas precarias condi¢des de
existéncia buscando melhora-las qualitativamente, devem ser capazes de
imitar os seus idolos, reificando-os a0 mesmo tempo como obstaculos
antes que como estimulos.

O principio do “estrelato” tornou-se totalitario. As reagdes dos
ouvintes parecem desvincular-se da relagdo com o consumo da musica
e dirigir-se diretamente ao sucesso acumulado, o qual, por sua vez, ndo
pode ser suficientemente explicado pela espontaneidade da audigdo
mas, antes, parece comandado pelos editores, magnatas do cinema e
senhores do radio (ADORNO, 1999, p. 74).

As estrelas que se pretendem eternas — cujo brilho ndo vem e néo
se alimenta do desaparecimento do seu corpo celeste — ndo estdo no céu,
mas, ainda assim decaidas, continuam sendo referéncias para os homens,
entdo, com os pés bem presos ao chdo dos caminhos sem descobertas e
sem surpresas pelos quais sdo confortavelmente conduzidos para lugar
algum a ndo ser onde ja se encontram. O brilho destas estrelas nio ¢é
delas, artificialmente construido, ele dissimula sua falsidade ndo apenas
impedindo que se veja o que o desnudaria, mas também, coagindo a visao
a acreditar-se espontanea. Esse processo de desqualificagdo “perpetua-se
e termina num circulo vicioso fatal”, como compreende Adorno porque,
deste modo, “o mais conhecido € o mais famoso, € tem mais sucesso”, por
extensdo, sendo “gravado e ouvido sempre mais, e com isto se torna cada
vez mais conhecido” (ADORNO, 1999, p. 75). Eis a recusa, generalizada
e compartilhada, do desaparecimento ¢ da alteridade. A condicdo do “mais
conhecido” ser sucesso € ele ndo ser tdo bem conhecido, isto €, o seu mais
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¢ quantitativo e ndo qualitativo. Nesta linha de raciocinio, o que é mais
comprado ¢ o mais distante, cuja estranheidade ja se nos tornou familiar.
Quando compramos a musica familiar mantemos toda essa distancia
definidora do sucesso, entdo fabricado pelos consumidores pré-formados,
que se acreditam proximos do que fabricam, porque “a aparéncia de
proximidade e de imediatidade é tdo real quanto é inexoravel a pressdo
do valor de troca” (ADORNO, 1999, p. 78) que se impde dissolvendo
as relagdes entre os individuos e o que se encontra além do espesso véu
da familiaridade. Reinante nesta ordem, o valor de troca define o carater
fetichista da musica: “os efeitos que se dirigem para o valor de troca criam
a aparéncia do imediato, e a falta de relagdo com o objeto a0 mesmo tempo
desmente tal aparéncia. Esta caréncia de relagdo baseia-se no carater
abstrato do valor de troca” (ADORNO, 1999, p. 79). O valor de troca ¢
proprio de um imediato que ndo aparece como tal, incrustando-se em algo
que parece se apresentar sempre proximo, mas com o que nao se relaciona:
as proprias obras convencionalmente exteriorizadas, tornadas coisas
aceitas com paixdo, que requerem este apaixonar-se pelo que nio se tem
como um bem cultural’.

O valor de troca transforma tudo em produtos cujo consumo
nao significa relacdo. A relacdo ndo vigora no que se paga por ela e,
neste sentido, ela escapa a pré-determinagdes quaisquer, assim como
as leis coercitivas que regem o mercado padronizante. O valor de troca
¢ o ultimo idolo do consumidor que ndo se reconhece e se nega em seu
comportamento idolatra de fabrica¢do das suas ilusdes, com as quais
ele tem manipuladas umas e impostas outras necessidades. Ao cultuar
o valor de troca, o individuo sequer se relaciona consigo mesmo, € com
isso ndo dispoe de meios de resistir & manipulacdo das suas capacidades e
qualidades — inclusive das que lhe eram inalienaveis e um reduto contra o
totalitarismo da organizagdo técnica e funcional — elas mesmas absorvidas
pelo mercado, tanto econdomico quanto cultural, como produtos cujo valor
consiste em sua permutabilidade previamente acordada em conformidade

° Reforgam-se reciprocamente o valor de troca e o fetichismo, que transformam as obras,

violadas violentamente, em bens culturais depravados. Nas obras que assim se transformam
ndo ha espago para a inocéncia, visto que, “o consumo, destituido de relagdo, faz com que
se corrompam” em coisas repetidas.
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com os critérios do proprio mercado, que entdo se salvaguarda. Assim se
configura o valor de uso do valor de troca, que se impde tdo eficazmente
que ndo se percebe que ele estd sendo usado, deixando-nos a ilusdo de
que nos relacionamos entre nds € com o que consumimos, a ilusdo de que
consumimos mercadorias diferentes e, deste modo, nos distinguimos uns
dos outros. Na verdade, o qualitativamente distinto ndo ¢é toleravel pelo
principio de troca que, estruturando-se sobre o ideal burgués da igualdade,
reduz os individuos ndo idénticos auma identidade genérica intercambiavel,
cuja materialidade, indiferente ao tempo, se define e se conserva recusando
a transformacdo e a ndo identidade como sua tendéncia intrinseca. Para
dissolver tal principio de identidade pré-codificada e para superar esta
identidade material prévia e acabada que se entrega sem resisténcia, €
preciso conceber uma musica que, ao ser capaz de revelar a resisténcia (a
ndo dentidade temporal) constitutiva da identidade material fenoménica,
se torne “um modelo de uma identidade outra, de uma identidade que ¢
liberdade, uma identidade completamente distinta da identidade que
perpassa a sociedade, aquela da forma-equivalente e do sempre-igual”
(WAIZBORT, 1992, p. 39).

O que o ouvinte idolatra ¢ “o dinheiro que ele mesmo gastou pela
entrada num concerto de Toscanini”, e ndo a qualidade intrinseca a musica
em sua esfera de legalidade propria, e € esta troca, o seu “objeto de prazer”.
Ha prazer apenas no uso generalizado e padronizado da permutabilidade
que corrompe e substitui as relagdes juntamente com os seus atores
humanos. Ao passo que “todo prazer que se emancipa do valor de troca
assume tragos subversivos” (ADORNO, 1999, p. 79), pois, este prazer
rompe com a objetividade fantasmatica e teoldgica dos puros simbolos
reificados e adorados pelo fetichista também responsavel pela onipoténcia
da producao que absorve, diluindo-o, o seu eu masoquista.

A rentincia a individualidade que se amolda a regularidade rotineira
daquilo que tem sucesso, bem como o fazer o que todos fazem, seguem-
se do fato basico de que a produgio padronizada dos bens de consumo
oferece praticamente os mesmos produtos a todo cidaddo. Por outra
parte, a necessidade, imposta pelas leis do mercado, de ocultar tal
equacdo conduz a manipulagdo do gosto e a aparéncia individual da
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cultura oficial, a qual for¢osamente aumenta na propor¢do em que se
agiganta o processo de liquidagdo do individuo (ADORNO, 1999, p.
80).

A producao padronizada leva a repetibilidade das individualidades
renunciadas e, portanto, entre si indistintas, mas todas narcotizadas,
psicasténicas e esquizofrénicas. Ao ser mero consumidor do que assim ¢
produzido, eu me renuncio e, em ultima instancia, isto é um consumir-se
a si mesmo com quem ha muito ja ndo se relaciona. Em todo caso, parece
ser satisfatorio fazer o que todos fazem, rotineiramente, entdo se sentindo
inserido na regularidade do mecanismo produtivo que lhe protege da
soliddo, do isolamento, da dor ¢ da angustia de estar proximo de si mesmo
sem artificios quaisquer. A diferenca ndo pode ser produzida e ndo se pode
consumir diferentemente, embora acreditemos, em regime de fascinagdo
e de engodo, nas novidades que sdo, no entanto, apenas artificiais. Nestas
condigOes, da estereotipizacdo dos produtos, segue-se a estereotipizacao
dos individuos, e tal processo ideoldgico de producdo artificial do reino
da positividade culmina no antagonismo travestido entre a cultura e o
individuo que tem seu gosto manipulado para aceitar, como se diz “sem
compromissos”, a igualdade dos produtos oferecidos, que mascara seu
consumo universalmente obrigatdrio. Até através do modo de consumo —
inquestionavel, disciplinador, combatente da arbitrariedade e da anarquia
— se faz presente o universal em detrimento da livre escolha do individuo.

Submetido a invariancia das repeticdes continuas da miusica,
o individuo ouvinte se acredita “proprietario” da musica, por sua vez,
transformada em uma coisa que se possui, em uma mercadoria que se
pode ter comprando-a, sem com ela se relacionar, intrinsecamente, no que
ela tem de irredutivel e de resistente a alienagdo da audi¢do. Em outros
termos, qualquer um julga-se proprietario da musica porque esta se oferece
repetidamente e indistintamente em vias publicas como uma coisa exposta,
sem vergonha alguma, para mero usufruto alienante'’.

10 Diante disto, para Adorno, as escolhas se reduzem a “ou entrar docilmente na engrenagem
do maquinismo — mesmo que apenas diante do alto-falante no sabado a tarde —, ou aceitar
essa pornografia musical que é fabricada para satisfazer as supostas ou reais necessidades
das massas” (1999, p. 85).
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“O processo de coisificag@o radical produz a sua propria aparéncia
de imediatidade e intimidade” (ADORNO, 1999, p. 84), e assim
camuflando-se, a coisa nao aparece como coisa, ou seja, como algo exterior,
ndo familiar e agressivamente proibidor. Quando bem considerado, o
imediatismo coisista ¢ sempre afastamento, e os atores ou proletarios
culturais, através das suas imagens produzidas ou da transformacdo das
suas individualidades em marcas comerciais, sdo os porta-bandeiras de um
esvaziamento da intimidade, muito embora o publico, ao assistir a certos
programas de televisdo, ao ler certas revistas ou ao ouvir e cantarolar
suas musicas, acredita-se intimo dos seus idolos, tal como o fiel acredita-
se intimo de Deus ao ir a igreja, ao ler a biblia ou em suas monotonas
ladainhas de resignagao. A coisa encantada — a musica-imagem — mantém
todos docilmente apegados aos seus sentidos, ¢ deste modo, decompostos e
isolados uns dos outros, ndo alcangam uma consciéncia comum e solidaria
capaz de compreender que “o embelezamento artificial e a exaltacdo do
individual fazem desaparecer os tragos de protesto que estavam tracados
na limitagdo do individual a si proprio em face dos negocios” (ADORNO,
1999, p. 84), pois isto significa a atribuigdo distorciva de limites economicos
a identidade do individuo, condicionando e definindo, por exemplo, a
susceptibilidade e o alcance monetario ndo audivel da sua audigdo, enfim
tao manipulada que ja perdeu a plasticidade como capacidade de desmentir
a estabilidade do existente. Eis o processo de civiliza¢do da audigcdo que
ndo pode ouvir o ndo padronizado, pois este, em sua liberdade exuberante
e sedutora, traz em si a autenticidade e a forga revolucionaria do prazer que
conduz a individualidade a uma renovagao constante e assim resistente a
engrenagem do maquinismo do totalitarismo da cultura de estado oficial.
Deste modo traido e iludido, o ouvinte cré ainda desejar o que lhe ¢
oferecido no espago e no tempo civilizados.

A oficializagdo cultural cristaliza um pathos de distancia presente
também no ideal oficial da interpretacdo que se pode chamar de “barbarie
da perfeigdo”. Ou seja, até mesmo na execucdo extremamente técnica das
obras musicais nao ha espago e tempo para a individualidade. Aqui, de modo
inquestionavel, o fetiche ¢ pelo perfeccionismo da execu¢@o mais técnica,
que se sobrepde até mesmo aos nomes das obras famosas. “Reina aqui
uma disciplina férrea. Precisamente férrea”. Ante esse culto quase mitico
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da disciplina, “o novo fetiche, neste caso, ¢ 0 aparato como tal, imponente
e brilhante, que funciona sem falhas e sem lacunas” (ADORNO, 1999, p.
86) para que a interpretagdo perfeita conserve a obra apresentando-a, no
entanto, “como algo ja pronto e acabado desde as primeiras notas”, isto
¢, como um produto pré-fabricado sem tensoes dialéticas intrinsecas que
denunciem as contradi¢gOes da realidade social. Dentro desse barbarismo
da perfeicao que constitui uma codificagdo estereotipada,

As resisténcias do material sonoro sdo eliminadas tdo impiedosamente
no ato da produgdo do som, que ja ndo ha possibilidade de atingir
a sintese, a auto-producdo da obra, que constitui o significado e a
caracteristica de cada uma das sinfonias de Beethoven (...). A fixagdo
conservadora da obra leva a sua destruigdo, visto que a sua unidade
se realiza apenas, precisamente, na espontaneidade, que ¢ sacrificada
pela fixacdo (ADORNO, 1999, p. 86-87).

Eis o fetiche da dominacdo unilateral do material sonoro sem
resisténcia ante o totalitarismo da fixidez que rejeita e reprime qualquer
autoproducdo espontinea. A admissdo da resisténcia assistemdtica —
enquanto capacidade intrinseca e autdbnoma do material se oferecer
negando a sua completa familiaridade — significaria a concessdo de
um incdmodo espago para a manifestacdo da ndo identidade interior a
identidade j4 ha muito estereotipada segundo um codigo simbodlico que
exclui a espontaneidade da sintese pela desagregacdo enquanto promessa
de uma reconciliagdo entre o particular e o universal. Reconciliagdo que
iria contra a civilizagdo como historia da desvinculacdo entre a imagem
e a natureza, entre a aparéncia ¢ a morte, entre o belo e o horrivel, enfim,
como sobrelevagdo do visivel e recalcamento do audivel, que se traduz
no recalcamento do feio, do cruel, da tragicidade da beleza, do abandono
ao principio de morte da obra de arte auténtica cuja verdade estd no seu
impulso mimético de perpetuacdo do efémero, isto ¢, em sua cumplicidade
com a morte ¢ em seu acolhimento do nao-idéntico ou do ndo-eu particular.
Calando em si o grito de protesto dessa dialética entre o universal e o
particular — o grito do material que, ininterrupto, se oferece estranho e que
assim atrai um reinvestimento libidinal —, a musica de massa ou ligeira
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sequer chega a constituir-se como obra, visto que ela ¢ movida apenas por
um instinto de sobrevivéncia e de conservagdo da sua identidade fixa que
engana o desaparecimento através da repeticdo da sua imagem inalterada.
O totalitarismo se fortalece sobre essa propositada auséncia de obras, sem
as quais ¢ impotente “o protesto da arte contra a opressao da civilizagdo”
(CHIARELLO, 2006, p. 162) que, através da industria cultural, nega as
obras retirando-lhes a intimidade entre o brilho do belo e as cinzas da
morte, levando ao culto da beleza visivel por parte de “uma cultura calcada
no escamotear do sofrimento e do horrivel” (CHIARELLO, 2006, p. 165),
e que assim cultua uma arte degradada em mercadoria, fruto do “impulso
mimético nascido da revolta contra a morte” que caracteriza o processo
civilizatorio como uma tendéncia apolinea de eternizacdo através das
imagens que se querem responsaveis pela estabilidade.

Embora ndo seja obra, a musica ligeira se dissimula muito bem,
elaborando-se de tal modo que ela leva o ouvinte a acreditar ¢ a aceitar sua
onipresenca, entdo cultuada como uma coisa que € apenas 0 seu aparecer
presente sem passado e sem futuro, e que sendo assim configurada, mantém
a dependéncia do ouvinte conformado, porque esmagado pelo espago
sociocultural homogéneo e por essa auséncia de tempo, que lhe retiram
tudo, e deste modo tdo pobre, o individuo ndo pode ter sequer recordagdes
e esperangas que o protejam da desintegracdo renovada sem qualquer
novidade. Diante disto, a audicdo ndo € uma resposta elaborada a uma
questdo que lhe foi dirigida, mas, sem exigir-lhe nenhum esforco reflexivo
ou de consciéncia, a audi¢do inerte apenas re-age automaticamente aos
estimulos mecanicos da relagdo coisificada entre a producao e o consumo
que rege a musica-produto, que manipula a consciéncia da grande massa
dos ouvintes que sacrificam suas individualidades em prol de uma sintonia
coletiva com a musica fetichizada. Esse é um falso sacrificio daqueles que,
contrariamente a Penteu que fez da profecia o seu destino, se recusaram
a ser flagrados e destrocados pelas Ménades, que se encontrando no
Tonuntergrund intimamente excitadas pela propria origem supra-individual
e lirica da musica, ndo reconheciam nenhum ouvinte, apresentando-
se apenas como a sonoridade a-simbolica pela qual aflora o subsolo
originariamente lirico, em seu jogo-crianga inocente, € assim tragico.
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Colocarmo-nos na condicdo verdadeira de auténticos ouvintes
sem cera industrial nos ouvidos, resistirmos a mortificagao civilizatoria da
audicdo como manutencao e controle de uma identidade repetivel, significa
ouvir o proprio destino como melodia originaria da linguagem do prazer
e desprazer, significa sermos Penteu e de modo escondido nos tornarmos
ouvintes de uma musica menadica que ird nos destrogar.
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