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Resumo

O artigo discute o tema Juventu-
de, procurando compreender o que €
juventude e, mais especificamente, 08
espacos sociais onde os jovens vem
se produzindo e sendo produzidos
como seres sociais. O autor parte da
hipétese de que os diferentes grupos
juvenis, articulados em torno da musi-
ca, vém ocupando o espago das insti-
tuigdes cldssicas de producgido de
identidades, de orientacio de condu-
tas e de elaboracio de projetos coleti-
vos e individuais.
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Abstract

This paper discusses the theme
Youth, the author ries do discuss what
youth is and, more specifically, the soci-
al fields in wich young people have been
producing and been produced as social
subjects. The author puts forward the
hypothesis that different youth groups,
united through music, have substitued
classie institutions of meaning producti-
on. Accordin to the author, the groups of
style function as a field for identity esta-
blishmentm, conduct orientation and in-
dividual na group project elaboration.
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Introdugao

No Brasil, o tema da Juventude
geralmente ganha visibilidade quando
associado aos nimeros alarmantes de
violéncia ou a algum comportamento
juvenil considerado “exdtico”, alguma
novidade na moda ou mesmo um novo
jeito de divertir. O jovem € noticia
quando, de alguma forma, se torna pro-
blema ou entdo espeticulo. Nio que
essas duas dimensées nido sejam im-
portantes. A questio da violéncia, por
exemplo, é cada vez mais séria, com
o crescimento dos indices de mortali-
dade juvenil, e, pior, tendo como cau-
sa principal o homicidio. Ocorre um
certo paradoxo. Nunca as caracteristi-
cas e valores ligados a juventude, como
a energia ¢ a estética corporal ou mes-
mo a busca do novo, foram tdo louva-
dos, num processo que poderiamos
chamar de “juvenilizacio” da socieda-
de mas, ao mesmo tempo, nio se en-
contram espacos de estudos, debates
¢ formulagdes de politicas que tenham
o jovem como foco.

Mesmo aqueles que convivem
de alguma forma com as novas gera-
¢des constatam um desconhecimento
dessa geracao. Pais, educadores e mes-
mo publicitirios alimentam davidas e
especulacdes sobre como lidar com
£55€8 NOVOS atores, quase SCMpre cn-
fatizando atitudes e valores negativos,
numa tendéncia a comparar 0s jovens
de hoje com as geracOes anteriores. A
midia vem denominando como a “ge-
ragdo X", a letra da duvida, querendo
MOSrar Com isso que € uma geracao
que ndo tem um denominador comum
que a caracterize.

O conflito é visivel. Por um lado,
esse contexto pode ser atribuido sim-
plesmente a uma expressio atual do
conflito de geragbes, que é constituti-
vo da sociedade humana: toda nova
geracio tende a colocar em questio,
de forma mais ou menos radicalizada,
a heranga social que recebe. Ao mes-
mo tempo, temos de levar em conta
alguns aspectos que sio especificos de
nossa €poca: o contexto de uma soci-

edade globalizada, onde é cada vez
maior o dacesso as informacdes e esti-
mulos os mais variados; um processo
de transformagio nas instituicdes como
a familia, a escola, o trabalho, entre
outras, que pode estar alterando as
espagos de socializagio; as dificulda-
des dos adultos em apontar um futuro
para os mais novos. S4o aspectos, mais
sentidos do que estudados, que podem
estar por tris dos conflitos existentes

Do ponto de vista do jovem, pa-
rece que a dimensio simbélica tem sido
a forma de comunica¢do mais presen-
te nas atitudes e comportamentos atra-
vés dos quais parecem sc posicionar
diante do seu meio e da sociedade. A
musica, a danga, o ¢orpo e seu visual
tem sido os mediadores que articulam
grupos que se agregam para dangar,
“curtir o som”, trocar idéias, elaborar
uma postura diante do mundo, alguns
deles com projetos de intervencio so-
cial. Cada qual com um visual préprio,
numa mescla criativa de aderecos, fa-
zendo do corpo sua bandeira, mesmo
que nao tenham nenhuma bandeira,
Para muitos, esses grupos juvenis an-
tecipam uma nova forma de estar no
mundo, de novas relaghes sociais.

Assim, a pergunta esti no ar:
quem € essa juventude atual? O que a
caracteriza? Quais 540 seus impasses e
perspectivas?

Do ponto de vista da academia,
existe uma produgao muito restrita so-
bre a juventude no Brasil, nio s¢ cons-
tituindo, até entio, no imbito das
Ciéncias Sociais como um todo, uma li-
nha de pesquisa que privilegie os jo-
vens como objeto de anilise. E,
paradoxalmente, nem a pesquisa edu-
cacional tem investido em conhecer
melhor os adolescentes ¢ jovens, enquan-
to sujeitos aos quais se destina a ativida-
de educativa da escola. Neste sentido,
Sposito (1997) faz uma andlise revela-
dora da produgio do conhecimento so-
bre o tema “juventude” nos programas
de pos graduagio em Educacgio, no pe-
riodo compreendido entre 1980 a 1995,
Constata que, do total de tcses e disser-
tagoes produzidas neste periodo, apenas
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4% se dedicam ao jovem, num indice
mais ou menos estivel nestes anos,

sem maiores tendéncias ao crescimen-
to. Analisando os temas abordados,
verifica que 44,8% abordam as formas
institucionais do processo educativo;
20,4% tematizam aspectos psico-soci-
ais dos sujeitos investigados. Ja 17,2%
abordam a relacdo entre trabalho e
educacio e apenas 2% desenvolvem
andlises sobre grupos juvenis e formas
de sociabilidade coletiva.

A autora afirma que o abando-
no do tema da Juventude também €
presente na drea das Cigéncias Sociais
como um todo, com alguns trabalhos
sendo desenvolvidos por pesquisado-
res isolados, ou em equipes de pes-
quisa fora da universidade. Este fato
torna-se evidente 2o constatarmos a
producio de teses e dissertagoes dos
cursos de pds-graduagio da Faculdade
de Filosofia, Letras e Ciéncias Huma-
nas da USP.Tomando como referéncia
o perfodo de 1950 a 1996, existem
apenas 35 trabalhos defendidos cujo
objeto estd relacionado 4 juventude.
Assim, conclui Sposito, “a fraca visibi-
lidade da questao (da juventude) na
esfera pablica brasileira, alia-se a fra-
ca penetragio no ambito da pesquisa
educacional, demandando indmeros
esforcos de adensamento tedrico™
Aponia também a necessidade de um
didlogo entre os cientistas sociais inte-
ressados no tema, na perspectiva de
constituir uma 4rea so6lida de investi-
gacio em torno do tema sobre a ju-
ventude no Brasil.

E esse contexto que nos leva a
querer entender 2 juventude e, mais
especificamente, 05 e€spagos sociais
onde os jovens vém se produzindo e
sendo produzidos como seres sociais.
Parto da hipdtese que os diferentes
grupos juvenis, articulados em torno
da musica, vém ocupando o espago
das instituigdes classicas de produgio
de sentido, como a familia, a igreja, a
escola, na producdo de referéncias de
vida. Significa dizer que esses grupos
tém funcionado como um espaco que
articula identidﬁdes, de orientacio de

condutas e na elaboragio de projetos
individuais e coletivos. Esse trabalho
se coloca como um primeiro passo na
construgio desse conhecimento, que
deveri ser desdobrado numa pesquisa
de maior folego.

Juventude, musica e os
“grupos de estilo”

A miisica é uma dimensiao pre-
sente na histéria cultural da humanida-
de, acompanhando as transformagdes
do homem e da socicdade, expressan-
do, de alguma forma, nas melodias e
nas letras, a relacio do individuo com
o seu mundo, no seu tempo. A masica
como expressio individual, por exem-
plo, foi fruto de um processo histori-
co, constituindo-se numa conquista do
humane, no bojo das transformacoes
socio- culturais da modernidade, entre
elas, a emergéneia do individuo. Co-
mentando sobre este processo, Coli
(1997) afirma que “a obra torna-se
veiculo das posi¢cdes do individuo no
mungdo. O artista deixou de dever contar
ao mecenas, para obedecer as esco-
lhas do seu coragao, do seu pensamen-
to, da sua consciéncia”. Nessa mesma
direcio, Kemp (1993, p.7) nos mostra
que as pessoas, ao produzirem musi-
ca, reproduzem nela a estrutura basica
de seus proprios processos de pensa-
mento. Na medida em que os pensa-
mentos sio socialmente mediados,
pode-se dizer que as estruturas basi-
cas dos diferentes estilos de musica
sio tamhém socialmente mediados e,
assim, socialmente significativos. Nes-
se sentido, a musica pode ser compre-
endida como resultado de atribuicoes
soctais de significados.

A relagio da misica com 4 ju-
ventude é vista quase sempre de uma
forma direta, como se fosse uma rela-
¢ao natural. Mas, ao contrario, € uma
relacio que veio sendo construida neste
século, principalmente a partir do jazz,
por grupos juvenis considerados margi-
nais. Muchow (1968) considerava os gru-
pos de fis de jazz alemaes, na década
de 50, como herdeiros da tradicdo de
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um movimento juvenil autdénomo. Ti-
nham os espagos préprios de encon-
tros, bares localizados em pordes das
cidades, as “catacumbas”; um visual
préprio, com roupa, corte de cabelos
e barba que os caracterizava e uma
relagio com o estilo musical que ex-
trapolava o simples gosto: “os jovens
sentem através da musica alguma coisa
que nao podem explicar nem expri-
mir: uma possibilidade de reencontrar
o sentido” (Ibidem, p.110). Nesse mes-
mo periodo, nos Estados Unidos, um
movimento juvenil também considera-
do marginal, os beats, t8m no jazz uma
de suas formas de expressio. E signi-
ficativa a compreensio da misica e
das relacdes sociais que ocorrem em
seu entormo como uma esfera que, de
alguma forma, responde aos anseios
juvenis de encontrar um sentido para
a vida, preenchendo o que nio se do-
mina. Para muitos, “na arte é possivel
encontrar salvacio”.

Mas € com o surgimento e expan-
sdo do rock'n'roll, que a musica tornou-
s¢ uma expressdo simbélica cada vez
mais privilegiada da visio de mundo e
valores dos jovens, e sua ligaciio com os
setores juvenis passou a assumir a forma
de um fendmeno social. Desde entio,
através da produciio musical de ritmos e
letras e do seu consumo, é possivel apre-
ender a complexidade das relagdes que
08 jovens estabelecem entre si, com seus
valores e desejos.

A partir do rock’n’roll fica mais
clara a relagio entre a inddstria cultu-
ral e a juventude, no contexto de uma
cultura jovem. Aparecem 0s grupos
juvenis que se distinguem, nao mais
em torno da criminalidade ou mesmo
da escola, mas sim em torno do tempo
livre, reunindo-se no tempo de lazer
para atividades de diversdo. A cultura
de massas investe na criagio de um
mercado proprio, estimulando um es-
tilo peculiar de vestir, com produtos
privilegiados de consumo desde chi-
cletes e refrigerantes, até meios de lo-
comog¢iao, como a motocicleta. O
cinema contribuiu para veicular a nova
estética, mas é o rock’n'roll que vai

expressar 0 novo padrio de compor-
tamento e novos valores, centrados,
entre outras, na liberdade, na autono-
mia ¢ no prazer imediato. E o simbolo
dessa cultura juvenil emergente, com
uma musica delimitada por faixa eti-
ria, que se expande para todo o mun-
do como a “linguagem internacional da
juventude”. Abramo (1994, p.96) lem-
bra que o rock, como resultado de uma
fusao entre a cultura negra ¢ a branca
norte americana, serd sempre consi-
derado estrangeiro, com uma dimen-
530 inovadora que o vai caracterizar
desde entio. Ao mesmo tempo, pela
sua estrutura circular, de repeticio da
base musical e das atitudes corporais,
possibilita acoplar as diferentes lingua-
gens e continuar sendo rock, paossibili-
tando esse seu cardter internacional. [
neste contexto que vai ocorrendo a
transteréncia de um estilo musical para
o estilo de vida das pessoas, que pas-
sam a se identificar com a sonoridade,
as letras, & o modeo de vestir e se com-
portar, fazendo com que uma geracio
se reconheca na producio musical.

A relacio entre juventude, musi-
cd ¢ a construgdo de imagens esteve
presente a cada geracio de duas for-
mas. De um lado, como expressio de
um projeto coletivo, mas geralmente
confinado a uma posicio marginal, li-
gado que era a movimentos juvenis de
contestagio, como no ¢aso dos beats e
mais tarde dos hippies. Por outro lado,
pela moda, que dilui qualquer sentido
que pudesse vir imbricado no estilo.

E a partir dos anos 70 que a re-
lagao masica- visual- projeto vai ad-
quirir uma visibilidade maior, tanto pela
expansio quanto pela diversificacio de
estilos, ganhando uma importincia
maior para a identidade juvenil.

E expressio de um fendmeno
mais amplo presente nas sociedades
ocidentais que pode ser caracterizado
como “estetizacio da vida cotidiana”. Ao
explicar a nogio, Featherstone (1995)
lhe atribui trés sentidos. Um primeiro diz
respeito a estratégia de apagar as fron-
teiras entre arte e vida cotidiana, pre-
sente em movimentos culturais desde o
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dadaismo, até a arte pds-moderna mais
contemporianea. Sugere o desafio de
eliminar a aura que envolve obra de
arte, questionando a sua respeitabili-
dade. O lema do movimento punk,
“fagca vocé mesmo”, € uma expressio
direta dessa estratégia. Um segundo
sentido para a estetiza¢io da vida coti-
diana é o projeto de transformar a vida
numa obra de arte. E uma tendéncia
presente desde o final do século XIX,
expressa na idéia de que o “homem
modemo € o homem que procura in-
ventar a si préprio”, que se materiali-
zOU numa postura que valorizava a
“realizacio da originalidade e superio-
ridade no vestudrio, na conduta, nos
habitos pessoais e até no mobilidrio —
ou seja, um “estilo de vida” (Ibidem,
p.100). Essa tendéncia se expande ¢ se
torna hegemonica com a cultura de con-
sumo. Podemos ver a realizacio desse
projeto na arte do grafite, no estilo vi-
sual dos punks, nas letras das milsicas
do rap, entre outros. Um ultimo sentido
para a estetizacio da vida cotidiana de-
signa o “fluxo veloz de signos ¢ ima-
gens que saturam # trama da vida
cotidiana na sociedade contempori-
nea”, Significa a centralidade das ima-
gens na vida urbana cotidiana, através
da manipulacio comercial da publici-
dade, da midia, exposicdes, perfor-
mances e espcticulos. Em outras
palavras, € a espetacularizacio da vida
spcial, criando um ambiente de simu-
lacdo para todas as instincias do coti-
diano. A imagem, junto com o olhar e
0 visual sio as mediagOes mais pre-
sentes nas relagdes sociais.

A estetizacdo da realidade ressal-
ta a ithportancia do estilo, numa procu-
ra constante por modas novas, estilos
novos, sensagdes e experiéncias novas,
incentivada pela dinimica do mercado
capitalista. Os jovens, caracterizados,
entre outros, pela busca incessante do
novo, através da experimentagio, pela
transitoriedade que lhes di mais flexi-
bilidade, se tornam os arautos desse
novo tempo, fazendo do estilo um pro-
jeto de vida. A dimensio simbolica pas-
s1 2 assumir um peso cada vez maior

na producio de sentido para 0s seto-
res juvenis. O que se ohserva, a partir
dos anos 70, € uma diversidade enor-
me de modos de vestir, de falar, de
divertir, de estabelecer relacdes, mas
sempre articulados em 1ormo de gostos
musicais proprios, de tal forma que os
“individuos constroem- se como objeto
de arte da rua, como icones publicos”
(Kemp,1993, p.14). E todo esse proces-
so ocorre sob um dinamismo intenso,
numa sobreposicio de estilos ¢ idelos.
Nesse mesmo periodo, no Brasil
ocorre uma maior insercao dos jovens
no mercado de trabaltho urbano, ge-
rando uma ampliagio significativa do
consumo juvenil, principalmente na
moda e no lazer. Criam-se as condi-
¢oes para uma maior diversificagio
social da juventude urbana. Se na dé-
cada de 60 falar em juventude era re-
ferir-se aos jovens estudantes de classe
média ¢ 2 participagiio politica, nos anos
80 falar em juventude implica incorpo-
rar 0s jovens das camadas populares e
a diversidade de estilos existentes. Im-
poe-se a necessidade de falar em “ju-
ventudes”, no plural, designando nio
s6 as diferengas de classe e raga, mas
principalmente a heterogeneidade cul-
tural presente no meio juvenil. Aliado
a4 pulverizagio das acoes coletivas, faz
com que a visibilidade social dos jo-
vens se dé através dos diferentes gru-
pos culturais existentes. Essa nova fase
se inicia com o movimento punk, no
inicio dos anos 80. Desde entdo suce-
de-se uma lista considerivel de movi-
mentos ¢ tendéncias, umas mais
passageiras, outras ainda persistentes,
envolvendo jovens de diferentes cama-
das sociais, com diferentes projetos, ni-
veis diferenciados de envolvimento,
tendo em comum uma proposta de es-
tilizacdo e a eleicdo de um determina-
do ritmo musical. $3o os punks nas suas
diversas variacbes, como o trash, o
hardcore, o anarco-punk. Sao os da-
rks, o heavy metal, o reggae, ou mes-
mo o hip hop também nas suas
variagdes: rap, jazz rap, rap neo-hip-
pil, raggamuffin, entre outros. E mais
recentemente, os clubbers.
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Esses grupos se tornam espagos
privilegiados de expressio da realida-
de juvenil urbana, seus anseios e con-
tradigdes. Através da misica que tocam
e ouvem, das roupas que vestem, da
forma como se relacionam entre si e
com a sociedade, torna-se possivel in-
ferir as questdes mais candentes pre-
sentcs entre os jovens, Significa dizer
que para compreender a juventude,
seus desafios e impasses € necessirio
conhecer os grupos culturais em tomo
dos quais sc articulam, E essa compre-
ensdo que nos leva a formular a hipé-
tese de que esses grupos sio os
espacos privilegiados de produgio dos
jovens como dtores sociais, funcionan-
do como articuladores de identidades
¢ referéncia na elaboracio de projetos
individuais e coletivos.

Nesta perspectiva, para caracte-
rizd-los, a nogio de estilo se torna cen-
tral. Para Abramo (1994), a producio
de estilos se dd no cruzamento dos cam-
pos do lazer, do consumo, da midia e
da criacdo cultural. Os jovens constroem
espagos proprios de diversio e atua-
¢do, consumindo € criando sua musica,
sua roupa, numa construgio alegdrica
da propria imagem. O estilo pressupde
a criagdo consciente de tracos com um
principio de ordenagio, de forma a se
diferenciar de outros artefatos, ressal-
tando assim a dimensio de escolha ¢
distingao. Além disso, envolve a orga-
nizagio intencional de objetos numa
determinada configuragio, assumindo a
forma de uma identidade e uma posi-
¢io no mundo diferenciada.

A essa nocio de estilo acrescen-
ta-se, para os objetivos desse trabalho,
a no¢io de “grupo de estilo” que, na
formulacio de Kemp (1993), € a “for-
macio de coletividades que tomam
como referénceia para condicido de per-
tencimento a0 grupo um estilo, que
clabore, além de uma proposta estéti-
ca, um modelo de comportamento”
(Ibidem, p.13). E um resultado de cla-
boragdes coletivas, apontando para
demarcacio de diferengas no modo de
vida que passam a se cxpressar nas
particularidades estilisticas capazes de

definir fronteiras sociais. Falar em gru-
pos de estilo pressupdce assim um tipo
de pertencimento € uma determinada
identidade coletiva.

Os estilos se multiplicam e se
universalizam, sendo possivel encon-
trar um rapper tanto em S3o Paulo como
em Diamantina, no interior de Minas
Gerais, como também em Nova York,
ou em Amsterdd. E possivel um DJ de
um baile funk carioca tocar uma musi-
ca que ainda estd explodindo no mer-
cado americano ou mesmo um punk
usar um tipoe de piercing que foi lan-
¢ado ha pouco tempo no mercado cu-
ropeu. Esses exemplos, que sio reais,
evidenciam um problema: qual o grau
de coerncia de um grupo de estilo?
Até que ponto esses grupos sio sus-
cetiveis aos modismos e imitacoes? O
que ceoloca em questdo a coeréncia dos
grupas de estilo, a relagio entre estes
e a indistria cultural, e, ainda mais
complexo, a relagio entre a dimensio
local e a global no ambito da produ-
cio cultural. Essa discussio tem de ser
colocada no contexto do processo das
transformagdes sdcio- culturais que vém
alterando o perfil da produgio social
em escala mundial.

Refletindo sobre este processo,
Sansone (1993) afirma que as teorias
sobre o processo de globalizacao,
como também as teorias sobre o im-
pacto da midia e o debate em torno da
massificacio da cultura produziram uma
abordagem positiva, que enfatizam o
surgimento da aldeia global. Mas tam-
bém produziram abordagens apocalip-
ticas, que centram-se na producio de
individuos como espectadores desen-
cantados. Para o autor, a globalizacio
contém os dois aspectos: “ela tomou as
populacdes locais informadas sobre mer-
cadarias, estilos de vida, simbolos e cul-
turas remotas, como nunca dantes; mas,
gracas a substancial ampliacio dos ho-
rizontes dentro dos quais as populacdes
locais medem suas realizacdes, talvez
tenha intensificado o sentimento de pri-
vacio relativa” (Ibidem, p.69), sendo
necessdrio pensar em termos de “hete-
rogeneizacao global”. Sansone utiliza
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o exemplo do intercambio simbdlico
entre negros dos diversos continentes,
através de estilos e masica jovens como
o reggae e 0 hip hop.Mostra que o pro-
cesso de criacio desses novos estilos
negros, em parte como reacao a falta
de status e oportunidades, parece se-
melhante em diferentes paises. Ao mes-
mo lempo, o intercimbio favorece a
redefinicio da “diferenga” negra nas
sociedades ocidentais, numa estetizacao
da negritude, através destes estilos de
alta visibilidade e da musica pop.Neste
caso, afirma o autor, hd uma tendéncia
convergente na cultura negra local ¢ o
surgimento de uma cultura negra inter-
nacional.

Podemos afirmar que a mesma
coisa pode estar acontecendo em rela-
¢ao a uma “cultura juvenil”: hd cultu-
ras jovens locais convergentes com
culturas similares internacionais. Nes-
se sentido, concordamos com Abramo
(1994, p.95) quando afirma a existén-
cia de uma cultura juvenil que se co-
munica por cima das mais variadas
distingdes sociais, entre elas a geogrd-
fica e a nacional. O que nio significa
pensar a condicio juvenil como uni-
versal, na qual esteja ausente as dife-
renciacdes sociais,

Dessa forma, a adogiio de um
estilo produzido em um ouiro pais ou
mesmo por outro grupo social niao
pode ser taxado simplesmente de imi-
tacio. Pode ser visto como fruto do
reconhecimento de experiéncias simi-
lares, que resultam em adotar as mes-
mas referéncias. Ao mesmo tempo,
esse estilo, a0 ser assumido, tem seus
elermentos recodificados, desenvolven-
do uma constelagio propria de signos,
atividades, temas e valores de forma a
expressar o contexto social e as ques-
tdes préprias do grupo. Assim, um €s-
tilo expressa tanto o processo de
globalizacdo, com questdes universais,
quanto as relagdes locais e a leitura
propria do contexto onde se inserem.
Enfim, apontam para a importincia atri-
buida pelos jovens a convivéncia com
um grupo de iguais, o compartilhar de
sentimentos de pertencimento e as

experiéncias cotidianas possibilitadas
pela vivéncia mediada pelo estilo.
Como lembra Kemp (1993, p.29), o
estilo forma “uma gramdtica visual pela
qual torna-se possivel localizar os va-
lores e a politica de vida presentes
em cada grupo,..., exercitando-se so-
bre o préprio corpo o poder de inter-
feréncia ausente na determinacio do
projeto social”.

Mas esse carater simbolico, ad-
verte Abramo, pode se diluir na medi-
da que os elementos constituintes do
estilo se difundam além das experién-
cias e atuacdes dos grupos. Ou seja, na
medida da apropriagio e difusio pela
inddstria cultural, sempre atenta as ino-
vacOes para manter ininterrupta a pro-
dugio de novidades, reduzindo entdo o
estilo a uma “moda”. Esta possibilidade
& vivenciada por alguns grupos na ten-
sdo entre o desejo de divulgar as suas
propostas € a sua produgao cultural e o
medo de vé-las apropriadas e banaliza-
das pela midia.

Um outro aspecto a ser levado
em conta é 4 dimensio de pertenci-
mento. Os diversos grupos de estilo
apresentam graus de articulagio cole-
tiva diferenciados, bem como niveis
muito diversos de adesdo, De um lado
evidenciam o estado de fransi¢io em
que se encontram, COMO jovens, em
que as relagdes sociais tém um carater
de experimento: aliar-se a um grupo ¢
uma experiéncia que pode ou nao dar
certo, acarretando sucessivas tentativas.
Por outro lado revela uma nova condi-
¢io posta pela sociedade contempori-
nea. Discutindo essa dimensao, Midlej
e Silva (1995) mostra que a nogdo de
comunidade amplia-se, com um novo
sentido de pertencimento, territoriali-
dade ¢ temporalidade. Pertencer a um
grupo ndo significa necessariamente
uma fidelidade, podendo-se transitar
por vArios outros 20 mesmo tempo. As-
sim como nio € condigio estar ligado a
um tertitério - local ou nacional - facul-
tando a alternativa de pertencer mesmo
3 distincia. Um exemplo € a Internet,
estimulando o surgimento de grupos vir-
tuais, que desenvolvemn todas as suas
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atividades sem um encontro face a
face. Observa-se também uma tendén-
cta de transformacio no sentido da
temporalidade, em que a efemerida-
de convive com a permanéncia. Gru-
pos sio formados e desfeitos,
ampliados ou reduzidos, conforme as
ocasides em que se apresentam. Qs
agrupamentos podem ser fluidos, exis-
tindo uma constante reelaboracao dos
mesmos de acordo com a especifici-
dade das suas propostas.

Os estudos existentes sobre os
diferentes grupos de estilo nos mos-
tram uma gama de formas de pertenci-
mentos diferenciados. Num extremo
€ncontranmos grupos que se agregam a
partir de uma proposta ideologica cx-
plicita, expressas no visual, na musica
€ em rituais prdprios, num sentimento
de comunhio que ultrapassa a utiliza-
¢ao estética, tendo uma conotagio de
fidelidade aos ideais construidos. Orga-
nizam-se¢ de alguma forma, com algu-
ma assiduidade de encontros, Constroem
uma imagem de comunhio de interes-
ses, de um espirito comum que une e
identifica as pessoas. E o caso dos punks,
do rap e do rastafari. Num outro extre-
MO, €NCONramos grupos que se agre-
gam pontualmente, em torno de
momentos rituais, determinados pelo
local, por sentimentos ¢ emocdes co-
muns aquela situagio. Nao hia um pro-
jeto explicito comum, ou o projeto é
movido pelo desejo de compartilhar
interesses miiltiplos de acorde com o
momento. N3o sio estaveis e sua orga-
nizagdo ¢ movedica, fluida e cambian-
te, podendo haver um constante ir ¢ vir
entre grupos. A dimensio estética co-
mum e¢std presente, no visual € na mu-
sica, mas podendo expressar uma
multiplicidade de valores. E o caso, por
exemplo, dos funkeiros e dos rockers.

Ao mesmo tempo ndo existe uma
adesdo comum dos jovens 20s grupos
de estilo, com niveis de envolvimento
muito diferenciados. Podemos encon-
trar jovens que participam pouco tem-

po de um grupo, mas num grau de

adesiio muito forte enquanto ali per-
manecem. Como também existem

aqueles que mudam de um estilo para
outro, sem maiores consequéncias ou
até mesmo jovens que assumen mais
de um estilo simultaneamente. Estas tra-
jetGrias parecem influenciar, e muito, o
grau de compromisso com que cada
individuo se integra ao grupo de estilo,
priorizando as atitudes que revelam as
propostas ou simplesmente consumin-
do os produtos por ela gerados. Desta
forma, a participacio dos jovens em
grupos com propostas de pertencimen-
tos diferenciadas bem como o grau de
adesio a cada um deles pode gerar
experiéncias diferenciadas, com refle-
X0s no sentido que cada um vai atribuir
a0 grupo bem como na influéncia que
O grupo terd na vida de cada um.

Esses aspectos indicam que os gru-
pos de estilo s3o espagos exemplares
para a compreensdo da juventude con-
temporinea, seus desafios e impasses.
Aprofundar a compreensio dos diver-
sos grupos existentes, apreender sua 16-
gica interna, as relagdes que estabelecem
com as outras dimensées da realidade
juvenil, pode nos levar a desvendar os
espagos sociais onde esses jovens vém
se construindo, sendo produzidos e se
produzindo como seres saciais, a rela-
¢40 que mantém com 4s instituicdes clas-
sicas de socializa¢io, tais como a familia,
0 trabalho, a escola. O que significa os
grupos de estilo para os jovens que dele
participam? Em que medida e extensio
participar desses grupos interfere no con-
junto da vida de cada um? Qual a rela-
¢ao entre os grupos de estilo ¢ a imagem
(e cada um produz de si mesmo? Equa-
cionar essas questoes, basicas para 4 com-
preensdo dos grupos de estilo implica
perguntar pela identidade do jovem, em
um determinado momento.

Grupos de estilo e
identidade juvenil

Trabalhar com a nogio de iden-
tidade traz questGes tedricas delicadas,
Uma delas ¢ a tensio entre campos
disciplinares diferentes, onde muitas
vezes a tradicdo da abordagem psico-
iogica dificulta a construcio de uma
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compreensdo sociologica do fendme-
no. Mas o problema principal é supe-
rar a visao substancialista e determinista
bastante arraigada na idéia de identi-
dade, apreendendo-a como algo pré-
existente nas relacoes sociais.

Na busca de construir uma nogio
de identidade que dé conta da dinamici-
dade do real, recorro is reflexdes de
Alberto Melucel. Em seu livro “It gioco
dell'io” (Mrwucar, 1996), o autor discute
as mutagbes psicologicas do individuo
numa sociedade global. Parte da ideia
de que vivemos numa sociedade plane-
tarizada, que tem como recorte funda-
mental a producio de informagdcs, e
especialmente um tipo particular de in-
formacao que é a imagem. Para ele, a
sociedade contemporinea estid imersa
numa dimensio simbdlica hegemonica,
em constante mutacio, onde as relagoes
de poder sao construidas em tormo da
capacidade de interpretacio das infor-
magdes. Mas tais mutagdes nac ocorrem
apenas no ambito social. Na medida em
que uma sociedade toma a informagio
como seu centro, faz com que o ser hu-
mano se torne parte: central dos recursos
da atualidade: como se constitui entio o
sujeito que produz e consome informa-
¢oes? E nesse contexto tedrico que Me-
lucc propde a discussiio 4 respeito da
nogio de identidade.

Para o autor, a nogio de identi-
dade remete a trés caracteristicas cen-
trais: a permanéncia no tempo, isto &,
a continuidade de um sujeito, para além
das variagdes no tempo € de sua adap-
tagio no ambiente; a delimitagio da
unidade que estabelece os limites do
sujeito, permitindo distingui-lo de ou-
tro e, finalmente, a relacdio entre as
duas caracteristicas anteriores, ou seja,
a capacidade de reconhecer-se e ser
reconhecido. O processo de constru-
cido da identidade tem como ponto de
partida a constituicio bioldgica do in-
dividuo, numa relacio dialética entre
4 dimensio bicldgica e a cuitural, en-
tre a base genética e a capacidade plas-
tica em se modelar. Ocorre, segundo
ele, um processo de maturagcio que
permite a0 homem uma capacidade de

resposta e adaptagio ao ambiente ¢,
40 mesmo tempo, uma capacidade plis-
tica de se modelar a cada nova cir-
cunstincia. Mas a énfase na construcio
da identidade € atribuida 4 dimensio
relacional, tendo como eixo a alterida-
de: “individuo e sistema s¢ constituer)
reciprocamente e um sujeite nio se
torna consciente de si a nio ser na
relagdo - delimitagio com um ambien-
te externo” (Ibidem, p.36). Assim, nin-
guém pode construir 4 sua identidade
independentemente da identificagio
que 0$ OUlros possuem a scu respeito,
num processo intersubjetivo onde “eu
sou para voc€ o que vocd € para mim”.
A identidade €, antes de tudo, um pro-
cesso de aprendizagem, o que implica
no amadurecimento da capacidade de
integrar o passado, o presente ¢ o futu-
ro e também articular a unidade e a con-
tinuidade de uma biografia individual.
Melucci, numa clara inspiracio
weberiana, acredita que os processos
de identificacio vém sendo transfor-
mados a0 longo da historia ocidental,
passando de um fundamento meta so-
cial nas sociedades tradicionais para um
agir humano associado nas sociedades
modernas, onde a fonte da identidade
estd centrada cada vez mais nos indi-
viduos, que vem adquirindo a capaci-
dade autbnoma de definir-se como tais.
Assim, a identidade tem uma conota-
¢ao estitica, no que se refere 4 consis-
téncia, 2 manutencio dos limites, no
reconhecimento e na reciprocidade, e
também tem uma conotacio dindmica,
no que se refere ao processo de indi-
vidualizagio e crescimento da autono-
mia. Dessa forma, conclui o autor, 4
identidade € vivenciada como uma agio
e nio tanto como uma situagio, onde
¢ o individuo que constréi a sua con-
sisténcia e seu reconhecimento, no in-
terior dos limites postos pelo ambiente
e pelas relacdes sociais. Propde assim
uma mudanga de conceito: "a mesma
palavra “identidade” nio € mais apro-
priada para exprimir essa mudanca e
serd necessiario falar de “identificacio”
para exprimir o cardter processual,
auto-reflexivo e construido da defini-
¢do de nds mesmos” (Ibidem, p.38).
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A identidade, nesta perspectiva,
é sobretudo uma relacio social, e sen-
clo uma interagdo, carrega consigo uma
tensido irresoldvel entre ¢ autoreconhe-
cimento e o hetero- reconhecimento,
O que aponta para a importincia do
pertencimento grupal e das suas rela-
coes solidarias para o refor¢o e garan-
tia da identidade individual. Nio nos
sentimos ligados aos outros apenas pelo
fato de existirem interesses comuns
mas, sobretudo, porque esta € a con-
di¢io para reconhecer o sentido do que
fazemos, podendo nos afirmar como
sujeitos das nossas agdes.

Nesse enfoque, a nogio de iden-
tidade torna-se fecunda para os objeti-
vos pretendidos nesse trabalho. O seu
cardter processual possibilita a compre-
ensio do dinamismo, da contingéncia e
da multiplicidade das experiéncias ju-
venis e as interagdes socials que de-
senvolvem. Permite pensar os grupos
juvenis enquanto espacos dindmicos de
construgio de identidades, que t&m na
experiéncia vivenciada o seu eixo. Pos-
sibilita problematizar o grupo juvenil
como espaco de agio ¢ esfera de hetero-
reconhecimento, onde os jovens podem
exercitar a convivéncia coletiva, ampli-
ar suas relagdes, experimentar interven-
¢oes no social e, principalmente,
construir auto-imagens positivas. Nao
significa, porém, que todos os grupos
desenvolvam essas dimensées nem que
necessariamente sejam construtivas, O
que enfatizamos € a sua possibilidade.

Avancando na analise, Melucci
busca situar a questdo da identidade
nas sociedades contemporineas, dis-
cutindo os desafios que estio postos
para os individuos construirem o scu
processo de “identificacio”, principal-
mente quando existe uma desigualda-
de de acesso aos recursos sociais ¢ 4s
capacidades de construgio de indivi-
duos autdnomos. Constata que vivemaos
numa sociedade complexa, referindo-
se assim a trés processos: diferencia-
cdo, variabilidade e excedente de
possibilidades. Para ele, a diferencia-
cio significa que na socicdade os Am-
bitos da experiéncia passaram a ter

logicas proprias, com linguagens e re-
gras especificas, fazendo com que ao
longo de um dia possamos, agir em
diferentes mundos, com diferentes com-
portamentos. A variabilidade € enten-
dida como a velocidade e frequéncia
das transformagdes sociais, cada vez
mais intensas. A nocdo de complexi-
dade implica também numa ampliagdo
social das possibilidades simbdlicas e
imagindrias, muito maiores do que nos-
sa capacidade de aciio. Nesse contexto,
os individuos se encontram envolvidos
numa pluralidade de pertencimentos:
posighes sociais, redes associativas, gru-
pos de referéncia, etc. De tal forma que
participam, no real ou no imagindrio,
de uma muttiplicidade de mundos: “so-
mos animais migrantes nos labirintos das
metrdépoles, viajantes do planeta, no-
mades do presente” (Ihidem, p.39).
Cada um é chamado a escolher,
4 decidir continuamente, fazendo com
que a incerteza faga parte da agio:
diante da ampliagio das possibilidades,
o que fazer? que possibilidades esco-
lher? O imperativo da incerteza impoe
a necessidade da escolha. E o que ele
chanma de paradoxo da escolha: de um
lado, a ampliacio do espago de auto-
nomia individual que se expressa na
escolha, Mas, de outro, a impossibilida-
de de niao escolher. Nao significa afir-
mar que “todos escolhem tudo, sempre”,
pois setia negar a existéncia dos dife-
rentes tipos de fundamentalismos. O que
Melucci evidencia é a importincia da
possibilidade da escolha, o que permi-
te problematizar questdes como a rela-
¢do entre 4 juventude e o consumo.

Essa realidade leva que a identi-
dade, o “eu”, se faca miltiplo: “no “eu”
coexistern diferentes partes... assim ndo
¢ s6 dificil identificar-se no tempo e
dizer que somos agora © que €ramaos,
mas também é dificil decidir que parte
do “eu”, entre tantos, podemos ser
agora.”(Ibidem, p.43) A identidade passa
a se configurar como um campo, num
sisterna dindmico de relacbes e ao mes-
mo tempo na capacidade de intervir
sobre si mesmo e se reestruturar. Passa
a ser resultado das negociagdes entre
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as partes que a fazem existir. A nociio
de “multiplicidade do “eu”, na forma
como estd posta, permite apreender a
complexidade das rela¢des existentes
entre as diferentes esferas de referén-
cia de sentido num jogo de influéncias
e pressoOes diversas, exigindo de cada
um o esforgo de articulagio e coorde-
nacio de forma a conseguir elaborar
uma compreensdo de si mesmo.

E muito significativo como as
cangdes de rock insistem no tema na
identidade. Guerreire (1994), analisan-
do um universo de 1100 letras produ-
zidas entre 1985 ¢ 1990, chama a
atencao para essa recorréncia, o que
demonstra a sua centralidade para a
juventude contemporinea. As musicas
parecem expressar que ndo hd mais
uma identidade, e sim uma diversida-
de delas, fragmentadas, fruto da hete-
rogeneidade de grupos e valores, da
realidade cotidiana frenética. Os con-
flitos existenciais estio presentes di-
ante da incerteza ¢ inseguranga da vida.
As instituicdes que eram referéncia de
valores, tais como a familia e a reli-
giio sio deslegitimadas como instin-
cias de orientacio. Nessa cbhuligao, a
busca das préprias verdades aparece
como uma saida, junto com a afirma-
¢ao do desejo de liberdade individual.
O grupo aparece, na letras, como um
espago para adquirir parimetros de
comportamento necessarios para a
construgio da prépria identidade. Em
suma, as musicas expressam um con-
flito fundamental onde, de um lado,
tenta-se a afirmacgao do ser, do ego, da
liberdade individual. Por outro lado,
quando o cgo volta-se para dentro de
si mesmo, mergulha numa absoluta falta
de sentido, num vazio existencial que
torna amarga a auto definicdo. A inter-
pretacio da autora é proxima da dis-
cussio que estamos propondo.

Dessa maneira, pensar na iden-
tidade do jovem demanda entender
quais as esferas da vida que se tornam
significativas na construgdo da sua auto-
imagem, bem como tentar detectar as re-
lagdes existentes entre elas. Ao mesmo
tempo, permite compreender o signifi-

cado de cada uma dessas esferas nesse
processo de construgao individual.

Mas a identidade nio pode ser
pensada apenas na sua dimensdo de
auto-imagem individual ou grupal,
como delineadora de individuos ¢ gru-
pos. Como nos alerta Ann Mische, “ndo
¢ apenas a pergunta “quem sou eu?”
que os jovens procuram responder
enquanto experimentam expressoes de
identidade, mas também “para onde
vou?’(Miscig, 1997, p.7). A identidade
individual e coletiva de alguma forma
interfere na invenc¢io de caminhos e
direcdes de vida, a partir do presente,
nos limites dados pela estrutura social.
Partimos da idéia de que todos os jo-
vens possuem projetos, uma orienta-
¢do, fruto de escolhas racionais,
conscientes, ancoradas em avaliaghes
e definicoes de realidade. Os projetos
podem ser individuais ¢/ou coletivos;
podem ser mais amplos ou restritos,
com elaboracdes a curto ou médio pra-
zo, dependendo do campo de possibi-
lidades. Quer dizer, do contexto s6cio-
econdmico-cultural concreto no qual
cada jovem se encontra inserido, € que
circunscreve suas possibilidades de
experiéncias. Ele possui uma dindmica
propria, transformando-se na medida do
amadurecimento dos proprios jovens ¢/
ou mudangas no campo de possibilida-
des. Essa relacio entre identidade e pro-
jeto nos permite problematizar os
projetos coletivos dos diferentes gru-
pos de estilo, a direcio que apontam ¢
o que tevelam enquanto compreensao
da realidade onde se inserem. Ao mes-
mo tempo possibilita apreender as pos-
siveis relacdes entre os projetos
individuais e o projeto coletivo do gru-
po de estilo. E comum encontrarmos
entre os rappers, por exemplo, jovens
que passam a investir na perspectiva
de profissionalizagio ligada ao setor cul-
tural, alimentando sonhos de sobrevi-
ver através da misica. 530 aspectos
como este que demandam um maior
aprofundamento.

Assim, perguntar pela identidade
do jovem requer conhecer 0s espagos
e processos sociais que o constituen.
Em boa parte das pesquisas sobre os
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grupos de estilo a que tivernos aces-
so', constatamos uma tendéncia na des-
cricao ¢ andlise dos grupos em si
mesmos, possibilitando o conhecimento
da realidade cotidiana dos grupos, a
forma como se organizam, as propos-
tas ideoldgicas que defendem, os sig-
nificados do estilo visual, etc. Mas
sabemos pouco quem sido estes mes-
mos jovens no cotidiano fora dos gru-
pos. Como articulam as suas diferentes
identidades? Qual o peso ¢ o signifi-
cado de ser membro de um grupo de
estilo no conjunto da vida de cada um?
Estas pesquisas, ao construirem o seu
objeto, recortam de tal forma a reali-
dade dos jovens que dificultam a com-
preensdo da sua identidade como
sujeitos na sua totalidade. Podemos até
conhecer o funkeiro, ou o rapper, mas
sabemos muito pouco a respeito do
significado dessa identidade no con-
junto que efetivamente faz com que
ele seja o que € naquele momento.
Existe 4i uma lacuna, ndo sendo sufi-
ciente conhecer apenas os grupos de
estilo, sua estruturacgio ¢ dinidmica,
como também conhecer os jovens ape-
nas enquanto participantes dos mes-
mos Acreditamos assim que, para
compreender a juventude, com seus
desafios e impasses, temos de avancar
¢ buscar compreender nao sd estes
grupos e seus integrantes mas também
as esferas da vida que estio presentes
de alguma forma na producao da iden-
tidade individual e coletiva. E como,
a partir dos grupos de estilo, eles ar-
ticulam essas esferas na construciio de
uma compreensio de si mesmos. Sig-
nifica centrar o olhar nos sujeitos, na
sua totalidade, buscando compreen-
der as formas como elaboram as ex-
periéncias vivenciadas num passado,
presente e futuro, e as articulacées
que elaboram entre as diferentes es-
feras da vida, se perguntando pelo
peso e significado destas experién-
cias vivenciadas no processo mais am-
plo de construcio de identidades.
Acredito que dessa forma seja possi-
vel entender o significado que os gru-
pos de estilo possam ter na construgio
desses jovens como sujeitos sociais.

Uma outra lacuna constatada é a
falta de estudos comparativos entre os
diferentes grupos de estilo. Tomando
como exemplo os estudos citados so-
bre o funk e o punk, algumas dimen-
soes da realidade destes grupos
parecem ser centrais para definir tanto
a identidade quanto o seu significado
para a vida de cada um. Na perspectiva
da sociabilidade, os punks experimen-
tam a vivéncia de uma comunicacle,
com um minimo de organizacio e assi-
duidade de encontros, numa sociabili-
dade mais densa. Jd os funks se
colocam numa relacdo mais fluida e
efemera, numa sociabilidade compro-
metida com a festa, com a diversio.
Na perspectiva da producio cultural,
os punks podem ser vistos como pro-
dutores, na medida que fazem suas
musicas e letras, elaboram fanzines,
promovem um “som”. Atividades que
demandam estar atentos 20 mundo, no
minimo ao que de novo acontece no
cendrio cultural, num exercicio de re-
flexdo e elaboragio intelectual signifi-
cativos. Jd os funkeiros se colocam
como consumidores culturais, onde ¢
fato de participar do grupo ndo impli-
ca em experiéncias de ampliagio cul-
tural. Na perspectiva de a¢do de cada
um dos grupos, os punks possuem uma
proposta de intervencio na socieda-
de, com um posicionamento ideoldgi-
co claro, jd os funkeiros estdo centrados
no lazer, sem nenhuma proposta além
desta fruicdo. Nesse sentido, os punks
evidenciam a elaboragao de um proje-
to social enquanto os funkeiros se colo-
cam numa agregacio de projetos
individuais. Em relacio ao espaco tam-
bém hd uma diferenca significativa, com
os funkeiros se articulando a partir do
“pedago” e tendo nele a sua referén-
c¢ia, enquanto os punks ja possuem uma
referéncia espacial centrada no urbano,
na cidade como um todo.

Fica claro como a sociabilidade,
a producio cultural, o tipo de acio do
grupos, a questdo dos projetos ¢ a di-
mensio do espaco sao chaves de ana-
lise que podem apontar para algumas
catcgorias necessdrias para perceber
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como € em qué os diferentes grupos
podem estar contribuindo na constru-
¢ao social dos jovens. A andlise com-
parativa, com todos os cuidados
metodolégicos necessarios, pode ser
um recurso fundamental para aprofun-
dar a compreensao dos grupos de es-
tilo, além de permitir a ampliagio do
universo pesquisado.

Uma outra questao que ainda
nic foi tematizada pelas pesquisas
existentes é a questio de género.
Grande parte dos grupos de estilo sio
constituidos apenas de rapazes e,
mesmo quando hd a presenga femini-
na, como entre os funkeiros, esta apa-
rece de forma secundaria. Com a
emergéncia e consolidagio dos estu-
dos de género nas ciéncias sociais,
parece ainda ndo existir estudos que
estabelecam relagdes entre as mulhe-
res e os grupos de estilo: porque a
mulher nio participa desses grupos?
Quais sio os espacos sociais privile-
giados pelas jovens? Sdo questdes que
demandam respostas.

[ interessante levantar também
o aspecto da variabilidade em relagio
aos grupos. As pesquisas existentes
sobre os grupos de estilo foram reali-
zadas praticamente a partir dos anos
80. Apesar de relativamente recentes,
temos de levar em conta a grande va-
riabilidade existente na sociedade atual,
com um ritmo de transformacdes cada
vez mais intenso. Torna-se necessdrio

colocar em questdo sc essas pesguisas,
realizadlas até entiio, continuam expres-
sando o gue esses grupos de estilo sao
hoje. Situagio que € agugada mais ain-
da se levarmos em conta o cardter tran-
sitdrio da juventude. As questoes postas
pelos grupos atualmente podem nao ser
as mesmas das que foram colocadas
pelos grupos anteriores. Nesse sentido,
uma andlise comparativa, tendo como
eixo a dimensdo do tempo, seria escla-
recedora para detectar as especificida-
des da juventude atual.

Finalmente, o nosso olhar de
educador leva a inquirir a relacio dos
jovens com a escola. Existe um cstra-
nhamento tanto por parte da escola
quanto por parte dos jovens, gerando
uma postura de distanciamento ¢ de-
sinteresse mutuos, que pode ser um dos
responsiveis pelo fracasso da institui-
¢ao escolar, principalmente entre as
camadas populares. Nesse sentido, €
fundamental que a escola e seus pro-
fissionais conhecam a realidade do pu-
blico que a freqlienta, seus dilemas e
expectativas, e, principalmente, o peso
que atribuem 2 instituigio No Processo
de construgiio social de cada um. Estas
questdes, apenas pontuadas, podem
sugerir um caminho frutifero de anali-
se da realidade juvenil, possibilitando
a compreensao dos processos sociais
através dos quais determinados seto-
res da juventude vem se construindo e
sendo construidos como atores sociais.
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