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O tempo neste final de milénio é de nevoeiro, mas o barco
desliza a grande velocidade, contrariando o que prescreve o
velho mannheiro, decantado pela prudéncia popular. A grande
tentaglo € a de se derxar levar pela correnteza, no tresloucado
deslocamento de corpos, de idéias, de fronteiras.

{Antdnio Resende, 1997)

Resumo

Neste trabalho procuraremos mostrar que néo é possivel sugerir
alternativas cinematogrdficas e educacionais ao cinema de matriz
hollywoodiana sem antes procurar fazer sua radiografia, na tentativa
de desnudar seus conceitos e seus métodos. Em seguida analisaremos
o modo como, na interacdo dos sujeitos com o cinema, eles se tornam
mediadores deste, assim come o cinema se torna mediador entre os
sujeitos. Procuraremos mostrar o modo como repercute o cinema de
vertente hollywoodiana nas criangas e adolescentes e de que margem
de liberdade eles dispéem para fazer escolhas. Buscamos demonstrar
que, se nao forem oferecidas, entre muitas outras, as experiéncias
dos valores que desejamos transmitir, a educagdo conforme esses
valores converte-se numa tarefa impossivel. Trata-se de oferecer a
possibilidade de os nossos alunos verem outro tipo de cinema, de
forma a fazerem as melhores escolhas. Finalizaremos nosso trabalho
defendendo um cinema de reflexéio, de pensamento e de resisténcia
as formas banais.
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ABSTRACT

in this work we will look for to show that it is not possible to
suggest alternative cinematographic and educational to the hollywood
cinema, without before looking for to make its x-ray, in the attempt of
reveal its conceptions and its methods. After that, we will analyze the
way as, in the inferaction of the citizens with the cinema, them if they
become mediators of this, as well as the cinema becomes mediating
between the citizens. We will look for to show the way as if it reverberates
the cinema of Hollywood source in the children and adolescents and
which the freedom edge that they have to make choices. If they will
not be offered, between many others, the experiences of the values
that we desire to transmit, the education in these values is become
info an impossible task. One is about if offering the possibility of our
pupils to see another type of cinema, for form to make the best choices.
We will finish our work defending a cinema of reflection, thought and
resistance to the banal forms.

Keywords: Education. Valves. Hollywood cinema.

INTRODUGAO

Como sugere a epigrafe, os tempos que correm sio de nevoeiro.
Neste quadro de neblina, nem sempre & possivel visualizar com nitidez a
paisagem e os sujeitos que nela atuam. Como nos alerta Resende, a tentacio
é “deixarmo-nos levar pela correnteza”. Esse processo é muito visivel
quando procuramos analisar e discutir o fenémeno cinematogréfico, se
levarmos em conta a hegemonia sufocante do cinema de vertente
hollywoodiana.

Esse “deixar-se levar pela correnteza” se fez presente na fala de
alguns educadores que, como eu, participaram de um debate sobre
educacdo e cinema em recente congresso nacional na area de Educacao.,
Minha fala constituiu-se, fundamentalmente, na critica a esse tipo de
cinema. No momento do debats, alguns educadores fizeram intervencoes
na contra-mao das minhas idéias: “precisamos deixar os alunos ver tudo,
e eles préprios vao saber escolher” e “sugerindo um outro tipo de cinema
[ou seja, condenando o cinema de vertente hollywoodiana), estariamos
estabelecendo uma forma de censura, pois em qualquer filme sempre ha
algo a aproveitar”.
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Por falta de tempo, ndo tive na ocasiao, como era meu desejo, a
possibilidade de aprofundar um pouco mais este dialogo sobre educacio
e cinema. Faco-o agora, na esperanga de que minhas idéias possam tornar-
se mais claras.

O campo educacional deveria ser um espago privilegiado para a
introdugdo de um outro universo ideolégico e estético cinematogréfico.
[sso ndo acontece, a meu ver, por duas as razoes:

1. O dominio avassalador do cinema de vertente hollywoodiana.
Como se sabe, sd@o poucas as salas que exibern um cinema alternalivo ao
padrio dominante. Em decorréncia, a maioria dos educadores foi formada
nesse tipo de cinema. Desconhece alternativas e acaba, ainda que
inconscientemente, instituindo um certo grau de resisténcia a mudanca.

2. A falta de clareza de muitos educadores sobre a questio dos
valores. Se nao forem oferecidas, entre muitas outras, as experiéncias
dos valores que desejamos transmitir, a educagao conforme esses valores
converte-se numa tarefa impossivel. Trata-se de oferecer a possibilidade
de os nossos alunos verem outro tipo de cinema, de forma a fazerem as
melhores escolhas.

O IMPACTO MUNDIAL DO
CIMEMA HOLLYWOODIAMO E SEUS METODOS

Vivemos rodeados por imagens — na rua, nos meios de comunicagéo,
nos locais de trabalho — e ndo entendemos mais a vida sem esta profuséo
de imagens, sons e movimento. O olhar estd constituido por formas e
cores. E dificil fix4-lo num ponto. Muitas vezes, temos a sensacéo de que
néo estamos olhando, mas sendo olhados. Mesmo sabendo que o que
vemos sao apenas imagens, somos arrebatados por elas e pela histéria
que constréem ou representam.

Ao falarmos do universo de imagens que perpassam o mundo
contemporineo, é facil perceber qual é seu centro produtor e difusor por
exceléncia: os EUA. O cinema hegeménico norte-americano, produzido
pelas grandes empresas de Hollywood, predomina no cenério internacional
desde o inicio do século XX, hd quase cem anos. A vanguarda tecnoldgica
tornou-se, desde entdo, presenga constante na industria deste cinema
hegemoénico. A partir dos avangos sonoros, passando pelo processo de
colorizacdo, até chegar a revolucio dos efeitos especiais — protagonizada
em parte por Spielberg, nas décadas de 70 e 80 —, possibilitou, através da
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divulgacido dessas mesmas inovagoes, ao mesmo tempo a ampliacio do

conceito de Cinema e a sedimentacdo da crenca, entre grande parte do
publico pagante, de que ninguém faz filmes tao bem quanto a grande
indistria.,.

E preciso entender também como “cinema hollywoodiano” as
producdes de vérios outros paises que, em sua area cultural particular,
exercem influéncia andloga. Esse é, em grande parte, o caso do cinema
mexicano na América Latina e entre os chicanos dos Estados Unidos, dos
cinemas egipcio e libanés nos paises drabes, do cinema hindu no
subcontinente asiatico, do cinema de Hong-Kong no sudoeste da Asia.
Lancados por indistrias que nao tiveram a sorte de sua irmé mais velha
americana, esses filmes nio tiveram até hoje a possibilidade de impor
seus cddigos formais e suas teméticas além da propria regiio. Entretanto,
o cinema hindu penetra na Africa negra, os cinemas egipcio e libanés, nas
comunidades 4rabes que emigraram para a Ameérica Latina, e o cinema de
Hong-Kong, na Africa e mesmo na Europa.

Nunca se dedicou a devida atengdo ao fendémeno. Entretanto, ele
prova que, com registros culturais diferentes do modelo ocidental e em
contextos especificos, tais cinemas constituem o equivalente ao que é
produzido na metrépole californiana. Em tempos de globalizagdo nao
podemos simplesmente afirmar que estamos perante uma “americanizagac
do mundo”. Parece-nos simplificador sustentar que a cultura mundial se
fabrica nos Estados Unidos, ou que esse pais detém o poder de orientar e
legitimar tudo aquilo que se faz em todos os continentes. A Europa
mantém uma forte produg@o enddégena, suportada em alguns paises por
politicas protecionistas, e controla uma grande parte dos mercados latinos.
Empresas espanholas, francesas e italianas apropriaram-se de redes de
telecomunicagoes e canais televisivos em vérios paises latino-americanos.

No entanto, é um fato indesmentivel que um vasto setor de
producao, distribuicaoe e exibicdo audiovisual é propriedade de
corporagdes norte-americanas que, através dele, difundem seus produtos:
filmes de Hollywood e programas estadunidenses sio distribuidos por
empresas desse pais em redes de cinemas e circuitos televisivos cujo
principal capital é norte-americano. E preciso também levar em conta
que a poderosa influéncia dos Estados Unidos sobre a ONU, a OEA, o
Banco Mundial, o FMI e outros organismos de comunicagae transnacionais
acaba repercutindo freqiilentemente em beneficio para as empresas
estadunidenses,
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Vou deter-me mais profundamente no cinema de Hollywood por
razées evidentes: foi o primeiro no tempo, é o mais forte e talvez o mais
prolifico, o mais difundide no planeta ¢ o mais elaborado. Enfim,
diferentemente dos outros, nao é sé 6pio para os povos, mas também
para os intelectuais,’

O cinema de Hollywood vem contribuinde h4 décadas para a
exportagao de uma visio padronizada do “estilo de vida norte-americana”
e permitindo uma penetragao mais facil para a Coca-Cola, os Luky-Strike
ou os Ford, esteredtipos que atuam tanto sobre o funcionério de escritério
de Téquio como sobre a digitadora de Paris ou Belo Horizonte. Trata-se
de um cinema baseado em cédigos formais, geradores de uma alienacio
multiforme e quase sempre sutil, perpassada por 1ma multidio de nocivos
lugares comuns, constituindo o principal instrumento de sustentagéo da
superestrutura ideolégica construida pela classe dominante americana.
Quase todos os filmes hollywoodianos possuem uma das seguintes
caracteristicas: ou ignoram pura e simplesmente as coordenadas politicas
e sociais das situagdes que descrevem ou as deformam e mascaram.

E que principios regem esse tipo de cinema?

1. O envernizamento da realidade: Se o século XX é o século das
imagens e se o século XX é o século dos EUA, néo é dificil entender
porque os EUA e a sociedade das imagens estao tao diretamente
conectados. Sociedade mididtica acima de todas as outras, os Estado
Unidos dominaram como nenhum outro pais o conceito de “espetaculo”.
O “espetaculo” é uma das nogoes que ajudam a explicar, por exemplo, o
dominio que o cinema americanc exerce sobre coragées e mentes de
pessoas de lugares tao diferentes e peculiares. A grande descoberta
americana {e o cinema esta longe de ser o {inico local para sua aplicacio,

mas é, sem diivida, dos mais eficazes) foi a de que a vida, se tornada

' [ este dpio que se manifesta igualmeante no slogan “as EUA sdo o democracio mais

avangada do munde” to apregoade e aceite entre intelectuais. Segunda Emir Sader
{2004): “Tudo isso impede os EUA de dor ligdes de democracia aa resto do mundo, de
classificar quem & e quem ndo é democrético no mundo. Tude isse impede os EUA de
qualificar um regime de qualquer outro pais cama ditatorial, totalitdrio ou tirdnico. Foi
necessdric que Bush vencesse com mineria e agera possa se repetir isso, pard gque se
iniciasse o debate sobre o eventual possibilidade de implantar no pcis o principic do
valo majoritario. Mesme assim, o império do dinheire e das grandes corporagdes &
deferminante nas eleigbes, defininde com um cardter de classe aberto quem exerce o
poder nes EUA, Coma podem cientistas politicos e outros afins continuar a eieger esse
pals como referéncia de democracia politica? Como podem s editoriais da grande
imprensa se referirem oo sistemna politico estadunidense como uma democracia, como
uma referéncia para outros paises2”
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espetaculo, é muito mais vida do que a rotina do dia-a-dia, ou pelo menos
é assim que se prefere vé-la, Essa mistura das nogdes de vida e espetaculo
nos ajuda a entender desde a cobertura de guerras pela TV e o conceito
de espetaculo esportivo {completamente diferente, nos EUA, do resto do
mundo), até o onipresente fenémeno dos “reality shows” e das
celebridades instantdneas.

No entanto, o aparato filmico hollywoodiano nunca questiona a
sua prépria producéo, a sua prépria espetacularizacéo da vida, a sua prépria
e muito mais profunda “ilusdo de realidade”, que faz com as pessoas
queiram viver “vida de cinema”. Talvez o exemplo mais classico desse
fendémeno seja Assassinos por Natureza, onde Oliver Stone liga uma
metralhadora giratéria que atira para todos os lados, mas nunca completa
360 e se contra volta contra si mesma. O que Hollywood parece tentar
é muito parecido com o que as empresas jornalisticas costumam fazer na
cobertura de crises econdmicas ou negociatas: se auto-impdem o papel
de defensoras do pove e da humanidade, enquanto, invariavelmente.
escamoteiam os problenas que dizem respsito a si mesmas ou a empresas
do ramo, co-irméas. Cria-se uma suspensio da realidade: a quarta parede
desse jogo teatral nunca pode ser quebrada. Podemos criticar, desde que
a critica ndo se volte contra nés.

Em suma, nunca se retrata o mundo real em sua autenticidade e
realidade. Ele é sempre caricaturado sob um determinado enfoque, on
seja, passado a limpo. E gracas a esse processo que se diz, das coisas
muito bonitas, que parecem ser “coisa de cinema”. Hollywood fabrica
um universo ficticio. Para conseguir esse resultado, recorre a um arsenal
lingiiistico e formal relativamente limitado e muito convencional: uma
narrativa relativamente elementar, enfeites espetaculares, estridéncias
musicais ou sonoras artificiais e a presenca de atores e atrizes formados
pelo star system, cuja fotogenia é realgada por primeiros planos favoraveis.

No que diz respeito ao star-system, importa referir que a relagao
personagem-ator vinha fortalecendo a necessidade de uma maior
diversificacio das narrativas, dando-lhes matizes morais mais nuangados
(medida essencial para a expansao do pablico). E importante lembrar
que grande parte das chamadas pin-ups e vedetes do inicio do século
(belas jovens que encarnavam personagens em fotografias e filmes)
adotavam nomes artisticos e tinham sua vida preservada da observagéo
da imprensa, ou seja, eram anénimas. Essa falta de identidade individual
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das atrizes e atores de cinema, por algum tempo, foi identificada como
fator central para intensificar a crenca do espectador nas histérias narradas,
visto que as pessoas projetadas na tela serviam mais como carcagas que
revestiam os personugens, e Nnac o contrario.

Como poderia o ptiblico se espelhar numa heroina, caso conhecesse
a personalidade da atriz e esta se desviasse do perfil da personagem? Por
muitos anos, os atores hollywoodianos foram privados de seus créditos:
Nick Carter, Zorro e Tarzan foram alguns dos primeiros herdis a fazer
sucesso no cinema. Com suas imagens de homens fortes, estabeleceram
sucessivos recordes no niimero de cartas de fas apaixonadas (esclarego:
nido os atores, mas os personagens...).

Nos iltimos anos da década de 1910 (mais especificamente em
1919), comegaram a surgir os primeiros exemplares claros da dialética
ater-papel, que caracterizaria a “estrela de cinema” classica
hollywoodiana: o ator passava a ser o protagonista que veste a roupagem
do personagem, e nao mais o inverso.

2. A divis@o enire bons e maus: O cinema hollywoodiano, povoado
por herdis e super-herdis positivos, baseia-se em uma psicologia rudimentar.
Tudo é irreal. Os personagens nunca tém reagées ou reflexos de pessoas
comuns. Sao, ao contrario - e por definicdo — “extra-ordindrios”, envoltos
numa aura magica que os isola do comum dos mortais. Sae popularizados
por um sistema de cddigos deformadores que t8m por objetivo torna-los
objeto de identificagéo por parte de publico. Os espectadores gostariam
de possuir todas as qualidades de seus heréis e, segundo um processo
muitas vezes analisado, tém- a possibilidade de viver “por procuragao”,
durante algumas horas, suas aventuras. Além disso, os perscnagens
provém, geralmente, de classes privilegiadas e evoluem em agradaveis
cenarios.

O “realismo” que as vezes se credita ao cinema hollywoodiano é
um falso realismo, um realismo que podemos qualificar de “mitolégico”.
Para o cineasta portugués Manoel de Oliveira,’ o cinema “é
verdadeiramente arle, ainda que, as vezes, pareca um mercado”, e 0 jovem
cineasta “deve sempre fazer o que sente, dando sobretudo espaco a sua

Manoel de Oliveira, o mais antigo diretor de cinema em atividade, foi presenteads no
dia 11/09/04 com o “Ledo de Quro” no Festival de Veneza come uma homenagem &
sua carreirg, Cliveira - que completou 96 anos no dia 11 de Dezembro de 2004 — & fiel
aum cinema de idéias, amante do teatro, da misica e da literatura, sendo considerado o
alma da sétima arte de seu pals.
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prépria originalidade”. Para ele, o cinema de Hollywood “é uma espécie
de droga, feita de acéo e de efeitos especiais, que termina chscurecendo
o espectador”. Oliveira tenta “pensar em um mundo onde o telefone
celular, a internet e os avides cancelaram a nog¢do do tempo” (Oliveira,
2004).

Um bom exemplo dessa “ordem” da sociedade americana é o cinema
de Qliver Stone. Este diretor é um defensor da lei assim comeo ela, nio
um questionador do sistema. Cré na legitimidade e na eficiéncia do projeto
democratico americano, mesmo quando — como mostra em Nixon — a
lisura do processo eleitoral é questionada. Homens passam, ideais
permanecem. Se a pratica do mecanismo pode estar contaminada, é por
obra de quem precisa ser expulso do jogo, pois o mecanismo esta acima
de qualquer suspeita. E sagrado. Quem o transgride deve receber “cartao
vermelho”.

O mesmo vale para o sistema financeiro, como o diretor mostra em
Wall Street, que radiografa o mercado de agdes. Stone néo o questiona.
Apenas defende o respeito a seus limites, de forma que os valores morais
sejam preservados, como mediadores da competicao e da ganincia. Nao
se coloca contra a filosofia da acumulagéo, do lucro sem produgéo, mas
prega o respeito a certas regras, para que o sisterna nao vire um vale-
tudo. Ndo propde reengenharia social, ndo discute o sentido de justica
no capitalismo, nao redefine nada. Apenas propde um conserto aqui e
ali.

Ha ainda uma grande quantidade de histérias em que o inimigo
nao invade, mas é convidado a entrar na casa e na vida dos bons
americanos. A lista vai de Dormindo com o inimigo a Morando com o
perigo, passa por Mulher solteira procura e faz escala em Sob a sombra do
mal e O pentelho. Os enredos de todos eles sdo variagbes da mesma
premissa: um ser do bem e outro do mal. O do bem é o americano ideal,
o do mal, o subvertor da crdem, um psicopata ou um tipe amoral. Néo se
encontram sob ameaca apenas um lar ou uma vida, mas toda uma nogéao
de civilizagao nutrida pelo respeito as leis, a propriedade a & familia. Nos
desfechos, o fruto podre é punido, na maioria das vezes eliminado,
restaurando-se, assim, a ordem quase perdida.

As histérias do bom que vai vingar-se do mau preenchem uma vasta
filmografia no cinema de vertente hollywoodiana. Existe maior metafora
do governo de George W. Bush e da América pds-11 de setembro do que
os filmes de Mel Gibson? Neles,, essa sede de vinganga travestida de
desejo de liberdade é defendida com tanta avidez gquanto um
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fundamentalista defende seu deus. O que hé - e s6 o que hé — é uma
relagdo homem-homem baseada na vinganca.

Gladiador, de Ridley Scott, 6 um repugnante exemplo de justica a
qualquer preco, legitimidade do sangue, moral limpida (nenhum
questionamento por parte do gladiador Maximus, interpretado por Russell
Crowe), Gladiador poderia trangiiilamente ser o filme que George W. Bush
indicaria para os soldados americanos assistirem antes de atacar as tropas
republicanas do Iraque.

Talvez, em algum momento, tivesse havido nos Estados Unidos a
possibilidade de surgir um heréi que representasse e defendesse os valores
de sua sociedade; hoje, se ha heroismo possivel, ele s6 pode surgir fora
da sociedade e contra ela (uma vez que todos, em alguma medida,
parecem se aproveitar dessa infimia originaria para fazer seu pé-de-meia
e se estabelecer). Herdi indio, heréi fantasma ou heréi fora-da-lei, as figuras
heréicas dos grandes filmes americanos sobre bravura nos revelam uma
sociedade cansada, necessitada de heréis mas, ao mesmo tempo,
necessitando conjura-los. Talvez a saida seja mesmo o heroismo ficcional:
brincar nos jardins alheios para dar a impressao de seguranga na sua
sociedade. Mas até quando? E a que custo para os proprios americanos?

O cinema dos super-heréis merece algumas palavras. Cada vez mais
raro na cinematografia adulta, o cinema de “heréis mascarados” e
acrobaticos passa por um lento processo de transformacao, que vai
infantilizando a narrativa e hipertrofiando as caracteristicas sobre-humanas
do personagem. Herdis hiperbélicos, rotinizados em suas habilidades
extra-humanas, caracterizados com uniformes militares/circenses, tornam-
se um novo e poderoso nicho de criagao audiovisual.

Com relagdo aos momentos anteriores, observam-se hoje duas
grandes diferencas: pela primeira vez, o inimigo ndo tem cara fixa e
uniformizada (sdo civis...) e, pela primeira vez, os EUA estéo postos em
hegemonia solitaria diante do mundo. O desejo de ameaga, porém, trago
dos guerreiros, parece ser indispensavel para uma cultura mantida sobre
a constante reafirmagao de seu poderio. Um dos melhores exemplos é o
Homem-Aranha, de Raimi. Se 0o Homem-Aranha aparece sendo defendido
pelos cidadaos de Nova lorque (“Se vocé mexe com um de nés, mexe
com todos nés”), outros herdis levantam a expectativa sobrs o tipo de
patriotismo que seré possivel.

Arelagéo classica heréi-vildo sempre funcionou a partir da agao de
ataque do mal e da reagao de defesa do bem; mas como explicar isso a
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partir da nova légica “preventiva” que rege a politica militarista de G.W.
Bush? Quando a ordem esta nas méos de Lex Luthor, ainda é certo que se
a defenda?

Se os ciclos anteriores de produgdo de filmes de super-herdis
estiveram sempre ligados & metéfora dos EUA defendendo a si e a0 mundo
de ameacas externas (com excegdo aos dois Batman, de Burton), como
serdo esses novos filmes afetados pela comocio mundial causada pela
invasao do Iraque pelos norte-americanos e pela desconfianca de fraude
em torno das eleicoes presidenciais? Se a movimentagao em torno dessa
nova série de produgoes esteve ligadas aos ataques terroristas do final de
2001, os filmes, hoje, chegam as telas sob a sombra do golpe de estado
perpetrade por Washington e sob os gritos de vergonha e orgulho de suas
proprias ruas.

Como disse Clark Kent, “as pessoas sio mantidas na ignoréncia do
que acontece no mundo. Afinal...para que se preocupar se ALG [JEM sempre
aparece para resolver os problemas?” (Superman n® 102, 2002).

O Homem-Aranha criado por Raimi personifica o ideal de juventude
da Geragao-MTV: independéncia financeira, vida cosmopolita, urbanidade
a sobrevéo. Sem tocar os pés no chéo, mascarado, Aranha é a imagem da
leveza, dos gestos sob a brisa amena, do desapego. Fragil, longe da forma
macica de herdis hipermusculosos, Aranha é preciso, rapido, sorrateiro.
A trama filme gira em torno das relagbes de amor adolescente de Peter
Parker, de sua relagao com os pais de criagao, de sua disputa silenciosa
pela atengdo do pai de seu melhor amigo. Homem-Aranha conta a histéria
da formacao do super-heréi, sua transigao da adolescéncia irresponsavel
o pacata para a aceitagio de um papel na defesa da ordem. Sem as
grandilogiiéncias da defesa da nagao, Aranha é o her6i da defesa da
vizinhanga, das pessoas justas e pacatas, da ordem da comumidade.

Homem-Aranha é a metafora da realizagio pessoal da juventude
norte-americana pés-industrial, lutando por seu espago nas grandes cidades
em subempregos inconstantes, vivendo como freelancer e dividindo flats,
defendendo os ideais da liberdade competitiva nas pequenas préticas de
seu dia-a-dia.

Um outro exemplo da colagem do cinema a politica de G.W. Bush
é o filme Guerra dos Mundos, de Spielberg. Para Stivaletti (2005):

Depois de tantos filmes inspirados no 11 de Setembro, coube ao
maior diretor de Hollywood construir a metafora mais obvia e
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simplista dos atentados. E compactuando de vez com a doutrina
Bush [..] “Guerra dos Mundos™ é um fracasso na obra de Spielberg
visto de qualquer 4ngulo. A dltima ficgo cientifica do cineasta,
“Minornty Report — A Nova Lei”, talvez seu trabalho mais maduro
até hoje, tinha a preocupagio ética de discutir a justica num mundo
totalitdrio. H a Gltima vez em que tratou dos alienigenas —em “ET”
e, mais ainda, em “Contatos Imediatos do ‘lerceiro Grau” —, ele
acreditava que um contato com o outro era possivel. Hoje, qualquer
criatura estranha (sejam LETs, afegios ou iraquianos) é uma
destrurdora em potencial, merece o nosso desprezo e tem que
receber o troco em nome da “liberdade™.

Enfim, o cinema americano tratou de construir um imaginério no
qual o heréi é sempre conduzido por uma moral individual (apesar de
atrelada a valores universais de bem e mal) que propicia aventuras
perfeitamente cabiveis nos horizontes geograficos e histéricos. Ali
marcham heréis das terras sem lei, regidos por uma espécie de liberdade
antropolégica (explicando, em parte, o poder projetivo dessas obras) na
qual o individuo néo estd mais & mercé da norma social (a lei) e se torna
fronteirigo, fazendo justiga de acordo com seus compromissos éticos,
nunca para se filiar ac establishment ou se tornar um outlaw. O heréi do
western é o justiceiro que age contra uma ordem corrupta (seja ela imposta
pelos érgéos de governo ou pelos bandos de desordeiros) e prepara a
verdadeira lei; ou entio o xerife, que assegura a ordem tida como
libertadora.

3. A mecanizagéo da criatividade: O embelezamento da realidade
é favorecido por esse processo. que divide abusivamente as diferentes
fungées do trabalho artistico em beneficio de uma taylorizagéo estética
totalmente imoral. O cinema hollywoodiano se esmera em maguilar a
realidade, construindo universos de sonho. Por seu imenso talento e por
suas imensas ousadia e ambigao — assim como por sua identificaciao com
determinados valores do meio que o sustenta, seja no patriotismo ou no
humanismo de almanague de seus temas, seja no seu objetivo de fazer da
narrativa duas horas de escapismo catértico (nem sempre tio escapista,
nem sempre tao catartico) -, Steven Spielberg é hoje quase uma
encarnacéo do monstrengo Hollywood. Para Daniel Caetano (2004):

Mistura azeitada de Irving Thalberg com Fritz Lang, Steven Spielberg
faz um cinema que, ao contririo do que aparenta, sé nos traz
problemas. Seus filmes hoje nos trazem mais do que o mau-gosto
constante nos conflitos e/ou solugdes dramiticos, da pieguice
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evidente ou da obsessio do cineasta pelos problemas na construgao
de uma familia feliz.

4, A perpetuagdo do “sonho americano™: O sonho hollywoodiano é
mantido por essa concepgao, segundo a qual todos os homens teriam, a
priori, os mesmos trunfos para ter sucesso na vida, mas se dividiriam ao
longe da escala social somente devido a sua coragem e competéncia.

5. O realce exacerbado do individualismo: Esse principio surge como
corolario do anterior e é atenuado por um precario alibi humanista: o
culto da amizade (viril). A imensa maioria dos filmes hollywoodianos
difunde essa concepgdo ideolégica eminentemente favoravel a ética
capitalista. Podem-se dar exemplos aos milhares, principalmente nos
westerns e filmes policiais.

6. A complacente exposigdo das frustragoes: As frustragdes sao
engendradas pelo capitalismo mas, em vez de dissimula-las - o que seria
inabil — o cinema americano prefere exibir complacentemente os
comportamentos dos que delas sao vitimas. Naturalmente, nunca se
analisa correta e claramente a origem do mal. Muitas vezes, os
personagens do universo hollywoodiano sao psicopatas. Reunidos, dariam
a impresséao de evadidos de algum hospital psiquiatrico! E verdade que,
numa certa medida, os filmes que descrevem as angiistias do homem
contemporineo nos Estados Unidos constituem acusagbes implicitas
contra o sistema que as provoca; porém, repeti-las em todos os tons, sem
nunca procurar apreender suas causas ou chegar a solugdes
(necessariamente politicas) significa contribuir para a desmoralizagao dos
espiritos, isto é, para a sua desmobilizacéo.

7. A ambigiiidade ideolégica: Sao raros, muito raros, os filmes
hollywoodianos que apresentam os problemas numa perspectiva justa.
Na melhor das hipéteses, seus autores se restringem a um realismo critico
degradado, devido a uma representagio mitolégica dos fatos.

8. A manipulagdo das emogdes: Os ingredientes necesséarios para a
receita sio o sentimentalismo {ou o sexo) e a violéncia, fonte onde bebe
o cinema hollywoodiano.

9. A falsificagdo histérica: Ao se suprimirem as coordenadas
econémicas, sociais e politicas reais da representagéo das situagdes,
provoca-se o esvaziamento (bastante cdmodo) da luta de classes, que é
substituida por antagonismos secundérios de ordem pessoal, ou mesmo
metafisica.

10. A criagéo de uma “estética” falsa: Hollywood, ao invés de adotar
uma visao politica séria, optou por essa abordagem. Uma de suas
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manifestagdes mais caracteristicas sao as férmulas estereotipadas sobre
o Bem e o Mal, ¢ humanismo sem classes, a dignidade humana
desencarnada e toda uma moral de consumo sobre falsos problemas de
consciéncia pessoal.

11. A opressdo da mulher: O cinema hollywoodiano é
eminentemente falocratico: quase sempre, o homem desempenha o papel
principal. Eele quem toma as decisdes importantes, quem tem iniciativa.
Cabe a mulher apenas realcar o macho, como sua perdicédo ou seu refiigio.
E claro que se pode admitir que assim o cinema americano apenas reflete
uma situacdo real; porém, ao difundir essa imagem, contribui para
aprofunda-la nas consciéncias e perpetui-la. Nao facilita uma mudanga
no rumo das coisas; ao contrario, torna-a mais dificil.

12. O rucismo: Fala-se demasiadamente a esse respeito, e raramente
surgem as conclusdes que se impéem. O cinema americano é
profundamente racista. Exalta a superioridade do homem branco,
ocidental e cristio e ridiculariza todas as outras culturas: a dos indios, a
dos negros, a dos amarelos, a dos latino-americanos.?

O diretor finlandés Aléxis Kouros (2004) afirma que “...infelizmente,
como no resto do mundo, o mainstream é dominado por produgées de

4

Hollywood, nas quais as “outras” culturas sio estereotipadas ou até
ridicularizadas”. Samuel Pinheiro Guimaries sustenta que “a
vulnerabilidade ideolégica esta estreitamente relacionada com a ampla e
crescente hegemonia cultural americana na sociedade brasileira, que se
exerce em especial através do produto audiovisual, veiculado pela
televisdo e pelo cinema, articulado com a imprensa, o disco e o radio”
(2004). Observemos que o racismo, muitas vezes, fica camuflado no
roteiro pela dedicacdo de um branco bom a um “negrinho” com um amavel
sorriso de crianga ou por uma mestica wm tanto malvada. Artificio ainda

mais vil do que o racismo franco e macico.

O cinema africano, por exemplo, embora tenha nascido hé apenas 50 anos e sobrevivido
a duras penas, sem a ajuda dos governos e, muitas vezes, apesar deles, nos anos B0, ne
entanto, viu florescer a produgiic com o surgimento dos fundes de financiamanto das ex-
metropoles, camo o Fonds Sud francds. A partir de “Yaaba” {1989}, do diretor Idrissa
Quedracgo, de Burkina Faso, cpresentade em Cannes, alguns filmes africanes
conguistaram respeito e ganharam as salas européias, dominadas macigamente por
Hollywood. Filmes como “En Aftendant le Bonheur” {Esperando a Felicidade), de
Abderrahmane Sissako (Mauriténia), “Abouna”, de Mahamat-Saleh Haroun, do Chade e
“Moclaadé” {aclamado em Cannes 2004) do senegalés Sembéne Cusmane, considerado
o decano do cinema africanc, conquistaram plotéias néo sé na Africa mas na Eurspa.
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13. Exposi¢ao e conseqiiente imunizag¢@o contra a violéncia:
Caracterizada pela opressio da maioria por uma minoria, a sociedade
capitalista é necessariamente violenta. Sem lograr disfargar sua brutalidade
fora de suas fronteiras e barrar as explosdes legitimas (greves e
insurreigoes) ou desviadas (banditismo e agressdes variadas) que provoca
internamente, tal sociedade sente a necessidade de transmitir a idéia de
que a violéncia é um dado natural da vida coletiva e da condi¢ao humana.
Trata-se de acostumar os cidadaos a todos os descontroles que perturbam
sua existéncia. Assistindo na tela grande ou pequena ao espetaculo
cotidiano dessa violéncia, as pessoas experimentam insensivelmente uma
cura por imunizacgao que bensficia bastante o regime vigente.

14. O primitivismo e a inverossimilhanga das situages: Os filmes
hollywoodianos estao cheio de situagdes arbitrarias e intrigas simplistas.
Geralmente, o perfil psicolégico dos personagens é inconsistente. Os
simbolos sao superficiais. Os roteiros freqilentemente incluem idilios
ridiculos, artificialmente colocados numa narrativa que s6 pode terminar
no inevitdvel happy-end.

15. O cinema catdstrofe; Em seu livro A imaginagdo do desastre
{1965), Susan Sontag mostrou como parte fundamental da produgao
americana se consolidon como um cinema da catéstrofe, principalmente
a partir dos anos 1950 (ou seja, passada a Segunda Guerra Mundial e
consolidada a Guerra Fria). Os filmes eram, numa primeira leitura, reflexos
da corrida atémica e da questao politica central dos Estados Unidos na
época, que basicamente se resumia na instauragdo e na propagagao do
medo do comunismo. Para Sontag, no entanto, iam além do género,
constituindo um cinema que de fato repousava numa estética baseada,
por sua vez, no prazer da contemplacio do desastre. A guerra fria acabou,
o muro de Berlim caiu, a Uniao Soviética se desintegrou, e o filme-
catastrofe ndo morreu. A persisténcia do género é a confirmacao da tese
de Sontag do desastre como estética.

Nos anos 1980 e 1990, o cinema-catastrofe ressurgiu com forga
total na série Duro de matar e em filmes como Independence Day, Titanic,
Armageddon e Impacto profundo. Uma primeira hipétese que se pode
levantar é a de que essa nova leva estaria ligada a uma parcela de culpa
americana, em sua situagao isolada do mundo, por estarem “por cima” o
aproveitarem tanto a vida. Haveria, tambhém, motivos mais 6bvios, como
a necessidade de construgio de um novo inimigo e a sustentacao ideoldgica
de um poderio bélico, que sempre foi constitutivo dos Estados Unidos
coOmo nacao.
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Um dos grandes pensadores da atualidade, o filésofo esloveno
Slajov Zizek, tem uma série de reflexées a respeito do ressurgimento do
filme-catastrofe depois que os Estados Unidos se consolidaram como
poténcia hegeménica mundial. Na cultura americana, imagem e realidade
passaram a constituir um tecido muito bem trancado, de fios praticamente
imperceptiveis. Para o filésofo, 0 cinema em geral e os filmes americanos
em particular representaram, no século 20, “a mais significativa e direta
dramatizagio das fantasias sociais”.

Num texto chamado Bem-vindos ao deserto do real (2003), Zizek
defende a polémica idéia de que “o impensdvel se concretizou e a América
viveu o que sempre fantasiou”. Ele defende, ainda, a tdo combatida
provocagao de Karl-Heinz Stockhausen, segundo o qual os avides que
atingiram o World Trade Center teriam sido “a tiltima obra de arte”, pois
“os terroristas nao imaginaram o ataque para, simplesmente, provocar
danos humanos e materiais, mas pelo efeito espetacular do atentado”.

Zizek afirma que essa fantasia produzida pelo cinema americano
nao estd apenas em exemplos 6bvios como Independence Day ou Nova
York sitiada (tomado como o “filme-premonitério” por exceléncia, por
descrever uma série de atentados a bomba em NY, provocados por radicais
islémicos), mas também pode ser vista em uma obra como Os pdssaros
(que Hitchcock dirigiu em 1963 e que talvez seja o grande filme-catastrofe
ja feito). Nesse filme, diz Zizek, os ataques-surpresa das aves podem ser
vistos como o melhor exemplo de que os ataques de setembro de 2001
estavam, de fato, no imaginario americano.

De forma alguma Zizek pretende, com essas afirmagées, transferir
a responsabilidade do terror para os Estados Unidos e, assim, culpar as
vitimas. A questdo é bem outra: é a constatacdo de que o cinema tem
uma dimenséo politica e de que as imagens do atentado tiveram um efeito
simbélico mais forte que o real. Pedro Butcher (2004), ao analisar o
pensamento de Zizek, afirma que:

Para o fillosofo, a vida americana contemnporinea estaria radicalmente
baseada na experiéncia artificial: na terra do café sem cafeina, do
creme sem gordura e da cerveja sem dlcool, a realidade virtual
generalizou esse procedimento do produto desprovido de sua
substancia, “oferccendo a prépria realidade sem a realidade”. Ele
cita como parandia mixima americana o “Show de Truman”, a
historia de um sujeito que descobre estar vivendo num seriado de
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TV. Nesse contexto, a artificialidade s6 poderia ser rompida com
algo violento e extremo, o que curiosamente se deu por ntermedio
de uma imagem (a dos avides se chocando com o World Trade
Center).

Zizek diz ainda que o que mais o fascina a respeito dos filmes-
catistrofe é a maneira como as circunstancias do desastre nduzem,
um tanto abruptamente, 4 cooperacio social. “Mesmo as tensGes
raciats desaparecem. No fim de Tndependence Day todos se juntam
para decrotar os aliens: drabes e judeus, brancos e negros. O cmnema-
catastrofe pode ser o inico género otimista do ponto de vista social
que existe hoje, o que € um reflexo do nosso estado de desespero.
A vinica forma de imaginar uma utopia de cooperagio social €
fabular uma situacio de catdstrofe absoluta.” Para Zizek, enfim, o
cinema catistrofe pode ser tudo o que resta de uma possibilidade
de utopia.

E se os EUA se firmaram como os maiores fabricantes e exportadores
de imagens da contemporaneidade, é justo dizer {como Godard ja indica
em Flogio ao amor) que prepararam o perfeito terreno para a anulagao da
consciéncia histérica. Esse aspecto esclarece uma pequena parte (a
intencdo aqui nao é banalizar a questao ou ignorar sua alta complexidade)
da crenga norte-americana — ou pseudocrenca gue seja - numa verdade
universal (nao-histérica, portanto), num antagonismo entre bem e mal,
entre justica e impunidade, entre democracia e barbarie. Justiga, progresso,
democracia, liberdade de expressao... absolutos. Pura imagem. A mitologia
norte-americana quer que todos creiam na inexisténcia de um choque/
intercAmbio entre as forcas antagbnicas internas.

CoMO O CINEMA DE VERTENTE HOLLYWOODIANA
REPERCUTE MAS CRIAMCAS E ADOLESCENTES ¢

O cinema e a midia em geral néo sao, por si s6s, propiciadores de
mudancas. Dependem dos contextos, das pessoas, dos tempos e das
relacbes que as viabilizam. As pessoas, em interagao com o cinema,
tornam-se suas mediadoras; da mesma forma, o cinema torna-se mediador
entre as pessoas. Embora diferentes, professores, alunos e midias
complementam-se na fungio pedagégica comunicacional, cada um com
suas especificidades. Assim como o cinema, os sujeitos escolares séo
possuidores de culturas e saberes especificos. Os limites entre midias
tecnolégicas e humanas alteram-se e misturam-se, possibilitando relagoes
criativas e, muitas vezes, inesperadas.
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Importa que o sujeito escolar se converta de agente passivo em
sujeito ativo, livre, responséavel e critico dos meios de comunicagao, por
meio de diferentes formas de expressdo criativa: imagens, cédigos,
simbolos, relagdes, emogdes e sensagdes.

E essencial preconizar o espaco escolar como um local de producéo
de conhecimento e, portanto, de cultura; levar em consideragio o
cotidiano dos sujeitos escolares, profundamente marcado pelos meios de
comunicagao; recorrer ao método dialégico para a conscientizacdo no
processo de leitura da realidade e apropriagao das linguagens tecnolégicas
e culturais; considerar a importancia do lazer e do prazer e o envolvimento
emocional existente no processo ensinoc-aprendizagem, tornando-o
dindmico e interessante.

O trabalho com imagens instaura o miltiplo, a vivéncia com o
movimento, com o diferente e com a produgdo de significados e de
subjetividades. A produgio de sentidos permite aos sujeitos rupturas e
decisdes em momentos aparentemente dificeis e fechados.

As configuracdes de sentido participam da producio de sentidos
do sujeito, associadas as formas mais relevantes de sua atividade e
de scus sistemas de relagdes dentro do contexto cultural que vive.
Ao definir que as configuragdes subjetivas participam da produgio
de sentido, definimo-las como elementos constituintes dessa
producdo, mas nio como determinantes dela, pois o contexto e ©
pensamento do sujeito,..sdo vias de produgio de sentido que
caracterizam toda a atividade humana (Rey, 2002, p. 22).

Ao contrario do homem da era de Guttemberg, treinado para a
racionalizagéo e a distancia afetiva, o homem da civilizagao audiovisual
eletrénica, no entender de Babin e Kouloumdjian (1989), conecta
intimamente a sensacdo 4 compreensio, a coloracao imaginaria ao
conceito. Sem afetividade ndo ha aprendizagem, sem afetividade nao ha
audiovisual. Essa nova linguagem, que interconecta e aproxima os
individuos, treina miltiplas atitudes perceptivas e solicita constantemente
a imaginacéo, investindo na afetividade e na solidariedade como fatores
primordiais de mediagao no mundo e com o mundo. Sae as racionalidades
entrelagadas com as emocoes, segundo conceitos de Freire (1997) a
Maturana (1998).

Como nao levar em consideragiio os meios tecnolégicos e
comunicacionais na formagéo dos sujeitos escolares, se eles influenciam
e criam possibilidades na sociedade em geral? Como nao levar em
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consideracédo as relagoes e os espagos sociais de aprendizagens que nao
estejam presentes na educacao tradicional? Mas a incorporagao do cinema
aos processos educacionais escolares pressupde alteracoes na organizagao
do trabalho pedagégico e escolar, e nas relagdes ai estabelecidas, sendo
muitas vezes dificultada pela engessada estrutura da maioria das escolas.

A interlocugao entre escola e cinema produz relagdes, cria sentidos
e significados para os sujeitos escolares e promove aprendizagem a partir
da vida cotidiana. Mas de que modo o cinema de vertente hollywoodiana
repercute entre as criancas e adolescentes, que a ele sdo abundantemente
expostos, ainda de forma fragmentada e descontinua? Em estudos sobre
consumo e recepcio, constata-se que a maioria das criangas e adolescentes
prefere filmes de acdo e se aborrece com os que trabalham com grandes
planocs a subjetividade e incluem relatos intimistas. E possivel afirmar
que, ante as dificuldades de saber o que fazer com o passado e com o
futuro, as culturas juvenis se consagram ao presente, ao instantineoc. Sao
exemplo dessa cultura do instantineo as salas de bate-papo simultédneo
na internet, videoclips e misica no volume méximo nas discotecas, no
interior dos carros, na soliddo do walkman. As novas salas de cinema séo
pequenas, ndo s6 para otimizar a mercantilizagao dos espagos de
entretenimento, mas para amontoar os espectadores mais perto da tela e
tornar mais intensa a violéncia dos filmes, ampliar a sucessédo de momentos
em que se atropela a narragio. A hiper-realidade do instantaneo, a
fugacidade dos discos que séo langados a cada semana, a velocidade de
informacéo e a comunicagao facil que a audicdo propicia levaram Zygmunt
Bauman a afirmar que hoje “a beleza é uma qualidade do acontecimento,
nao do objeto [...] a cultura é a habilidade para mudar de tema e posigao
muito rapidamente” (Costa, 2002). Na mesma diregao posiciona-se George
Steiner quando sustenta que “a nossa, é uma cultura de cassino e de azar,
onde tudo se aposta e corre perigo; na qual tudo esta calculado para gerar
um méaximo de impacto e uma obsolescéncia instantanea” (Costa, 2002).
Tudo se passa tdo rdpido que para milhoes de jovens de classe média e
média baixa, o ideal de triunfo social é ser um ex-big brother.

Este “imediatismo” ndo é uma caracteristica restrita aos jovens,
pois é coerente com o mode como as politicas neoliberais reordenam ou
“desordenam” as sociedades. O que fazer para reorientar este processo?

Nao é facil, sem divida, desprendermo-nos de um pragmatismo
em educacdo que reinou em nossas escolas durante muitos anos e
identificou como instrucao (transmissao de conhecimentos) a finalidade
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quase exclusiva do trabalho do professor. E 6bvio que as reformas
educativas ngo se mostrardo eficazes enquanto néo forem integradas a
cultura on ao modo de pensar daqueles que as véo aplicar. Por isso, falar
de liberdadse, tolerdncia, solidariedade. etc. como proposta educativa,
pode parecer uma ocorréncia isolada, quando estamos inexoravelmente
imersos numa carreira cuja meta desejada — e dificil — é o exercicio de
uma atividade para a qual somente se nos exigem conhecimentos e
destrezas. Outros contetidos e competéncias, chamem-se elas atitudes,
crencas ou valores, pensa-se nao fazerem parte, por agora, do equipamento
necessario a integragdo do aluno a vida profissional, objetive prioritirio
da instituigdo escolar.

Na pratica, sem divida, ndo é ficil separar a instrucio da
aprendizagem de valores e atitudes. Em qualquer atuagao docente,
estamos filirando e projetando uma determinada concepgao de pessoa,
promovendo determinados valores, pelo que ndo podemos renunciar a
nossa condigdo de seres que vivem e atuam a partir de valores. E
impossivel, portanto, subtrairmo-nos da condigcao de emissores de
mensagens que chegam aos alunos codificadas e interpretadas a partir da
nossa 6tica pessoal.

O papel da escola nao somente “moldar” o pensamento da crianca
oferecendo-lhe uma quantidade consideravel de conhecimentos. Se isso
fosse assim, dir-se-ia que a agdo instrutivo-educativa ocorreria fora do
tempo e do espago. Nao é possivel educar-ensinar sem projetar as questoes
centrais da filosofia — visdo do homem e do mundo — que subjaz
necessariamente a toda acao educativa. Assim, pelo menos em teoria,
CoInecamos a assumir que seja papel da escola formar bons cidadios,
pessoas sclidérias, tolerantes, amantes da paz e preocupadas com o meio
ambiente, Sem descuidar da transmissao de conhecimentos — melhorando-
a, mesmo — temos que entender que 0 homem é mais do que pensamento
e inteligéncia; é também cultura, entendida aqui como sstilo de vida. Por
isso mesmo, é um ser condicionado por crengas e valores.

Certamente, a experiéncia do valor serd sempre contraditéria, quer
dizer, existirdo sempre experiéncias de injustica, intolerdncia, etc. Por
isso, a apropriagdo do valor representa e exige uma opgao do educando.
E o ensino do valor devera incidir sempre na preparacio do educando
para que ele possa fazer a melhor escolha. Nao faz sentido, portanto,
impor valores num processo educativo. Estes sao oferecidos — “expdem-
se” e propdem-se - ressaltando-se as conseqiidncias pessoais e sociais de

Educagdo em Revistn, Belo Horizante, v. 41, p.193-223. jun. 2005 . 22




umma determinada opgao valor-antivalor. Esta é a complexidade do ensino
de valores: sua inevitavel referéncia 4 experiéncia. Se ndo oferecermos,
entre muitas outras, as experiéncias dos valores que desejamos transmitir,
a educacio conforme esses valores converte-se numa tarefa impossivel.
Se nio oferscermos a possibilidade de 0s nossos alunos verem outro tipo
de cinema, como romper com os valores inculcados pelo cinema
dominante?

LIBERDADE DE ESCOLHAS (QUE LIBERDADE?

Nio defendo que se veja apenas um tipo de cinema, mas como
podem nossos alunos fazer escolhas, quando 99% dos filmes que véem
sdo feitos em Hollywood ou inspirados na sua ideclogia e na sua estética?
Se nos reportarmos, por exemplo, ao cinema de desenhos animados
direcionado para um pithlico infantil, a situa¢io é ainda mais grave, pois
a quase totalidade da produgao filmica estd na mao de produtoras norte-
americanas ou vinculadas ac cinema de Hollywood.

Como reverter este quadro a nao ser mostrando aos alunos que
existem alternativas? Isto é censura? O que importa é facultar aos alunos
ferramentas que lhes possibilitem fazer escolhas. Mas como podem utilizar
essas ferramentas, se apenas tém acesso a ideologia e a estética
hollywoodianas?

Seguindo esta légica, a escola deveria, por exemplo, no campo da
literatura incentivar tanto a leitura de Machado de Assis quanto a de
Paulo Coelho; tanto Carlos Drummond Andrade, quante qualquer
“aprendiz de feiticeiro” no campo da poesia! Haja tempo e elasticidade
no curricule! Fico imaginando uma situagido em que 95% da literatura
disponivel para nossas criangas e adolescentes fosse do tipo Paulo Coelho
e afins. Autores como Machado de Assis e Guimaraes Rosa, por exemplo,
néo deveriam ser priorizados, em nome da liberdade de escolha dos nossos
jovens e adolescentes. “Eles irdo, com o tempo, aprender a fazer as
melhores escolhas!” Somente pessoas muito ingénuas poderiam imaginar
que, imersos em um universo literdrio quase totalmente constituido de
textos de baixa qualidade, nossos pequenos leitores teriam condigdes de
fazer as escolhas mais acertadas.

4 Segundo o diretor brasileire Fernando Meirelles “Os FUA produzem atualmente perto

de 600 filmes por ane, dos quais 550 sao o mais puro lixo. Vinte séo bons e 12, muito
bons. Ou seja, 2%" (2005, p. 2).
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O mesmo pode-se dizer da comida fast food, que cada vez tem
mais adeptos entre nossas crianga e adolescentes com as conseqiiéncias
que se conhecem: obesidade crescente e doencas do coragio se
expandindo. “Se é disso que gostam, porque educé-los para uma
alimentagao saudavel?” dizem-nos os nossos liberais de plantio.
Estariamos impedindo-os de fazer livres escolhas!

Se quisermos montar uma videoteca na escola, serd que iremos
colocar 0 mesmo niimero de filmes de vertente hollywoodiana e de outras
vertentes? Na linha do que vimos defendendo, nao preconizo o banimento
do cinema dominante das videotecas das escolas, mas apenas a oferta de
alguns poucos filmes dessa corrente para discuti-los com os alunos,
incentivando-os a refletir e a descobrir que eles pouco tém a acrescentar
em termos reflexdo. Para Samuel Pinheiro Guimaries (2004):

Os valores transmitidos pelo sistema educacional sio os valores da
produgdo material e da maximizacio do consumo individual, do
set humano como unidade de trabalho e nio como cidadio politico
solidario, digno de uma vida espiritual superior, para além dos
programas degradantes ¢ idiotizantes da televisio, atividade que
consome em média mais de quatro horas diarias do cidadio
brasileiro.

Essa posicéo de respeito a liberdade de escolha de nossas criancas
@ jovens em relagio ao cinema nos remete a uma situagdo da mesma
natureza: a problemética da publicidade televisiva. Ao longe de 2004,
travou-se na Unido Furopéia um aceso debate sobre a regulamentagao da
publicidade televisiva, considerada por muitos bastante prejudicial as
criancas e adolescentes. Diziam os liberais que proibir a publicidade seria
um entrave a “livre circulagdo de produtos a que esta publicidade se
destina”! (Brune, 2004. p. 15). Evidencia-se assim como o direito de
proteger as criangas das agressdes publicitarias tem de se inclinar diante
da “liberdade” dos agressores, que, com surpreendente precisio seméantica,
designam as criangas como “alvos”.

Ora, os mais pequenos néo sdo apenas alvos pontuais que uma ou
outra campanha publicitiria leva a fazer compras particulares. Sabe-se
que, para além das “parcelas do mercado” que as criancas e adolescentes
representam a curto prazo, elas constituem para as empresa, desde ja,
futuros clientes a fidelizar a todo o custo. Além disso, a dimensao de
semelhante condicionamento pavloviano ultrapassa em muito as
estratégias comerciais encaradas isoladamente. O designio profundo do
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“sistema publicitario” consiste em inculcar nos futuros cidaddos a
ideologia do consumo, a outra face da “mercantilizagio do mundo”.

Condutas e consumo, estilos de vida, modos de pensar. O que esta
publicidade estabelece entre as criangas e os adolescentes, ao imprimir o
ritmo do espaco da midia, 6 um modelo uniforme de individuos
ilusoriamente livres. Domesticagio do sujeito-consumidor, focalizacéo
do mito do produto salvador, que tem de dopar a sua existéncia com
gozo e poder. Esquema de absorgao das coisas da vida e do mundo, que
& preciso incorporar fortemente, a comegar pelos produtos mais em voga
da indstria audiovisual (filmes e séries, principalmente os da vertente
hollywoodiana, programas para o “grande piblico”, 4lbuns, estrelas da
moda, e por af fora). Legitimacdo duma violéncia das pulsées, designadas
“apeténcias” e em breve transformadas em “direitos de consumir”, que
jovens tiranos passam a impor ao agregado familiar. Alias, a Associagao
dos Institutos de Reeducacio franceses denuncia ja “a publicidade em
que as criancas sio colocadas numa posigao de total poder em relagao
aos pais” (Guimaraes, 2004. p. 15).

O “carimbo” ideoldgico que marca estas criangas e adolescentes
esta nos antipodas da formagdo critica do cidaddo. Compreende-se, por
isso mesmo, que depois de ter conseguido seduzir habilidosamente a midia,
o sistema publicitario tenha investido na escola, derradeiro santudrio duma
possivel resisténcia. E assim vemos os jovens sutilmente preparados para
o destino econdémico-social que sao chamados a escolher “livremente”,
destino esse por vezes batizado, quéo judiciosamente, “projeto pessoal”...

Quanto ao cinema, por que lhes dar a conhecer o cinema reflexivo,
critico, cerceando-lhes a “livre escolha” de filmes onde estdao ausentes
perspechvas criticas, que promovam a reflexac? Um outro argumento é
o de que “em qualquer filme sempre hé algo a aproveitar”!!! £ claro! E
dificil nio reconhecer a aspantosa parafernalia tecnolégica (a mais
avancada, sem davida) e o ritmo frenético da agao do cinema de
Hollywood que atras referimos. Tudo depende dos critérios que elegemos
para avaliar um filme. Mas s6 isso merece que o consideremos um bom
filme?

Isto nos faz lembrar as concepgbes tao arraigadas na designada
“civilizagao ocidental”, a4 qual pertencemos, sobre as culturas de outros
povos que, em geral, consideramos num estigio de civilizagao muito
inferior ao nosso. Veja-se, por exemplo, a questao da abundéncia. Como
ela pode ser alcangada? Por duas vias: consumindo muito ou desejando
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pouco. Os povos indigenas se inserem na segunda concepgdo. Por isso,
na gtica dos ocidentais, séo considerados selvagens, enquanto nés somos
os civilizados. Isto ocorre porque a nossa civilizagao estabeleceu, difundiu
e difunde até hoje que os critérios tecnolégicos séo o paradigma para
avaliar se uma cultura é ou nao avancada. E se pusermos em pauta outros
critérios? Qualidade de vida, respeito pela natureza, solidariedade, por
exemplo. Eno cinema? Por que nao valorizar temas humanisticos, valores
sociais, a razdo dos conflitos, a complexa e fascinante construcao da
identidade cultural? A respeito da construgdo da identidade cultural
brasileira, a longa citacio de Samuel Pinheiro Guimaries (2004), se
justifica pela sua pertinéncia:

A construgio desta identidade nio se contrapde A necessidade de
diversidade cultural ¢ muito menos ao didlogo com a cultura
estrangeira. ContrapSe-se, isto sim, 4 hegemnonia das manifestacdes
culturais estrangeiras sobre a cultura brasileira no proprio territorio
brasileiro. O estimulo ¢ o acesso i diversidade de manifestacoes
culturats, permititia 4 soctedade brasileira ter acesso a distintas e,
muitas vezes, contraditorias visdes do mundo, das relagdes
interpessoais, das questdes existenciais. A questio estratégica é, pois,
imaginar mecanismos que ampliem o acesso de todos, sejam eles
artistas, intelectuais, politicos ou simples brasileiros, 3 miriade de
manifestagdes culturais brasileiras e de todas as sociedades que
constitui a diversidade cultural planetiria e que fortalecam e
enriquecam 2 nossa propria identidade, combatendo a hegemonia
cultural de qualquer origem no Brasil.

(QUE CINEMA DEFEMDEMOSZ

Como vimes, no cinema de vertente hollywoodiana, néo é dificil
verificar a utilizagdo da narrativa linear como um instrumento de
doutrinagdo ideolégica, conduzindo o espectador, através do
encadeamento linear de idéias, a uma conclusio previamente determinada
e controlada pelos autores da obra. Um cineasta revolucionario, ao
contrario, ndo consegue — nem tampouco deseja — controlar a interpretacao
de sua obra, pois apresenta suas idéias de um modo néo linear, nao
didatico, forgando o espectador ac debate, evitando de maneira resoluta
o adestramento ideolégico.

Filmar é um ato politico. Nesse sentido, defendemos um cinema
que ponha as claras os anseios de distintas comunidades, em nome da
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justica social. Filmes que contam histérias de preconceitos,
discriminagées, injusticas, desigualdades e falta de respeito a seres
humanos em varias partes do mundo.

Defendemos um cinema de reflexao, de pensamento e de resisténcia
as formas banais. Um cinema que tem dificil acesso ao mercado
distribuidor, restrito s salas de um circuito que sobrevive apenas nas
grandes capitais do primeiro mundo. Raramente chegam as telas filmes
que langam o foco sobre as lutas dos trabalhadores contra o desemprego,
ou dos povos contra qualquer forma de opressao, porque mesmo o
circuito especial que acolhe o cinema produzido fora da grande indstria
também estd comprometido com a légica do mercado.

No entanto, alguns filmes mostram a luta, quase sempre ingléria,
de operarios contra o desemprego, deixando bem claro que este 8 hoje
um problema sem fronteiras e fator de crescente empobrecimento no
cendrio internacional. Outros registram a dura existéncia das populagées
que vivem 4 margem das grandes cidades, conseqiiéncia das mudangas
ocorridas no sistema econdémico mundial. Alguns exibem a miséria, a
brutalidade nas relagoes familiares, também resultado do permanente
abandono em que se encontram os despossuidos. Sao imagens de um
mundo injusto, das vitimas dos conflitos étnicos e religiosos e do
sofrimento dagueles que sobreviveram as guerras desencadeadas ap6s o
11 de Setembro. Também comecam a ser colocados na tela temas como
a imigracao e o exilio, invariavelmente associados as manifestagdes de
intolerdncia e discriminacio.

Defendemos a idéia de um cinema que serve a vida, de um cinema
que seja um instrumento de intervengéo (e nao de invencéo) da vida. Em
seu misto de ativismo politico e vontade de aparecer, o nerte-americano
Michael Moore estd no refluxo do circo midiatico ianque, como uma
mutacdo indesejada do espirita solitario do heréi americano, da
“celebridade”. Apaixonado por seu pais, esta disposto a lutar com unhas
e dentes (atropelando a ética e os bons modos; atropelando até mesmo o
cinema}: defendendo-o sempre... Nem que seja de si mesmo.

Para o iraniano Abbas Kiarostami (2004):

[..} quando as pessoas entram num cinema, por hibito deixam de
ser curiosas e imaginativas e simplesmente recebem o gue Thes é
oferccido [..] desejo de lutar contra tudo o que os filmes de
entretenimento fazem diariamente: pretender mostrar tudo ao
publico, a ponto de tornarem-se pornogrificos. Nio diga
sexualmente pornograficos, mas no sentido de mostrar uma
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operacio cirirgica sem véus, em todos os seus detalhes repugnantes.
Sinto que cada vez que um espectador tem o impulso de virar a
cabega ou olhar para o outro lado € porque essas cenas nio sfo
necessirias na tela. Ao contririo, minha maneira de enquadrar a
agdo obriga os espectadores a manterem-se mais direitos e a esticar
O pescogo para tentar enxergar aquilo que eu nio mostrol [..] A
estrutura do filme, em vez de sélida e impecivel, deveria ser
enfraquecida, tendo em conta que nio se devem deixar escapar os
espectadores| Talvez a solugio adequada consista em estimular os
espectadores a uma presenga ativa e construtiva. Por isso, estou
meditando a respeito de um cinema que ndo faca ver. Creio que
muitos filmes mostram demats e, dessa maneira, perdem o efeito.
Estou tentando entender o quanto se pode fazer ver sem mostear.

Analisando qual o tipo de piiblico com o qual os cineastas se
deveriam preocupar Kiarostami (apud Sousa, 2005) afirma que:

Nzo nos devemos preocupar com o piblico normal, todos os
anos sio feitas, para ele, toneladas de filmes. Os produtores
entiquecem com este género de filmes, que deixa o cérebro morto
€ 0 espirito vazio. [...] Os realizadores ambiciosos nio deveriam
preocupar-se em fazer filmes para o grande publico. Em que nome
o devem fazerr Todos os problemas e infelicidades que temos
neste mundo horrivel vém deste “‘grande publico”. A maioria esmaga
os direitos da minoria. Nés, os artistas, somos 4 minoria.

Em suma, defendemos um cinema com teméatica fortemente social,
no qual esteja presente o sentide do cinema como expressio artistica
antes de tudo. Como refere o diretor boliviano Jorge Sanjinés (2004),
*...se em alguma coisa nos diferenciamos do cinema norte-americano foi
nesta busca de uma coeréncia, de uma comunicagio mais profunda. A
arte é o lugar do conhecimento mais profundo da sociedade”. Na mesma
linha de pensamento se posiciona Ruy Guerra. Quando the perguntaram
se “o cinema brasileiro precisa do atestado do Oscar para ser reconhecido”
responden: “Isso 6 um empobrecimento total. Se tivesse o azar de ganhar
o0 Oscar, a ndo ser que o prémio tivesse mudado de concsito, eu teria que
fazer uma analise de mim mesmo, pois estaria num processo muito
negativo. Seria o pior castigo que poderiam me dar” (apud Conde, 2005).

No préprio coragao do império, ha varias décadas um cinema
independente (a criagdo e transformagéo do Festival’ de Sundance, o

®  Segundo Abbas Kiarestami, (apud Sousa, 2005): “De fato, os festivais colmataram a falta
de espectadores, isto &, dos espectudores que apenas gostam do chamado cinema
majoritdric e ndo sdo capazes de entrar numa sala para descokrir um cinema diferente.
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fenémeno Pulp Fiction, a Miramax, etc.) vem procurando alternativas
para o cinema hollywoodiano. Nesse primeiro momento de
“reconhecimento” do cinema independente, era importante que ele se
fixasse, que fosse facilmente identificado. Para tanto, tornava-se essencial
que ele se diferenciasse do cinema hollywoodiano e seus modelos. Tentou-
se conseguir isso das maneiras mais diferentes, tanto em termos de
linguagem quanto de temas. John Cooper® afirmou que o cinema
independente é respeitoso com o piiblico por ser “mais realista e honesto”.
Destacou que nao sabe se “a educagao atual que ha no pais (EUA] permite
que as pessoas estejam preparadas para este tipo de cinema
independente”(Cooper, 2004).

Um outro cinema americano esta despontando. Este novo cinema
parece estar sinalizando para duas maneiras de desconstruir a América:

1. Desconstrui-la pela exclusio: o cinema de Spike Lee e de Jim
Jarmush

Essa abordagem pode ser exemplificada pela atuagio de alguns
cineastas do cinema americano contemporéneo cujos filmes consideramos
de ordem desconstrutora, por trabalharem, antes de mais nada, com a
nocéo de negagio dos modelos explicativos nacionais mais tradicionais
Entretanto, é importante notar que, como toda atuagéo inserida na ordem
da negacio, esses filmes precisam referir-se constantemente ao modelo.
Usam-no para derruba-lo.

A primeira — e talvez mais clara — forma de enfrentamento dessa
idéia de um modelo americano é a do elogio dos excluidos. £ inegével
que toda glorificacdo de um ideal gera, em seu Amago, um grupo enorme
de excluidos, que nao se sentem parte desse grupo por nao reconhecerem
em si mesmos as caracteristicas formadoras de tal modelo. Por isso, falar

O reconhecimento que recebi nos festivais tornou-se a Unica razdo que me permitiu
confinuar a fazer filmes. O cinema vulgar ndeo tern necessidade de qualguer consagragde.
Para o bern e para o mal esse tipe de cinema fem um grande apoio do piblice por todo
o mundo, Os que estdo habituados & mediocridade dos programas de felevisdo levam o
seu gosto para os salas de cinema e gostam de ver filmes vulgares e medfocres”. Para o
diretor Edward Yang (apud Sousa, 2005): “Enquanto os poderosos produtores de super
producdes utilizam meios enormes para promover os seus produtas, os festivais sdio
essencidgis para chamar a atengdo dos espectadores para os filmes de qualidade”.

Diretor de programacde do festival de cinema independente de Sundance {(EUA], que
assistiu como convidade & primeira ediggo do festival de cinema independente de Lishoa

{Indielisboa — Setembro de 2004).
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sobre e para esse grupo de excluidos significa que, quao mais opressora
seja a fixacdo desse “exemplo de conduta”, maior sera o seu pablico-
alvo. Ou seja, 0 quanto mais se venda um ideal de “América”, mais pessoas
se sentirdo excluidas dele. E ha formas e formas de exclusio, o ainda
mais formas de lidar com ela artisticamente.

Sob esse enfoque, um cineasta especialmente importante é Spike
Lee. Com o estrondoso sucesso de critica que obteve em Cannes, em
1989, com Faga a coisa certa, Lee escancarou com o pé as portas do
cinema mundial para o “cinema negro” dos EUA. Considerado por alguns
mais racistas do que os racistas que denuncia, Lee se investiu de fato de
uma missdo fascinante: servir de mensageiro de uma histéria e de uma
crénica alternativas da vida americana, a partir da vivéncia do homem
negro, a mais numerosa minoria racial norte-americana. A principal
bandeira de Lee sempre foi que o trabalho sobre o imaginario em torno
da figura do negro na sociedade precisava ser passado para a mao de
criadores de imagens igualmente negros, que poderia recontextualizar
esses eventos histéricos, essa mitologia, esse cotidiano. Seja no conjunto,
seja nestes exemplos mais bem sucedidos, Lee lez — e faz — uma das mais
importantes obras de contestacdo do cinema americanoc nas ltimas
décadas.

Outro cinema contestador é o cinema de Jim Jarmusch. E o cinema
dos EUA que nao querem se ver na tela. De fato, o que une a obra desses
cineastas nao é somente um conceito simplério de filmar os “excluidos”,
mas & hocéo de que lidam com figuras, idéias e personagens com os quais
o espectador - ou o imaginario construido pelo cinema americano mais
tradicional - simplesmente nao possui ferramentas para lidar. Por isso
sdo todos categorizados, de uma forma ou de outra, como “estranhos”.
Assim fica mais fécil nio ver que aquilo com que lidam é, nada mais nada
menos, do que o produto direto desta estandartizagio forgada de uma
sociedade obcecada com sua prépria “tranqiiilidade”, “felicidade”, “paz”,
néo importando a que prego. O preco é a existéncia de todos esses
excluides (raciais, econdémicos, existenciais), que cismam em vir
assombrar e ameacar este status quo.

2. Desconstrui-la pela sdtira referencial: o cinema de Robert Altman.

Altman é um cineasta que freqilentemente vai de encontro, com
olhos sempre agucadamente criticos, as instituicées mais caras a vida
americana, seja o Exército (em M.A.5.H., onde, de lambuja, entra também
a Medicina), seja 0 casamento (Cerimdnia de casamento), seja o show
business (Nashville). Talvez, um de seus filmes que mais sirva para entender
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o tipo de desconstrugio sutil que costuma operar seja Dr. T e as mulheres.
Visto por muitos como uma sétira da futilidade feminina ou do Sul dos
EUA, constitui, de fato de uma das mais ferinas demoligdes do mito da
masculinidade viril, dominante na sociedade americana. Esconder
intencbes por tras de camadas de ironias é uma das marcas de Altman
como realizador.

Quanto ao cinema de Hollywood, o que fazer dele? A sugestdo de
Daniel Caetano (2004) talvez mereca ser pensada:

Nio é ma idéia se livrar do cinema americano. Nio é todo ele
ruim, decerto, alids algumas das melhores coisas em cinemna vém
dos EUA, e nio s6 do cinema independente — disso todos ja
sabemos hd tempos —, mas ndo € grande perda se livrar do cinema
americano. O ocidente 56 veio a conhecer Ozu nos anos 50, Cidadis
Kane $6 saiu do continente depois da grande guerra, poucos sio os
cinéfilos no exterior que conhecem a0 menos um filme de Nelson
Pereira dos Santos, quase ninguém fora do Brasil sabe quem ¢
Eduardo Coutinho, ¢ mesmo alguns dos maiores cineastas latino-
americanos nio sio bem conhecidos pelos brasileiros. Se uma boa
alma resolve passar a vida sem ver filmes americanos, pode amda
assim ver trés filmes por dia que viverd tendo grandes obras para
assistir, conhecer mundos e refletir”

CONSIDERAGOES FINAIS

Em tempos de nevoeiro, parece ser importante levar a cabo uma
critica politica, econdmica e cultural mais radical face ac mal-estar
presente em tantas sociedades: nos fltimos anos as mudangas de governo

7 Pensemos, por exemplo, em apenas dois ou trés filmes de olguns dos direfores que

procuram distanciar-se de um cinema banal. A lista de diretores que me séo caros (ndo
estou incluindo aqui alguns grandes nomes do cinema norte-americano}, que a seguir
apresento, estd lange de ser exaustiva. Sdo de todos os continentes e ao registrar aqui
seus nomes, ndo pretendo mais do gue prestar-lhes minha homenagern, ¢o mesmo
tempo em que dou sustentagdo & tese de Daniel Caetano: Theo Angelopoulos, Peter
Greenaway, Stephen Frears, Krzystod Kieslowski, Beineix, Zhang Yimou, Pedro Almodévar,
Nanni Moretti, Manoel de QOliveira, Eduarde Coutinho, Sembene Cusmane, Emir
Kusturika, Eric Rohmer, Milos Foreman, Sérgio Bianchi, Wim Wenders, Abbas Kiarostami,
Ingmar Bergman, Michelangele Antonioni, Moufida Tlatli, Federico Fellini, Dennis Arcand,
Frangois Truffaut, Ettore Seolla, Bernardo Bertolucci, Luis Bufuel, Luchina Visconti, Sergei
Eisenstein, Rainer Fassbinder, Walter Salles, Akira Kurosawa, Lovis Malle, Carlos Saura,
Nelson Persira dos Santos, Andrei Tarkovski, Giuseppe Tomatore, Nagisa Oshima, Tomas
Gutiérrez Alea, Satyajit Ray...
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em vérios paises, com Brasil, Argentina, Espanha, Franca,d&o esperangas
nesse sentido.

A critica e a redefinicao do cinema é também indispensavel. Importa
estabelecer para o cinema politicas culturais que impulsionem a produgao
endégena nos paises de capitalismo atrasado a fim de que, num mundo
agora globalizado, possam acelerar seu desenvolvimento cultural.

A vasta crise da relagdo do cinema nio hollywoodiano com as
audidncias também néo se resolvera sé com meios tecnolégicos. A solucdo
passa necessariamente por processos educativos. E como se posiciona,
ou deve posicionar-se a educacao face a esses desafios que preocupam
néo sé os educadores, mas parcelas cada vez mais significativas da
populacao?

Parece ponto pacifico que se torna necesséaria uma transformacéao
cultural da educacao para que, no trato com um outro cinema, ela possa
contribuir para a formacéao de um novo tipo de piiblico. Por que as escolas
continuam limitando o ensino das artes as artes plasticas e & musica? Por
que as escolas insistem em entreter os alunos para que se informem através
de livros e revistas cultas, mas nio através do cinema?

Alguns paises, como a Franca e a Suécia, incorporaram o cinema
como matéria obrigatéria na educagio piblica. Na Franca, desde 1984,
os filmes foram incluidos nas disciplinas do ensino secundéario e, em 2000,
tornou-se obrigatério o estudo do cinema como parte da educacéo artistica
nas escolas primdrias. O argumento principal é o de que o cinema constitui,
desde o século XX, um recurso equivalente ao das artes plasticas e da
literatura comeo requisito do desenvolvimento cultural. Mais do que insistir
na tendéncia de muitos professores, que véem a cultura audiovisual
mididtica como inimiga da escola, importa dar aos alunos uma educacéo
conectada com o que aprendem na televisio e nos jogos de video, mas
oferecendo-lhes explicacbes e um horizonte histérico e estético mais
amplo que o do entretenimento doméstico. Iss,0 requer que as escolas
disponham de filmes, pelo mesmo motivo que as leva a terem livros e
discos para uso dos alunos.

Numa reuniao realizada pela Academia Européia de Cinema, em
dezembro de 2002, varios cineastas se pronunciaram nesse sentido. “Se
uma crianca deve conhecer Giotto e Dante, também deve conhecer
Chaplin”, afirmou o diretor italiano Francesco Rossi, um dos
impulsianadores dessa conferéncia. Nessa reuniao de Roma, os cineastas
defenderam que o cinema seja uma matéria obrigatéria nas escolas para
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superar um dado estatistico preocupante: sé6 5% dos jovens europeus
conhecem artistas do porte de Ingmar Bergman, Luis Bunuel, Luchino
Visconti ou Federico Fellini.

Jack Lang, que durante o seu desempenho como Ministro de
Educagao em Franca introduziu nas escolas um programa de trés horas
semanais para que os alunos fizessem os primeiros contatos com a arte
do cinema e do teatro, designa essa agao como “alfabetizagao artistica,
que é tao importante como a lingufstica”.

Assim, torna-se necessério renovar o didlogo entre a midia e a escola.
Trata-se de capacitar simultaneamente as novas geragoes para trabalhos
mais bem remunerados e flexiveis, e também para interpretar
audiovisualmente o contexto e a histéria que o explica.

Importa conceber uma sociedade que néo se reduza ao mercado,

na qual os meios tecnolégicos nédo sejam direcionados a tudo
espetacularizar e as escolas sejam capazes de ir mais além do que a Aula

Magna. E preciso ter esperanca nesse futuro, no qual possam surgir jovens

artistas e educadores, que nao mais se sintam inimigos da meméria e do
prazer.
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