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Resumo

O presente artigo apresenta analises criticas dos discursos de filmes brasileiros
contemporaneos que tém o professor como personagem e/ou a escola como cenario,
produzidos/apoiados pelas Organizagdes Globo a partir da Globo Filmes. Inicialmente,
desenvolve-se a metodologia de analise critica do discurso filmico, composta de uma
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abordagem tridimensional que envolve texto, pratica discursiva e pratica social. Em seguida,
caracteriza-se a atividade cinematogréfica brasileira contemporéanea a partir dos conceitos de
industria cultural e hegemonia, para entdo, apresentar analises criticas dos discursos de trés
filmes - Uma professora muito maluquinha (2011), Verénica (2009) e Qualquer gato vira-
lata (2011) - com o objetivo de identificar concepcOes e sentidos, acerca do professor e da
escola, que os envolvidos nas produgdes de tais filmes pretendem hegemonizar, tais como: a
valorizacdo da semiformacdo; a anulacdo do ensino, no bindmio ensino-aprendizagem, em

prol do aprendizado autdnomo; e o conformismo social.

Palavras-chave: Analise critica do discurso filmico. Cinema brasileiro. Filmes sobre o
professor e a escola.

Abstract

This article presents a critical analysis of the discourses of contemporary Brazilian films that
shows the teacher as character and / or the school as scenery, produced / supported by Globo
Organizations with Globo Filmes. Initially it develops the methodology of critical analysis of
film discourse, comprised of a three-dimensional approach that involves text, discursive
practice and social practice. It then characterizes the contemporary Brazilian film activity
from the concepts of hegemony and cultural industry. In order to then present critical
analyzes of the discourses of three films - Uma professora muito maluquinha (2011), (free
translations: A very crazy teacher), Verdnica (2009) and Qualquer gato vira-lata (2011) (free
translation: Any stray cat) - with the goal of identifying concepts and meanings, about the
teacher and the school, which those involved in the production of such films intend to
hegemonize. Such as the appreciation of semi-learning; annulment of teaching in favor of

autonomous learning and the social conformity.

Keywords: Critical analysis of film discourse. Brazilian Cinema. Movies about the teacher

and the school.

Resumen

Este articulo presenta un analisis critico de los discursos de las peliculas brasilefias

contemporaneas que tienen al maestro como personaje y/o a la escuela como escenario,
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producidos / apoyados por las Organizaciones Globo a traves de Globo Filmes. Inicialmente,
se desarrolla la metodologia de analisis critico del discurso cinematogréafico, compuesto por
un enfoque tridimensional que incluye el texto, practica discursiva y practica social. A
continuacion, se caracteriza la actividad cinematografica brasilefia contemporanea a partir
de los conceptos de industria cultural y hegemonia, para entonces presentar analisis criticos
de los discursos de tres peliculas - Uma professora muito maluquinha (2011) (traduccion
libre: Un maestra muy loquita), Verbnica (2009)y Qualquer gato vira-lata (2011)
(traduccion libre: Cualquier gato callejero) - con el objetivo de identificar los concepciones y
significados sobre el maestro y la escuela, que los implicados en la produccion de estas
peliculas pretenden hegemonizar, tales como la apreciacion de la semi-formacion; la
anulacién de la ensefianza en el binomio ensefianza-aprendizaje, a favor de un aprendizaje

autonomo, y el conformismo social.

Palabras clave: Analisis critico del discurso cinematogréafico. Cine Brasilefio. Peliculas
sobre el maestro y la escuela.

1 Introducéo

O presente artigo se prop6s a analisar discursivamente filmes produzidos/apoiados
pela industria cultural Organizacdes Globo, que tém, em seus enredos, professores como
personagens principais e/ou a escola como cenario. A partir desse objetivo principal se
colocaram dois desdobramentos: identificar a constituicdo politicoecondmica atual da
industria cultural que envolve o processo produtivo do cinema brasileiro e identificar, nos
discursos dos filmes analisados, imagens e sentidos que se pretendem hegemonizar acerca do
trabalho docente e da escola, tendo como referencial teérico abordagens de Adorno e Gramsci

sobre a educacéo.

A alternativa teoricometodoldgica escolhida para atingir o objetivo e seus
desdobramentos foi a anélise critica de discurso, proposta por Fairclough (2001). De acordo
com Autor (2014), analisar discursivamente um filme é considerado um tipo de analise
filmica realizada, geralmente, por pesquisadores, tanto de cinema quanto de outras areas,
diferentemente da analise realizada por criticos de cinema e bem mais diversa que a
apreciacao realizada por espectadores comuns. A escolha da analise critica de discurso foi

pautada na necessidade de se perceber a relagcdo dos enredos dos filmes com as instancias que
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neles interferem, como as praticas discursivas e sociais atreladas a seus produtores e
parceiros. Tais perspectivas correspondem ao que Fairclough (2001) denomina de abordagem

tridimensional do discurso, composta de analise textual, discursiva e da pratica social.

A parte textual refere-se a anélise de aspectos semanticos, sintaticos e pragmaticos dos
textos e, no caso da andlise filmica, trata-se da observacdo desses elementos a partir do
roteiro, da decupagem e da montagem do filme. O aspecto discursivo corresponde a anélise
dos processos de producéo, distribuicdo e consumo textual. Para explicitar a pratica discursiva
relacionada a filmes € necessaria, entdo, analises de questdes sociais, econémicas e politicas
que envolvem seus processos de producdo e distribuicdo/exibicdo por salas de cinema e do
que isso interfere na construcdo de seus discursos. Quanto a pratica social, faz-se uma anéalise
mais abrangente, em que aspectos referentes a ideologia e a processos hegemonicos séo

relacionados as praticas discursivas dos filmes.

Com o intuito de oferecer subsidios para a andlise critica do discurso dos filmes
propostos, principalmente quanto as préaticas discursivas e sociais que interferem na préatica
textual, passa-se para a caracterizacao da atividade cinematografica brasileira contemporanea.
Apés isso, faz-se a andlise, propriamente dita, dos trés filmes escolhidos: Uma professora
muito maluquinha (2011), Verdnica (2009) e Qualquer gato vira-lata (2011). As justificativas
de tais escolhas séo referentes as presencas do professor e/ou da escola e a grande quantidade

de espectadores que levaram ao cinema’.

2 Atividade cinematografica brasileira contemporanea: industria

cultural e aspectos hegemdnicos

A atividade cinematogréafica é composta de trés etapas: a producéo, a distribuicéo e a
exibicdo. A primeira refere-se a criacdo do filme por parte de uma produtora. A segunda, a
copiagem e a distribuicdo das cdpias pelas salas de cinema, por parte das distribuidoras. A
terceira etapa refere-se a exibicdo dos filmes para o publico, realizada pelas salas de cinema.
Entdo, para um filme chegar ao cinema, ele precisar passar por essas trés instancias e cada

uma delas demanda um investimento elevado.

Todos os trés filmes escolhidos alcangaram mais de quinhentos mil espectadores, cada um, o que para realidade
do cinema nacional pode ser considerado um nimero expressivo.
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No Brasil, a produgdo é fomentada pelo Estado por meio da Lei de Incentivo ao
Audiovisual, segundo a qual empresas privadas podem destinar parte de seu imposto de renda
anual para a producéo de um filme. Em contrapartida, esse filme tem que divulgar a marca da
empresa em seu conteudo e/ou nas cartelas iniciais/finais. Nesse sentido, o governo fomenta
indiretamente a producdo filmica ao deixar de receber tributos devidos e permitir que a
instancia privada faca a gestdo desse dinheiro, aplicando-o na producgdo de filmes. Além do
fomento indireto, o Estado também fiscaliza essa atividade por meio da ANCINE — Agéncia

Nacional do Cinema.

Existem diversas produtoras no Brasil e muitas delas fazem filmes, porém, nédo
conseguem passar pelas trés etapas da atividade cinematogréfica, ou seja, seus filmes néo
entram em cartaz no circuito de exibicdo nacional. Isso se deve ao fato de que, por serem, em
sua maioria, empresas multinacionais e privadas, as distribuidoras e exibidoras s6 investem
em filmes a partir de seus interesses. Na maior parte dos casos, S0 interesses econdmicos,
sendo que um filme deve apresentar caracteristicas que possam chamar a atencdo de um
grande puablico e, assim, leva-lo aos cinemas. Além do mais, a Lei do Audiovisual
financia/apoia, principalmente, a instancia da producdo, ou seja, filmes sdo até produzidos,

mas tém que ser comprados pelas distribuidoras e exibidoras para chegar aos cinemas.

A maioria das distribuidoras, que atuam no Brasil, € americana, inclusive, distribuem
os proprios filmes nacionais. Isso interfere na quantidade de filmes brasileiros que vao para as
salas de exibicdo, pois s6 sdo exibidos os que passam pelo crivo das distribuidoras, ou seja, 0s
gue tém caracteristicas lucrativas. O diagnéstico é de que poucos filmes nacionais entram em
cartaz no cinema brasileiro, sendo que ha& grande prevaléncia de filmes americanos,
principalmente dos géneros comédia e acdo (AMORIM, 2011). A dominagdo americana nos
cinemas nacionais, segundo Ballerini (2012), sempre ocorreu e faz parte das estratégias do
cinema americano desde sua ascendéncia nos anos 1920. Porém, essa dominacdo foi
intensificada a partir dos anos 1990, com o fechamento da EMBRAFILME pelo presidente
Fernando Collor. A EMBRAFILME — Empresa Brasileira de Filmes - era uma empresa
estatal que centralizava e financiava a producdo, a distribui¢do e a exibicdo cinematografica
nacional. Ela foi criada nos anos 1960, durante a ditadura militar, para ser um Aparelho
Ideoldgico do Estado (ALTHUSSER, 1985), contudo, mesmo com o final da ditadura, ela

continuou existindo.
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Como afirma Ballerini (2012), a EMBRAFILME era a principal, e quase Unica,
estratégia para producdo, distribuicdo e exibicdo cinematogréfica nacional. Tanto é que, a
partir de seu fechamento, em 1990, a producdo nacional caiu a quase zero. Entdo, sem
nenhum filme nacional inédito e sem a interferéncia estatal na atividade cinematografica,
houve a intensificacdo da presenca de filmes americanos nos cinemas do pais. 1sso perdura até
os dias atuais, pois, como visto, a maioria das distribuidoras e exibidoras s&o multinacionais

americanas.

A ANCINE, desde sua criacdo em 2001, estabelece, anualmente, a Lei de Cota de
Tela, que diz respeito a quantidade de filmes nacionais que os cinemas devem exibir no ano
de vigéncia de tal lei. Por exemplo, em 2013, “dependendo do nimero de salas de exibi¢do do
complexo, os cinemas terdo que cumprir uma Cota de Tela minima entre 28 e 63 dias por sala
¢ exibir no minimo entre 03 e 14 filmes nacionais diferentes”®. Tal lei pode parecer
interessante no que diz respeito ao fomento da atividade cinematogréfica nacional, porém, ela

s atua na etapa de exibigao.

Bundt (2013) afirma que a Lei de Cota de Tela é ineficaz para fomentar a exibicao de
filmes ndo comercias, isto é, ndo lucrativos, pois esses acabam ndo sendo atraentes para as
distribuidoras. Afirma ainda que, nos Gltimos anos, a Unica produtora que tem conseguido
atrair o interesse das distribuidoras € a Globo Filmes. Essa empresa produz filmes agregando
estratégias como o star system® e grandes investimentos privados em suas producdes, além de
se valer de enredos simples, ancorados em esquemas de narrativa classica’, que sdo
considerados interessantes pelas distribuidoras. Soma-se a tudo isso, o fato de a Globo Filmes
ter todo o apoio logistico da TV Globo que, além de divulgéa-los em sua programacéo, tem
excelente relacionamento com as distribuidoras, pois o canal exibe varios filmes americanos

por elas distribuidos.

2 Disponivel em: http://www.ancine.gov.br/sala-imprensa/noticias/publicado-decreto-que-estabelece-cota-de-

tela-de-2013

® O star system, segundo Silva (2008), diz respeito & criacdo de um sistema de producéo de estrelas — atores,
atrizes e diretores — com o intuito de torna-los famosos para chamarem a atengdo e atrair publico para os filmes
que participam.

* A narrativa classica, ou modelo classiconarrativo, foi estruturada a partir de Griffith (1915) e desenvolvida pelo
cinema americano. Esse modelo prevé uma estrutura simples para se contar uma hist6ria, em que 0s personagens
tém personalidades bem definidas, “do bem ou do mal”, e as situagdes sdo narradas de forma mais linear
possivel, para ndo confundir o espectador, tornando o filme de facil compreensdo (COSTA, 1987).
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Enfim, a Globo Filmes € uma das poucas produtoras que consegue ter seus filmes
distribuidos/exibidos com grande facilidade, tendo a chance de atingir uma enorme
quantidade de pablico. De acordo com Borges (2014), no periodo de 1995 a 2013, dos filmes
que alcancaram mais de 01 milhdo de publico, apenas cinco ndo foram produzidos ou
apoiados pela Globo Filmes, evidenciando uma hegemonia quanto aos filmes nacionais

exibidos no cinema.

O entendimento da hegemonia da Globo Filmes no cinema nacional, como abordado,
perpassa suas diversas estratégias que, por sua vez, estdo completamente vinculadas aos
posicionamentos da organizagdo maior a qual ela pertence e responde — as OrganizagOes
Globo. A Globo Filmes ndo € uma industria isolada e faz parte de uma complexa industria
cultural que a sustenta e impulsiona. Adorno e Horkheimer (2009) afirmam que para uma
organizacdo, ou complexo de empresas, ser considerada uma inddstria cultural, além de seus
produtos serem culturais, ela também precisa atingir uma grande massa e ter diversos

parceiros econdmicos que a sustentem e também lucrem com os negdcios dela.

A partir dessas abordagens, pode-se apontar que as Organizagdes Globo sdo uma
industria cultural, pois ela atinge uma grande populacdo do pais; possui Varios parceiros
econdmicos, com o0s quais lucra por meio de patrocinios e outras a¢cdes de marketing e possui
diversos meios de comunicacao/negocios agregados a sua Organizacdo, entre eles a televisdo,
0 jornal impresso, o réadio e o cinema. A Globo Filmes, portanto, faz parte dessa industria
cultural e, como afirmam Adorno e Horkheimer (2009), toda e qualquer acdo das empresas
ligadas a uma industria cultural € regida pelos conceitos e pelas estratégias ideoldgicas de tal

industria.

Sendo assim, os posicionamentos ideoldgicos da Globo Filmes e de seus produtos
devem estar de acordo com os da Organizacdes Globo. Quanto aos posicionamentos
ideoldgicos dessa industria cultural pode-se afirmar que eles estdo atrelados aos interesses do
Estado e das empresas privadas parceiras de seus negocios. No intuito de compreender mais
profundamente tais relacOes, este trabalho buscou os conceitos de hegemonia e aparelhos

privados de hegemonia, de Gramsci (1982).

A Hegemonia diz respeito ao processo de buscar o consenso ideoldgico, de
determinado publico, sobre o que uma empresa, pessoa ou mesmo o0 Estado

acreditam/praticam/trabalham. O processo da busca de consenso ideoldgico pode se dar por
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intermédio dos meios de comunicagdo, sendo que tal consenso vai abranger interesses do
proprio meio de comunicacdo, das empresas privadas envolvidas com ele e do Estado.
Quando essas relacdes constituem-se, pode-se afirmar que 0 meio de comunicacdo é um
aparelho privado de hegemonia, pois, embora nédo seja diretamente ligado ao Estado, como
nos aparelhos ideoldgicos do estado, Althusser (1985), mantém intimas relacBes com esse,

por meio de parcerias ideologicoecondmicas.

As Organizag6es Globo sao caracterizadas, neste trabalho, como um aparelho privado
de hegemonia, a partir das relaces que ja teve e tem com o Estado brasileiro. Logo no inicio
da criacdo da TV Globo, pode ser destacado o envolvimento das OrganizacGes Globo com a
ditadura militar, a partir do favorecimento obtido por ela no que ficou conhecido como caso
Time Life> e nos favores prestados & ditadura, como por exemplo, ao deixar de realizar uma
cobertura jornalistica critica do periodo (ROBERTO RAMOS, 2005). Mais recentemente,
Miguel (2003) e Murilo Ramos (2005) apontaram que as Organizac¢des Globo tiveram papel
decisivo na eleicdo do Presidente Lula, em 2002, e que tal apoio foi recompensado com o
desmonte do Projeto Ancinav, que previa grande interferéncia estatal na programacéo de

emissoras de televisdo, principalmente, as de regime de concessdo como a TV Globo.

Diante da caracterizacdo das Organizacfes Globo como uma industria cultural e um
aparelho privado de hegemonia, pode-se afirmar que a Globo Filmes, por integrar o complexo
de empresas das OrganizacGes, também agira a partir dos principios econdmicos e
ideoldgicos destas. Entdo, retomando-se a andlise tridimensional do discurso, pode-se afirmar
que as praticas sociais que envolvem os filmes produzidos pela Globo Filmes tém como
fundamentos principais o lucro e a hegemonizacao de interesses ideoldgicos comuns a ela, a
seus parceiros econémicos e ao Estado. E, ainda de acordo com a anélise tridimensional do
discurso, a pratica social influenciara a préatica discursiva, em sentido duplo, pois uma

influencia/restringe a outra, e ambas, por sua vez, influenciam o texto que, no caso dos filmes,

® Segundo Roberto Ramos (2005), o caso Time Life diz respeito ao fato de que quando do inicio da criacéo da
TV Globo, em 1963, havia uma lei que proibia o investimento financeiro e a participagdo, como acionistas, de
empresas internacionais na constituicdo de empresas de comunicacdo brasileiras. No entanto, a TV Globo
recebeu investimentos do grupo americano Time Life. Um processo judicial foi aberto contra a TV Globo que
perdeu em primeira instancia, porém, em 1966, ja na ditadura militar, a empresa recorreu e o Presidente Castelo
Branco, no intuito de beneficia-la, alterou a legislacdo e, inclusive, de forma retroativa. Sendo que o que tivesse
sido feito de forma errdnea seria descartado. Ramos (2005) afirma que o pre¢o pago pela TV Globo, por essa
ajuda da ditadura, foi uma parceria ideoldgica em que ela omitiria fatos abusivos do governo opressor.

Educacdo: Teoria e Pratica/ Rio Claro, SP/ Vol. 26, n.53/ p. 413-427/ SETEMBRO-DEZEMBRO. 2016. eISSN
1981-8106

Pégina4‘ 2 0



Concepcoes acerca do professor e da escola no cinema brasileiro: analises criticas de discursos filmicos

diz respeito tanto ao roteiro quanto aos aspectos da linguagem cinematogréfica, ou seja, as
historias escolhidas/criadas para virarem filmes estdo envoltos por uma teia de interesses

econémicos, ideologicos e politicos.

Apls a caracterizacdo da atividade cinematografica brasileira contemporanea,
elencando-se pontos que se relacionam as préaticas discursivas e sociais de tal atividade, parte-
se para a andlise critica do discurso dos filmes escolhidos. No intuito de compreender quais
concepcdes e sentidos ideologicos, relacionados ao professor e a escola, pretendem ser

hegemonizadas nos filmes produzidos/apoiados pela Globo Filmes.

3 Analise de filmes nacionais: o professor como personagem

principal e/ou a escola como cenario

As anélises filmicas realizadas buscaram compreender quais imagens de professor e
escola passaram pelo crivo ideoldgico da industria cultural/aparelho privado de hegemonia
que produziu determinados filmes, ou seja, quais praticas discursivas estdo presentes -neles,
sobre o professor e a escola, que sdo coerentes com as praticas sociais dessa
indUstria/aparelho. Varios temas foram levantados, tendo como referenciais tedricos
abordagens de Adorno e Gramsci sobre a educacdo e o conceito de enderecamento®, a partir
de Ellsworth (2001).

O filme Uma professora muito maluquinha apresenta, em um enredo de época, como
conseguiu reinventar o aprender e, por conta de suas acdes diferentes, foi chamada de
“maluquinha”. O filme ¢, nitidamente, enderecado a professores e alunos, tanto pela
constituicdo da histéria quanto pelo site’ relacionado ao filme. As praticas inusitadas da
“professora maluquinha” estdo envoltas, no filme, de uma aura de novidade, de inovacao.

Quanto a isso, ha apontamentos criticos importantes a serem feitos. O primeiro esta

® Segundo Ellsworth (2001, p.24) o enderecamento tem a ver, pois, com a necessidade de enderecar qualquer
comunicagdo, texto ou agdo “para” alguém. E, considerando-se 0s interesses comerciais dos produtores de filme,
tem a ver com o desejo de controlar tanto quanto possivel, como e a partir de onde o espectador ou a espectadora
1€ o filme.

" http://www.professoramaluquinha.com.br/
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relacionado & negacéo da escola e do ato de ensinar e s praticas semiformativas® (ADORNO,
1996).

Muitas das atividades de Cate, a “professora maluquinha”, consistiam em tirar os
alunos da escola e leva-los para o mundo, com o intuito de que aprendessem mais. O discurso
do narrador-personagem confirmava o aprendizado, principalmente, por terem saido da
escola. Por exemplo, quando ela levou os alunos ao campo para estudar geografia, o narrador-
personagem termina a cena dizendo: Hoje aprendemos geografia. Ou, quando foram ao
cinema assistir ao filme Cleopatra, ele também diz que aprenderam historia. Além de Cate
estimular, junto com seus alunos, a concepg¢do de que ndo € na escola que se aprende, as suas
atividades sdo envolvidas de praticas semiformativas. Por exemplo, no campo, os alunos
desenham a paisagem e, depois do cinema, eles vao ler sobre o Egito na enciclopédia. N&o ha,
contudo, nenhum debate ou dialogo a partir das atividades diferentes que Cate desenvolveu,

portanto, ela ndo estimula nenhum posicionamento critico de seus alunos.

O outro apontamento critico esta relacionado com a anulagdo do ensino, frente a
valorizacdo do aprendizado. Cate estd sempre incentivando os alunos a aprenderem sozinhos.
Mesmo com o discurso de professora inovadora, o enredo vai trabalhando a nao necessidade
do professor e também da escola. E, nos poucos momentos em que Cate ensina alguma coisa,
os alunos aprendem a entender o0 mundo, ou a vida, ou seja, nada que a escola ensine ou tenha
condicBGes de ensinar. Além disso, no final do filme, quando a adorada professora Cate
simplesmente some, os alunos ndo ficam chateados, pois ela ja os ensinou a aprender. Eles
ndo se preocupam com qual professor terdo aulas, pois eles ja sabem que aprendem mesmo

sozinhos.

Enfim, uma das coisas mais curiosas, em termos de discurso de Uma professora muito
maluquinha, € que tanto o filme quanto a sua cartilha pedagogica, presente no site, buscam a
anulacdo do ensino com o consequente sumico do trabalho de docente/professor e a

inutilidade da escola. Talvez, por isso, Cate seja uma professora tdo maluquinha.

Adorno (1996) propde-se a discutir o conceito de semiformacéo e de préticas semiformativas, tanto relacionado
a cultura como a educagdo. Ele afirma que o que se chama de formacdo, na verdade, ndo o é. Sdo apenas
transmissBes de conteldos e ideologias que contribuem para a adaptagcdo do individuo a sociedade, sem o
estimulo a consciéncia, a resisténcia e a emancipagdo. “A formagdo que se esquece disso, que descansa em si
mesma e se absolutiza, acaba por se converter em semiformagao” (p. 390).
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Relacionando o filme a sua prética social, percebeu-se que os envolvidos em sua
producdo também tém interesses comuns, como o detrimento do ensino pela valorizagdo da
aprendizagem auténoma, como na Universidade Estacio de S&°. E, no caso das Organizagdes
Globo, além da anulacdo do professor e da escola, ha também a hegemonizacdo da
semiformacéo, que, para uma empresa de comunicacdo de massa, € muito interessante. 1sso
porque, quanto mais espectadores semiformados, acriticos, melhor para fideliza-los a seus
programas e a suas a¢fes de marketing.

Também enderecado ao professor, o segundo filme, Veronica, traz o conformismo

social*®

como principal valor a ser hegemonizado. O enredo traz a trajetéria de uma
professora que trabalha ha 20 anos em uma escola publica e usa esse tempo como justificativa
para seu 0 comportamento agressivo com alunos, pois esta cansada. Porém, essa professora
vira uma heroina ao ajudar um aluno que estd ameacado de morte e foge com ele. O
comportamento da professora muda e sua agressividade, que era voltada aos alunose passa a
ser direcionada aos bandidos que perseguem o menino. J4, com este, ela acaba se mostrando
bastante carinhosa. A professora Veronica, heroicamente, consegue salvar o garoto de todos

os males e resolve, ao final do filme, assumir a tarefa de cuidar dele.

O processo de enderecamento de Verénica, ao professor, é construido a partir de um
enredo com agéo e violéncia, formato muito utilizado por filmes americanos e por filmes
brasileiros que j& foram sucesso de publico. A professora Veronica é construida como uma
heroina que deve despertar identificacdo com o professor-espectador. Porém, a luta da
professora nada tem a ver com a docéncia ou o ensino. Mas, ainda assim, ela é caracterizada
no filme como uma “professora corajosa”. E € nessa pratica discursiva que esta o

conformismao social, como construcdo ideacional e da pratica social.

’ Segundo Mancebo e Vale (2013) a Universidade Est&cio de Sa é uma das institui¢des privadas de ensino que
mais cresce no pais, principalmente, por investir fortemente na educacédo a distancia. E, segundo as autoras, a
concepcdo de educacdo a distancia trabalhada por esta universidade visa a autonomia do aluno, com a anulagéo
do processo de ensino e a valorizacdo do processo de aprendizagem.

19 Segundo Manacorda (2008), o termo/conceito “conformismo social” foi utilizado, por Gramsci, para designar
a produgdo de consensos relacionados a aceitabilidade de processos sociais. A produgdo desses consensos €
mutua e ocorre tanto na escola, estimulada pelo proprio governo, como pela propria midia. Gramsci (apud
MANACORDA, 2008, p. 221) aponta que “h4 uma tendéncia ao conformismo no mundo contemporaneo, mais
extensa e mais profunda que no passado; a padronizagdo do modo de pensar e de agir assume dimensdes
nacionais e até continentais”.
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A professora Veronica, mesmo sofrendo com o trabalho, mesmo infeliz no amor e sem
dinheiro para cuidar da mae, consegue se superar e salvar seu aluno heroicamente. Isso pode
gerar um posicionamento de conformismo social nos professores-espectadores, pois, no
processo de identificacdo com o filme, eles se identificardo com Ver6nica e, em vez de
questionar o seu cotidiano como docente, serdo levados a admira-la. Serdo induzidos a pensar
da seguinte forma: se a professora Veronica, com todos os seus problemas, conseguiu ser
heroina, por que reclamar do meu trabalho? Por que reclamar se ha quem consiga superar uma

situacdo pior do que a minha?

Quanto a pratica social, é interessante perceber que o heroismo da professora Veronica
ndo esta relacionado ao cotidiano docente, mesmo ela salvando o aluno, pois ndo ha nenhuma
luta quanto ao fato de ser professor. Pelo contrario, quando ela expbe seus problemas como
docente, ela coloca a culpa nos 20 anos de trabalho, e ndo nas condicdes socioecondmicas que
enfrenta. Assim, também estimula o conformismo quanto a insatisfagdo referente a pratica
docente em escolas publicas. Esse conformismo € interessante para os parceiros econémicos

da Globo Filmes, que apoiaram/patrocinaram o filme.

Os principais patrocinadores, 0 BNDES — Banco Nacional de Desenvolvimento
Econdmico e Social - e a Secretaria de Cultura da Cidade de S&o Paulo, sdo instancias
estatais. Para eles, principalmente por suas praticas neoliberais, é importante que o
conformismo social seja hegemonizado entre os professores da rede publica. E interessante
que eles sejam herdis como a professora Veronica, que questionem e lutem por tudo, menos
por melhores condi¢bes de trabalho. Esse conformismo social também é coerente com a
préatica social das Organiza¢Bes Globo, pois, quanto mais houver professores e cidaddos
conformados socialmente, menos professores e cidaddos criticos haverd. E quanto menos
cidaddos criticos existirem, mais faceis serdo 0s processos de incutir ideologias e

posicionamentos estratégicos na populacéo.

O terceiro filme também tem, em sua prética discursiva, a busca pela hegemonizacgéo
de posicionamentos acriticos, com a desvalorizacdo de pensamentos/atitudes racionais em
prol de pensamentos/atitudes subjetivas, guiadas pelo cora¢do. Qualquer gato vira-lata conta
a historia de um professor universitario de biologia evolutiva que esta testando a tese de que
0s comportamentos sexuais dos animais deveriam ser copiados por humanos. O professor

conhece Tati, uma jovem desiludida com o amor, que resolve ser a cobaia de seus
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experimentos. Tati quer reconquistar seu namorado e, por isso, submete-se a pesquisa do

professor. Porém, os dois acabam se apaixonando e ficando juntos no final.

O professor universitario € apresentado, no enredo, como uma pessoa fria, calculista,
ou seja, um estereotipo de cientista. Porém, durante o filme, ele vai percebendo que a ciéncia
e 0 conhecimento ndo trazem a felicidade e que é preciso abandoné-los para, realmente, ser
feliz. Isso fica bem claro a partir de dois discursos do professor universitario, em que ele

afirma que As pessoas ignorantes é que séo felizes e O amor nédo obedece a nenhuma teoria.

O fato de o filme atrelar a felicidade ao abandono do conhecimento, ou seja, priorizar
a emocdo em lugar da razdo, € um posicionamento semelhante trabalhado também nas
novelas da TV Globo. Nelas, os finais felizes estdo, extremamente, ligados a realizacdo no
amor. Entdo, o filme vem contribuir com a hegemonizacdo desse posicionamento,

trabalhando, em sua pratica discursiva, a valorizacdo da emocao em detrimento da razéo.

Sabendo-se que tal posicionamento busca ser hegemonizado por uma industria
cultural, é importante ressaltar que sua pratica social € imbuida de ideologias que buscam a
semiformacdo dos individuos, inclusive como ocorre no outro filme analisado — Uma
professora muito maluquinha. Com isso, a industria cultural busca hegemonizar, junto com o
seu publico, a ideia de que o conhecimento ndo é importante, muito menos o conhecimento
critico/esclarecido, pois a razdo e o conhecimento ndo trazem felicidade, mas a subjetividade

e 0 amor, sim.

Paralelamente a isso, o filme trabalha a estratégia do merchandising atrelada a
momentos felizes dos personagens. Algumas marcas pagam para estar presentes nesses
momentos, pois, como afirma Kotler (2012), pessoas felizes tendem a consumir mais, a se
preocupar menos com 0s gastos. Qualquer gato vira-lata, com seu enredo simples, favorece
isso, pois apresenta jovens felizes, ricos, consumistas e desvinculados de quaisquer

posicionamentos criticos.

Com a analise dos trés filmes, pode-se perceber que, em comum, eles buscam
hegemonizar o esvaziamento critico dos espectadores — professores, alunos ou pessoas
comuns — seja com construcOes estereotipadas do professor e da escola, com o intuito de
nega-los, ou com a apresentacdo de uma professora heroina que desperta, na verdade, o
conformismo social, ou, ainda, com a construgdo de uma historia em que a ciéncia e o

conhecimento critico sdo abandonados em prol do amor e da subjetividade.
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A partir da caracterizacdo das Organizagdes Globo como industria cultural e aparelho
privado de hegemonia, é de se esperar que ela trabalhe conforme seus posicionamentos
ideologicos, com a finalidade de produzir e hegemonizar uma sociedade menos critica e mais

receptiva aos seus produtos culturais.

Como pesquisador/cineasta/professor e, partindo da caracterizacdo do discurso como
possibilidade de mudancga social, acredito que este trabalho possa contribuir para futuras
analises filmicas mais criticas, sejam elas de quaisquer filmes, com professores ou nao, em
que ndo se perceba o filme, apenas, como uma obra fechada em si, mas também como produto
de uma industria cultural, que o utiliza para lucrar e hegemonizar suas ideologias e de seus

parceiros.
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