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Resumo

A arte no capitalismo ndo é apenas uma expressdo estética, mas tambem mercadoria, muitas

vezes, reduzindo a obra de arte a mero produto ou interesses materiais de dominagéo
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historica. Mas a arte também pode contribuir, dialeticamente, no &mbito da sensibilidade, para
uma formacdo emancipadora, quando conserva sua caracteristica intrinseca de signo do
desenvolvimento espiritual da civilizacdo. A partir da critica a apropriacdo da arte com fins
mercantis, o texto propde uma formacao artistica na escola, que amplie as referéncias estéticas
dos alunos, com vistas ao desenvolvimento de suas méximas capacidades e a producéo para a
emancipagdo humana, portanto, no ambito do referencial teérico do materialismo historico e

dialético. Este texto é parte dos resultados de uma pesquisa de mestrado.

Palavras-chave: Arte. Mercantilizacdo da Arte. Ensino de Arte.

Abstract

Art in capitalism is not only an esthetic expression, but also a commodity, several times
reducing the masterpiece to a product. However, art also can contribute, dialectically, in the
sensibility field, to an emancipatory development, when it preserves its intrinsic characteristic
of sign of the spiritual development typical of the modern civilization. Based on the criticism
about the appropriation of art for commercial purposes, this article aims an artistic education
at school that broadens students’ esthetic references. Moreover, it leads to developing their
greatest abilities to human emancipation, therefore, in the scope of the theoretical framework
of historical and dialectical materialism. This text is part of the results of a master's research.

Keywords: Art. Commoditization of Art. Art Teaching.

Resumen

El arte en el capitalismo no es solamente una expresion estética, sino también una
mercadoria, lo que inviabiliza su caracter emancipador, confundiendo la libre expresion
estética con un producto designado al mercado. El arte contribui, dialiticamente, en el
ambito de la sensibilidad, para una formacion emancipadora, cuando conserva su
caracteristica intrinseca de la actividad cultural para el desarrollo de la sensibilidad de la
civilizacion humana. El articulo hace una critica al entendimiento del arte como una
mercadoria. A partir de esta concepcién de Arte, el texto presenta reflexiones sobre la
practica de ensefianza del arte en la educacién escolar. Propone la superacion de una
concepcion mercantilizada del arte, apuntando para una ensefianza que amplia las

referencias estéticas del estudiante, con el objetivo de desarrollar sus maximas capacidades,
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produciendo el horizonte da la emancipacion humana, por tanto, en el marco del referencial
tedrico del materialismo historico y dialéctico. Este texto es parte de una investigacion de

maestria.

Palabras clave: Arte. Mercantilizacion del arte. Ensefianza del arte.

1 Introducéo

Para Vigotski (1999), a arte ndo € apenas transmissdo de sensibilidade ou um contagio
sensivel, mas um essencial instrumento de producéo historica da humanidade. Lukéacs (1970)
compreende a arte como particularidade sensivel, uma unidade criadora entre o singular e 0
universal que possibilita a concomitante apropriacdo e transformagdo do género humano.
Nesse sentido, trata-se de uma area essencial do conhecimento, ndo se constituindo apenas
como técnica, mas também como processo criativo, estudo tedrico da historia da arte ou
desejo de comunicacdo sensivel. O ensino de arte deve, entdo, se orientar também,
dialeticamente, em todas essas direcGes, 0 que em geral ndo acontece porque outros interesses
velam o verdadeiro sentido do ensino, agregando a arte a outros interesses externos

(VIGOTSKI, 2001), como o valor de troca e interesses de mercado.

Para compreender a arte como disciplina episttmica no ensino basico, € importante
elucidar, criticamente, alguns aspectos do desenvolvimento histérico do ensino de artes no
Brasil, que, ao priorizar a reproducdo de interesses mercantis, limita a arte aos interesses
momentaneos que se somam, produzindo novas abordagens inovadoras e, a0 mesmo tempo,
que reproduzem limitacGes historicas. Tais limites sdo possiveis de serem apreendidos
somente mediante um estudo mais fundamentado sobre como se da a apropriacdo da arte
pelas sociedades de cada tempo histdrico, a diferenca entre a reproducdo do senso comum e
das formas estéticas mais desenvolvidas e elaboradas, inerentes & educagdo escolar na
perspectiva historico-critica, que valoriza sobretudo os classicos e a concepc¢do dialética da

apropriacdo criadora do conhecimento e da arte.

O ensino de arte ndo pode reproduzir 0 Senso comum ou interesses externos a propria
arte, pelo contrario, pressupde a apropriacdo de um conhecimento metodico e sistematizado,
incluindo a apropriacdo das referéncias estéticas inerentes a histéria da arte, como o
fundamento do desenvolvimento da criatividade fundamentado na apropriacdo das variadas

linguagens artisticas. Tais reflex6es guiam a problematizacdo fundamental do presente artigo,
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que objetiva situar a arte como disciplina epistémica no curriculo do ensino fundamental e
médio, num caminho em que partimos das elaborac6es das referéncias que analisam as formas
politicas de consolidacdo da arte como disciplina do curriculo, para propormos um debate
substantivo sobre essa condicdo de disciplina epistémica da arte, buscando compreender
como o ensino de arte pode ser limitado a interesses externos a propria arte ou pode

possibilitar a apropriacdo emancipadora da cultura humana.

O objeto somente pode ser compreendido em sua concretude partindo do seu
desenvolvimento histérico, ou seja, das forcas sociais que conformam o ensino de artes hoje
no nosso pais, e a tradicdo intrinseca dos Vvarios periodos desse desenvolvimento que

contribuiram para as politicas estatais de ensino de arte atualmente aqui.

O ensino de arte no Brasil, desde a década de 1930, tem sido objeto de uma
abordagem tecnicista, por vezes, abstraindo seu carater de disciplina epistémica, que também
pode se constituir em objeto de estudos a partir dos diferentes métodos, com consequéncias
sobre como a disciplina tem sido considerada no curriculo, ao lado de outras que estudam
objetos e areas de conhecimento reconhecidas e consagradas pela ciéncia. Do ponto de vista
pedagdgico, a arte é essencial para o desenvolvimento da sensibilidade dos alunos,
possibilitando-lhes o contato com o universo da estética, para além da ciéncia e da filosofia.
Neste estudo, elegemos como pressuposto que o0 universo da aparéncia e da esséncia, das
ideias e das experiéncias, ndo se apresenta desconexo na realidade concreta, de modo que s6
pode ser apresentado aos alunos dialeticamente articulados, como parte da totalidade das

praticas sociais.

Na Reforma Francisco Campos, de 1931, a arte foi instituida como atividade
complementar, reduzida a musica e ao desenho nas leis organicas da formacéao de professores,
com forte influéncia positivista (BARBOSA, 2012). A pedagogia tradicional e pedagogia
nova vao ocupando espacos no ensino de artes desde a primeira metade do século XX
(FUSARI e FERRAZ, 2001). Em 1946, figuraram no curriculo disciplinas como desenho,
masica e trabalhos manuais. Na primeira Lei de Diretrizes e Bases, em 1961, a arte assumiu
um carater de disciplina propria para a sondagem de aptiddes, por meio do “Programa de
Artes aplicadas”. A disciplina educacéo artistica ganhou o estatuto de obrigatoria somente na
reforma do primeiro e segundo graus, no artigo 7° da Lei 5692/71, motivando a institui¢do dos
primeiros cursos de formacao de licenciados em artes, polivalentes, para o ensino das artes
plasticas, cénicas, da musica e do desenho. Mas na pratica predominando no primeiro grau o
ensino do dltimo (ROCHA, 2013).
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Na Lei de Diretrizes e Bases de 1996, atualizada, no artigo 26, inciso 2°, “O ensino da
arte, especialmente em suas expressdes regionais, constituirda componente curricular
obrigatdrio nos diversos niveis da educacdo béasica, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos”, ratificado no inciso 6° que detalha as diferentes linguagens artisticas:

artes visuais, a danca, a musica e o teatro (BRASIL, 2017).

Com relacdo aos estudos mais recentes sobre politicas educacionais para a formagéo
artistica dos alunos na escola bésica brasileira, Barbosa (1989), Lavelberg (2014) e Rocha
(2013) tém pesquisado o histérico do ensino de artes no Brasil, destacando o estatuto da
disciplina no curriculo, no ambito das diferentes legislagdes. Outros autores também se
dedicaram a reflexdo sobre a arte na escola, destacando diferentes aspectos de sua
contribuicdo para a formacéo integral dos alunos, tais como Eca (2010), que aborda a
centralidade da arte no curriculo, a partir da hipotese de que o capital criativo seria essencial
ao desenvolvimento de uma economia sustentavel. Na perspectiva do materialismo histérico e
dialético, destacamos a dissertacdo de Bacarin (2005), que se dedicou a investigar as
determinacbes histéricas para a constituicdo da disciplina educacdo artistica como
componente curricular obrigatério na educacdo bésica, cujas conclusdes reafirmam o
potencial da arte para uma educagdo profundamente humanizadora, e que, ao abordar a
temaética da arte no capitalismo, ndo é possivel abstrair que ela também esta sujeita as relacdes
mercadoldgicas nesse modo de producéo.

Na Base Nacional Curricular Comum — BNCC (BRASIL, 2017), o ensino de arte é
apresentado na educacao infantil como campo de experiéncias, sob a denominacdo “tracos,
sons, cores e formas”, com énfase na criacdo espontanea e na manipulacdo de recursos
tecnoldgicos e no exercicio da autoria, na perspectiva do ensino centrado no aluno. No ensino
fundamental, o curriculo estabelece nove competéncias para 0 componente curricular arte e
cinco unidades tematicas: artes visuais, danca, musica, teatro e artes integradas, com nove
objetos de conhecimento, sendo que contextos e praticas, elementos da linguagem, processos
de criacdo aparecem nas unidades artes visuais, danca, musica, teatro. O objeto materialidades
aparece em artes visuais e masica; sistemas de linguagem, em artes visuais e artes integradas;
matrizes estéticas e culturais, em artes visuais e artes integradas; sistemas da linguagem, em
artes visuais; patrimoénio cultural e arte e tecnologia s6 aparecem em artes integradas; registro
musical aparece somente em mausica. O objetivo € que se desenvolva nos alunos 26
habilidades nos anos iniciais e 35, nos finais (BRASIL, 2017). No ensino médio, a arte figura

como uma das linguagens na Area de Conhecimento e Linguagens, podendo ser estudada num
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dos cinco percursos formativos a serem oferecidos no sistema escolar, ndo necessariamente na
escola mais proxima do aluno. Em seguida, apresenta-se como tematica de situacbes de
trabalho que favorecam o protagonismo juvenil, mais especificamente na forma de nucleos de

criagdo artistica, em que,

[...] desenvolvem processos criativos e colaborativos, com base nos interesses de
pesquisa dos jovens e na investigacdo das corporalidades, espacialidades,
musicalidades, textualidades literarias e teatralidades presentes em suas vidas e nas
manifestagcBes culturais das suas comunidades, articulando a pratica da criagdo
artistica com a apreciacédo, andlise e reflexdo sobre referéncias historicas, estéticas,
sociais e culturais (artes integradas, videoarte, performance, intervengdes urbanas,
cinema, fotografia, slam, hip hop etc.) (BRASIL, 2018, p. 472);

O documento prevé que haverad oportunidades de aprofundamento de conhecimentos
artisticos, porém de forma espontaneista, privilegiando as atividades e o protagonismo
juvenil. Enfim, o aprofundamento do aprendizado das artes dependeréa do percurso formativo
que o aluno escolhera, ndo contemplando o estudo sistematico tendo a arte como objeto de
uma analise cientifica. Nesse sentido, a arte ndo é proposta como disciplina epistémica, com
um corpo de conhecimentos, mas conjunto de praticas oportunizadas num curriculo flexivel,
ludico, multicultural. As artes aparecem mais diretamente nas competéncias especificas trés e
seis, da area linguagens (BRASIL, 2018). A arte é mencionada numa habilidade na area
linguagens, de nimero EM13LP49, que relaciona a analise de relacdes intertextuais entre
literatura e artes em geral e outra, na area matematica, de nimero EM13MAT105, que
relaciona a aquisicdo de nogoes isométricas e homotéticas para analise de producdes humanas,
entre elas, a arte. Nessa formula em que as habilidades sdo apresentadas como itens, com
etiquetas, valoriza-se 0s aspectos mais pragmaticos do conhecimento e os conteldos sdo
rasos, na medida em que se resumem a uma mediacdo para o desenvolvimento do “aprender a

aprender’.

2 Fundamentos para uma critica ao ensino de artes

Identifica-se em variados momentos da histéria, e particularmente na BNCC

(BRASIL, 2017), uma filiacdo a educagéo tecnicista, que valoriza a racionalizagdo dos meios,
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desvalorizando professores e alunos, que sdo reduzidos de sujeitos do conhecimento a agentes
executores, dirigidos por especialistas supostamente neutros (SAVIANI, 2005). O autor
destaca que a formacdo para a cidadania ndo podera ser alcancada tendo mediacGes na escola
limitadas a um conjunto de competéncias e habilidades que preparam 0s sujeitos sociais para

0 desempenho de tarefas no mundo da produgéo, numa perspectiva mecénica, pois,

[...] para produzir materialmente 0 homem necessita antecipar em ideias os objetivos
da acdo, o que significa que ele representa mentalmente os objetivos reais. Essa
representacdo inclui o aspecto de conhecimento das propriedades do mundo real
(ciéncia), de valorizagdo (ética) e de simbolizacdo (arte). Trata-se aqui do trabalho
ndo material, isto €, a producdo de ideias, conceitos, valores, simbolos, habitos,
atitudes, habilidades. (SAVIANI, 2016, p. 9).

Para além da andlise da circunscricdo do conhecimento artistico ao estatuto de
substrato para o desenvolvimento de competéncias e habilidades, o autor nos convida a
refletir sobre qual é o lugar da disciplina arte no curriculo do ensino basico, e sua colaboracédo
para a formacdo critica e emancipadora. Essa tarefa exige que se discorra sobre a origem da
arte como resultado do trabalho humano historicamente acumulado, e como o ensino de arte
pode promover o desenvolvimento imanente a sensibilidade humana, ndo sendo subjugado as

demandas da preparacdo da forca de trabalho para o mercado.

Para empreender esta reflexdo, compartilhamos dos pressupostos de Lopes (1999, p.
145), de que na arte ha ““(...) uma dimensdo objetiva e subjetiva, material e imaterial, espiritual
e prética e por fim a individual e a social (...)”, demandando uma anélise necessariamente
dialética, tomando tal objeto como praxis humana. Entdo, as concepg¢des que isolam a arte do
desenvolvimento histdrico e material da humanidade podem ser consideradas reproducdes de
formas ideoldgicas de dominacdo. Conforme Saviani (2016), o género humano se relaciona
com a natureza sob a mediacdo do trabalho, explorando a capacidade de antecipa¢do mental
dos resultados das ac6es, o0 que possibilita o planejamento e a reflexdo sobre operacdes, acoes
complexas, processos e respectivos resultados. O trabalho, entendido como objetivacdo e
apropriacdo dos elementos materiais e ndo materiais da realidade externa, € uma caracteristica
ontoldgica da humanidade, ndo sendo possivel discutir as producées como a arte, sem eleger

tal reflexdo como pressuposto.

0O conceito de “aprender a aprender” é um dos pilares da educagdo da UNESCO, Relatdrio Jaques Delors, que
desvaloriza a transmissdo do conhecimento concebendo um aluno que ndo aprende com o professor, mas nas
suas proprias pesquisas (DUARTE, 2003).
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Cada ser humano, no decurso de seu desenvolvimento, se apropria da cultura
produzida historicamente pelo conjunto dos homens, o que o dispensa de refazer todo o
caminho de descoberta construido até seu nascimento e, ainda, apreende 0S processos
educativos de transmissao dessa heranca cultural as proximas geracfes. Esse movimento de
objetivacdo e apropriacdo dos conhecimentos da sentido ao desenvolvimento humano e coloca
uma contradi¢é@o para o género, pois o fato de cada cultura ter um desenvolvimento superior e
mais complexo que a precedente ndo significa, necessariamente, que as producdes venham a
contribuir para uma maior humanizacio dos homens. E essa a esséncia dos processos
formativos emancipadores: proporcionar esse movimento de apropriacdo e objetivacdo em

cada ser humano, partindo da apropriacao da cultura histérica.

[...] S6 por meio da riqueza objetivamente desenvolvida do ser humano é que em
parte se cultiva e em parte se cria a riqueza da sensibilidade subjetiva humana (o
ouvido musical, o olho para a beleza das formas, em resumo, 0s sentidos capazes de
satisfacdo humana e que se confirmam como capacidades humanas). Certamente,
ndo sdo apenas 0s cinco sentidos, mas também os chamados sentidos espirituais, 0s
sentidos praticos (vontade, amor, etc.), ou melhor, a sensibilidade humana e o
carater humano dos sentidos que vém a existéncia mediante a existéncia do seu
objeto, por meio da caracteristica humanizada (MARX, 2001, p. 143-144).

O processo do desenvolvimento ontogénico do individuo se da por meio da
apropriacdo das objetivacbes do género humano, que sdo os resultados do trabalho,
intencionalidades transformadas em objetos materiais (instrumentos), e imateriais (linguagem,
ritos, valores). Da mesma forma, os sentidos humanos sdo produzidos e desenvolvidos.
Concomitantemente ao seu desenvolvimento social, 0 desenvolvimento da subjetividade se da
por meio das relagcdes intersubjetivas. Os sentidos também sdo objetivaces humanas
construidas historicamente. Entdo, ndo sé é possivel humanizar, mas também transformar o
individuo social por meio dos sentidos, que sdo reinventados no contato com as producdes

humanas.

Assim como as demais producdes humanas, a arte € produto do trabalho criador livre e
coletivo, ndo a manifestagdo de um génio, posto que 0s proprios sujeitos sociais sdo produtos
de uma sociedade. Sendo a arte produto humano, a formacéo dos seus produtores, bem como
de apreciadores tambem, é objeto das praticas pedagdgicas na escola, com vistas ao

desenvolvimento nos alunos da consciéncia em si a consciéncia para si.
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O desenvolvimento da consciéncia em si dos homens se d& por meio da apropriacdo
das objetivacdes genéricas em si, tais como a linguagem, os costumes, 0s ritos, mas também
dos valores éticos e estéticos indispensaveis para que os individuos convivam em sociedade,
transmitidas no cotidiano, incidentalmente. Trata-se de um nivel de desenvolvimento da
consciéncia elementar, na medida em que os individuos se veem como sujeitos capturados
pelo universo imediato, ndo alcancando a dimensdo historica, tampouco, da totalidade do

género humano, ou seja, da generacidade (PEIXOTO, et al. 2006).

Na medida em que um contingente de seres humanos pertencentes a classe
trabalhadora s&o submetidos aos processos educacionais que ndo proporcionam o0
conhecimento das objetivagdes genéricas mais complexas, presos ao universo das
objetivacbes em-si, constituem-se como sujeitos assujeitados, alienados, numa relacdo de
estranhamento consigo mesmos, com 0 mundo e com 0s outros humanos, permanecendo no
“[...] abismo entre o desenvolvimento humano-genérico e as possibilidades de
desenvolvimento dos individuos humanos, entre a producdo humano genérica e a participacao

consciente do individuo nessa producdo” (HELLER, 1989, p. 38).

A vida cotidiana ¢ a esfera social na qual todo individuo inicia sua formagéo, vivendo
a cotidianidade, sua individualidade em-si (DUARTE, 1992). Porém, Heller (1989) identifica
que a individualidade para-si é atingida por meio da apropriacdo das objetivacOes genéricas
para-si. Entdo, o desenvolvimento das capacidades maximas dos sujeitos em cada contexto do
desenvolvimento histérico do género lhes possibilita uma relacdo livre e consciente com a
historia, a invidualidade para-si, e se constitui neles por meio dos processos educacionais em
que se oportunize a apropriacdo das objetivacdes genéricas para-si, especialmente na escola,
sob a mediagéo da ciéncia, da filosofia e da arte (DUARTE, 1992). Isso orienta a formacdo de
sujeitos sociais emancipados “[...] cuja individualidade estd em permanente busca de se
relacionar conscientemente com sua propria vida, com sua individualidade, mediado pela

também constante busca de relacdo consciente com 0 género humano [...]” (Id., 1992, p. 184).

A perspectiva critica de um ensino de artes, que busca o desenvolvimento de uma
individualidade para-si, precisa ser compreendida como producdo humana criada para
satisfazer novos carecimentos, em acordo com momentos de desenvolvimento social mais
complexo, superior ao momento historico primevo de satisfacdo de necessidades imediatas.
PressupOe a apropriacdo de signos de um desenvolvimento espiritual da civilizacdo de carater
superior, cuja mediacdo entre 0 mundo, seus significados e os individuos proporcionem a

compreensdo e insercdo na historia, o dominio das pluralidades das linguagens artisticas, bem
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como as funcgBes sociais que assume nos contextos historicos: de registro, expressdo,
questionamentos sociais, realidades idealizadas, criacdo de consensos politicos e religiosos,
espaco de experimentacéo de técnicas e sensagdes (Cf. PEIXOTO et al., 2006).

3 Arte, mercadoria e ensino de artes

No modo de producdo capitalista, as relagdes humanas sdo mediadas pela troca de
mercadorias, com vistas ao lucro e, consequentemente, ao acumulo do capital, engendrando
uma distincdo cada vez mais profunda entre os proprietarios e os produtores. A consequéncia
disso é o distanciamento e o estranhamento entre produto e produtor, chegando ao limite da
coisificacdo dos produtores, de modo a converté-los na mercadoria forga de trabalho. Essa é a
origem da divisdo dos homens em classes sociais antagdnicas, em que os detentores dos
meios de producdo utilizam-se da forca de trabalho dos produtores para criar e acumular
riquezas. Estes ultimos tornam-se dependentes do salario para a aquisicdo dos produtos e
demais meios que satisfazem apenas as necessidades de sobrevivéncia, permanecendo
capturados ao universo daquilo que Marx designou como uma vida banal (MARX, 2001, p.
65).

No &mbito da luta de classes, o trabalho livre é vendido mediante contratos entre 0s
capitalistas e os trabalhadores, nas condi¢Ges a serem determinadas nas relacdes juridicas do
Estado burgués. Os conhecimentos e o controle sobre suas criagbes sdo expropriados aos
produtores. Nesse contexto, antes de contribuir a resposta da indagacdo de que arte ensinar,
cabe compreender se a arte e o artista, no modo de producdo capitalista também podem ser
capturados pelo processo de alienacdo no trabalho explicitado ou se a verdadeira obra de arte
resiste a reificacdo mercantil de todas as coisas. Tal discussdo tem consequéncias diretas

sobre que arte ensinar aos alunos.

Os proprietarios dos meios da producdo detém também o poder, apoiados no Estado,
produzindo relagbes sociais que geram 0 estranhamento entre 0s seres humanos que
pertencem ao mesmo género, mas ndo se reconhecem mais como portadores das mesmas

necessidades, interesses, direitos e deveres.

O mais importante mediador nas relacBes sociais que insere uma caracteristica
distintiva entre seres humanos, nas sociedades de classes, é a propriedade de bens Gteis — com

valor de uso — e que podem ser apresentados como mercadorias, com valor de troca. A
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mercadoria é o resultado do trabalho e, para se tornar um objeto, deve ter uma utilidade, servir
para satisfazer necessidades humanas, tem sua valorizagdo pelas suas propriedades naturais e
se evidencia no seu consumo ou uso, caracterizando seu valor de uso. A partir do momento
em que o0 objeto é produzido ndo mais para satisfazer as necessidades do produtor, mas para
vender, converte-se em mercadoria e ganha um valor de troca. Hoje, cada vez mais, cada
objeto ou servico tem se convertido em mercadoria, cujo processo é a mercantilizacao, que

alcanca até mesmo as relagdes sociais, instituindo-se em novo mediador dessas relagdes.

A arte pode ser apropriada como forma de propriedade privada que assume um valor
de troca, mas isso ndo se d& sem contradi¢des, uma vez que as producdes artisticas tém como
finalidade 0 gozo estético, que diz respeito, antes, a satisfacdo de carecimentos humanos do
que a satisfacdo de necessidades objetivas, supridas pelos bens materiais imediatamente Uteis.
Entdo, como caracterizar uma producdo artistica como mais ou menos util? Como aferir o
gozo? No capitalismo, a obra ndo perde seu carater social tornando-se propriedade privada,
cuja condicdo Ihe confere carater de equivaléncia com outras mercadorias. Entretanto, toda
obra tem, por definicdo, um carater precipuo publico, de objeto produzido para a percepcéo de

elementos estéticos universais em cada sujeito social (VAZQUEZ, 1968).

O fato de o trabalho humano — notadamente o do artista — ter sido convertido em
mercadoria, informa uma nova ética: que é a naturalizacdo e a mercantilizacdo das relacdes
humanas. Pode-se dizer que o valor de troca informa o que € belo, tendo em vista ndo sé a
utilidade de pessoas e coisas — 0 valor de uso — mas o valor de troca. “[...] encontra-se, assim,
duplamente enraizada no quantitativo e no qualitativo. Mas o segundo se apaga como se 0
valor de uso do objeto, quando este se converte em mercadoria, se mantivesse fora a fim de

mostrar apenas uma face: seu valor de troca” (VAZQUEZ, 1968, p. 210).

Identificamos, entdo, uma inversdo em que o importante ndo €, necessariamente, a
qualidade que designa um valor de uso, mas a quantidade de atributos que € apresentado
como critério na atribuicdo de um valor de troca. O processo de valorizacdo se da pela
fetichizagdo, em que sdo atribuidas qualidades artificialmente, elevando-a & categoria de
objetos que transcendem aos homens e suas necessidades, vindo a suprir necessidades ainda
nem constituidas, ou que existem no universo imaginario, ou ainda, que nao passam de
ideologias, pois a obra “[...] € qualificada, isto &, se Ihe atribui um valor de troca quando ela
entra no mundo das mercadorias; ou seja, quando é submetida, de fato, ao tipo de producao
capitalista” (VAZQUEZ, 1968, p. 216). Conforme o autor, a contradicdo no processo de

mercantilizacdo da obra de arte consiste na impossibilidade objetiva em lhes atribuir valores
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de troca, a partir da comparacdo entre produces artisticas que traduzem as subjetividades de

cada obra em sua relagdo com o mundo material ou imaterial.

A materializacdo da contradicdo entre a natureza da obra e sua apropriacdo consiste no
fato de que visa a transformacéo do trabalho artistico em abstrato, submetendo seu valor de
uso que representa valores do espirito humano e que atende as necessidades humanas ao valor
de troca. Uma obra de arte que resulta do trabalho manual e intelectual de seu autor, e
sintetiza os conhecimentos histdricos e a interacao do artista com o mundo, converte-se num
objeto mistico, fruto da genialidade de um ser privilegiado, cujo valor de troca se eleva a
partir do atributo da raridade, da exclusividade, dos atributos do autor, independentemente de
ser ou ndo decorrente de um processo criativo inédito, da aplicacdo renovada de técnicas e
tecnologias ja desenvolvidas pelo conjunto da humanidade, pela expressao da realidade social
ou da projecdo do artista em virtude da combinacdo de sua criatividade, imaginacdo com o
seu conhecimento técnico, cultural e historico:“[...] A obra de arte é fetichizada como
revelagdo, a mais pura expressao de sentimentos e emogdes pessoais, fruto da genialidade de

seu criador; a originalidade, portanto, é tida como valor supremo” (PEIXOTO, 2003, p. 16).

Na década de 1960 e 1970 houve um movimento na arte contemporanea que buscava
questionar tal ideologia, mas também gerar mitos, como o da criacdo universal, da
participagdo do espectador, da indiscernibilidade estética e da morte da autoridade
institucional do artista (TASCA, 2014). Ocorre que a verdadeira obra de arte resulta e
expressa objetivacGes genéricas para-si, pois, para além de representacdo da natureza, pode
representar os valores, sentimentos, ideias universais num determinado estagio do
desenvolvimento cultural da humanidade e convocar o0s sujeitos a interpelarem o seu

cotidiano, que é o universo das relagdes mediadas pela consciéncia em-si.

A arte ndo se limita a ser sintese de toda apropriacdo estética e ética da realidade
objetiva, buscando representar as projecfes futuras reais ou ideais pelo artista, cuja leitura
promove o desenvolvimento intelectual, moral e afetivo dos seres humanos (Cf. DANTO,
2006). Tal campo do conhecimento ndo tem uma histdria & parte das relagdes sociais, do
conhecimento produzido e cultivado pelo conjunto dos homens. Entdo, ndo faz sentido um
estudo da arte como produgdo em si: os elementos e a imanéncia dela sdo a historia do
desenvolvimento humano para-si. E € a partir dessa analise, no @mbito de uma totalidade
historica, que se pode compreender a esséncia social de sentimentos que se apresentam na
imediaticidade como individuais, pois mesmo o0 sentimento que inicialmente parece ser
individual foi apropriado socialmente da cultura histérica (VIGOTSKI, 1999, p. 308). Trata-
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se de resultado do trabalho humano por suas qualidades estéticas, sendo sintese de

determinac0es historicas, sociais, politicas e culturais:

[...] a propria Arte é um fendmeno social. Em primeiro lugar, porque o artista — por
mais originaria que seja sua experiéncia vital — é um ser social; em segundo plano,
porque sua obra — por mais profunda que seja a marca nela deixada pela experiéncia
originaria de seu criador, por singular e irrepetivel (SIC) que seja sua plasmacédo, sua
objetivacdo nela — é sempre uma ponte, um traco de unido, entre o criador e outros
membros da sociedade; terceiro, dado que a obra afeta aos demais, contribui para
elevar os desvalorizar neles certas finalidades, ideias ou valores; (VAZQUEZ, 1968,
p. 122).

A arte consiste numa objetivacdo inexistente no universo natural, que surge como
resposta as necessidades peculiares dos homens socializados de se expressarem, se
comunicarem e se sensibilizarem, enfim, de satisfacdo do gozo estético, essencialmente livre e
criadora e, a0 mesmo tempo, carregada de conceitos historicos sociais, ideologias e sensaces
do espirito de um tempo.

A relacdo entre a arte e a sociedade foi historicamente se modificando, desde as
sociedades primitivas até a capitalista (PEIXOTO, 2003). Na idade moderna, houve um
aprofundamento na distancia entre a arte e o grande publico. Tal distanciamento tem varias
determinacOes peculiares a este momento, como a privatizacao de obras de arte por individuos
gue a concebem pelo seu valor monetario, o nivel de desenvolvimento do gozo estético da
sociedade, que, por sua vez, ndo acompanha 0s niveis de complexidade e abstracdo de
determinados movimentos artisticos, mas se prende ao atraso do desenvolvimento cultural que

é sempre desigual para cada classe social.

Nesse sentido, a transmissdo de conhecimentos humanos pela arte e a intrinseca
educacdo estética desse processo, torna-se imprescindivel para uma relacdo dialdgica e uma
experiéncia estética transformadora, o que confere a disciplina arte no ensino fundamental e
médio um lugar especial no curriculo, pois é essencialmente uma forma de diélogo, de
comunicacdo que: [...] por sua propria natureza, reclama o derrubamento de todas as muralhas

que querem limitar sua capacidade de comunicacéo [...] (VAZQUEZ, 1968, p. 264).

Deste modo, a importancia do ensino de arte na escola como disciplina epistémica,
para além da dimenséo pratica, instrumental, profissional e/ou contemplativa esta no fato de

contribuir para a superagdo da consciéncia em-si, posto que se trata de uma forma de
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conhecimento diferente da ciéncia e da filosofia, mas que ndo deixa de guardar relagbes com
estas.

4 Consideracoes finais

A escola é o lugar onde se da a educacdo formal, que deve levar a cada individuo a
consciéncia da sua condicdo de pertencente ao género humano, constituindo 0s sujeitos
individuais e, a0 mesmo tempo, o género como tal. Se, na cotidianidade, o processo educativo
se da espontaneamente e cumpre um papel mais elementar da vida humana e suas relacdes
sociais, nas instituicdes escolares o processo de transmissdo das objetivacdes geneéricas se da
por meio das praticas pedagogicas planejadas. Trata-se de processos sociais que resultam no
desenvolvimento da subjetividade do individuo e no nivel de liberdade da sociedade para

além da sua natureza educativa, vindo a ter estatuto de préaticas sociais.

Na ambiguidade do sistema capitalista, a funcdo social da escola — educar para adaptar
os individuos a sociedade competitiva e, a0 mesmo tempo, oferecer o conhecimento que 0s
emancipa — os professores assumem um lugar estratégico ao escolherem os contetdos que
contemplem um contato mais amplo e profundo com a cultura, propondo problematizacGes
gue estimulem a objetivacdo/apropriacdo na escola com vistas a formar sujeitos
transformadores da sociedade ou reprodutores do status quo dominante. Apesar do potencial
emancipatorio dos processos de ensino e aprendizagem, a priori, na medida em que
possibilitam o acesso, as objetivaces genéricas em suas formas mais desenvolvidas, como a
ciéncia, a arte e a filosofia, tem sido ensinadas nas instituicGes escolares publicas de forma
aligeirada, empobrecida, aprofundando a alienacdo da classe trabalhadora, que depende de
tais instituicGes para sua formacdao cultural, promovendo-se objetiva¢des no nivel do universo
cotidiano (DUARTE, 1992).

Se por um lado a disciplina de arte possui uma esséncia concreta e objetiva, que é
proporcionar o estudo da “(...) producdo livre de objetos — materiais ou espirituais —,
totalidades concretas vinculadas a vida, carregadas de contetudos fundidos em formas que se
realizam como particularidades, expressées simultaneamente individuais e humano genericas
(PEIXOTO et al.,, 2006, p. 3291), por outro, as politicas educacionais tém orientado 0s
professores a desenvolverem competéncias restritas ao &mbito do aprender a aprender, a fazer,
aprender a ser e a viver juntos, com a centralidade nos saberes relacionais, em detrimento dos

contetidos de cada area de conhecimento especifico, e a arte ndo foge dessa realidade.
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Os professores também sofrem injuncBes das politicas educacionais, dos
coordenadores escolares e das proprias condi¢bes de trabalho, para optar por conteudos e
estratégias que podem concorrer para a formacao de competéncias, com vistas a alfabetizacdo
estética desde os primeiros anos da escolarizacéo, tendo como fundamento uma concepcao de
arte como mercadoria. Entdo, eles sucumbem as praticas pedagdgicas das releituras para
formar o apreciador, porém abstrai que a tarefa do professor de arte ndo difere daqueles de
outras disciplinas, no que tange a sistematizacdo dos contetdos, tornando-os inteligiveis aos
alunos para que se apropriem com vistas a superar a consciéncia em-si, podendo tornar-se

cada um deles um produtor de arte.

Ao sistematizar o conhecimento artistico e escolher praticas privilegiadas para sua
socializacdo, cada professor tem em mente, de forma refletida ou ndo, um ideal de homem, de
sociedade e de arte e de ensino. Peixoto et al. (2006) pontuam que se 0 ensino de arte se da a
partir da concepcao da arte pela arte, deverd se apresentar, na pratica, como um corpo de
conhecimentos herméticos, divorciados da vida real e objeto de contemplacdo de poucos, 0
que justifica seu alto valor no mercado é uma mistificacdo, pois a producdo artistica tem,
antes, conexdes concretas com apropriacdo de referéncias estéticas e o desenvolvimento de
técnicas e de um debate estético que se articula com o contexto da civilizacdo em que se
insere. O sentido da arte € despertar a sensibilidade universal, comum a todo género humano,
e ndo o inverso, de evidenciar o génio, em sua particularidade, pois 0 génio e a obra prima

sdo, necessariamente, sinteses do pensamento de uma civiliza¢cdo num momento historico.

O rompimento com o0 senso comum impregnado no cotidiano impde uma analise
critica e radical da realidade, desvelando suas bases. Por isso, o professor proporciona uma
superacao das intepretacGes de senso comum para edificar o conhecimento escolar cientifico,
filoséfico e artistico, incorporando seus aspectos qualitativos. O que determina o
desenvolvimento global dos individuos — em especial o da sensibilidade — € o exercicio de
apropriacéo e objetivacdo da riqueza objetivamente desenvolvida, cultivada historicamente e

recriada pelo conjunto dos seres humanos.

A expressdo da crianca so é livre quando se apropria das producdes artisticas que se
mantém na historia, ditas classicas, que sdo a base para que elas possam criar novas
objetivacgdes. Vigotski (2001 e 2014) e enfatico em afirmar que a historia da arte e os grandes
artistas e obras universais sdo imprescindiveis no ensino de artes, e que a apropriacao dessas
referéncias estéticas possibilitara ao aluno o desenvolvimento da sua criatividade. Fusari e

Ferraz (2001, p. 70) entendem que a teoria e a historia da arte sdo fundamentais para o
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desenvolvimento estético do estudante. Isso pressupde 0 conhecimento e a vivéncia estética
de muitas obras, bem como a historia onde elas foram formadas e a estética como teoria da
arte. Para que as disciplinas de artes sejam epistémicas, € necessario fundamentar o ensino de
artes numa compreensao historica e filosofica das obras a serem estudadas. Para Vigotski,
nem toda a producdo artistica deve ser estudada em sala de aula, sé aquelas que sdo uma

sintese estética e historica de um tempo e de uma cultura.

Mesmo autores que ndo pactuam com uma concepc¢do materialista, histérica e dialética
sobre a arte e 0 ensino da arte também fazem afirmacdes que vdo neste mesmo sentido.
Barbosa (1998, p. 46) afirma que os cddigos eruditos sdo negados as classes populares, mas
que sdo essenciais para a ascensdo de classes e que a contextualizacdo historica dos grandes
artistas enriquece, culturalmente. Mesmo na pedagogia triangular a autora identifica os
fundamentos do ensino de artes num tripé que envolve o que ela chama de contextualizagéo,
no lugar de historia da arte, mas conserva grandes similaridades. Duarte Junior (1981) afirma
que a sensibilidade necessita da apropriacdo de c6digos signos que possibilitem a vivéncia

estética.

As préticas pedagogicas que enfatizam a expressao livre e espontanea, propostas pelo
professor como uma atividade em si, sem articulagdo com um plano mais elaborado da
historia da arte e da estética, levam a alienagcdo. Em vista disso, coloca-se para o professor a
necessidade de uma orientacdo tedrica e uma intervencdo planejada a partir de referenciais
claros, para gque a pratica seja fundamentada e, ao mesmo tempo, sedimente a teoria, de modo

que se realize no professor e no aluno a praxis no ensino de artes como disciplina epistémica.
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