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Musicalizagdo Infantil na creche Bertha Lutz é uma dissertagdo, a nivel de mestra-
do, aprovada pelo Conservatério Brasileiro de Misica, Rio de Janeiro, em 23/04/97,
através da banca: Prof® Sara Cohen, Prof. Dr. Eduardo Henrique Passos Pereira, Profa.
Dra. Vera Maria Ramos de Vasconcellos (orientadora) e Prof® Helena Rosa Trope (co-
orientadora).

A realizacdo deste projeto contou com o apoio da Fundagdo CESGRANRIO, CA-
PES e FIOCRUZ. Obteve a colaboragéio da equipe de estagidrios e bolsistas da Inici-
acédo Cientifica e Aperfeicoamento do Nicleo Multidisciplinar de Pesquisa, Extensdo e
Estudo da Crianga de 0-6 anos da Universidade Federal Fluminense e, também, das
equipes de diversos Departamentos da Fundagéo Oswaldo Cruz.

Este estudo é dedicado aos pais, professores e profissionais que se preocupam
com o desenvolvimento das criangas e com elas interagem.

| - Introdug@o

A questdo central que motivou a realizagGo desta pesquisa foi: como as criangas
que ainda ndo se expressam através da fala constroem suas expressdes musicais junto
com seus parceiros, isto ¢, como elas apreendem a linguagem musical?

Esta indagagdo surgiv em 1993, quando fui convidada para lecionar muisica na

creche Bertha Lutz da FIOCRUZ.

Em 1994, resolvi dar continvidade aos estudos iniciados, em 1985, de pés-gra-
duacgdo. Matriculei-me no curso de mestrado na drea de Educagdo Musical no
Conservatério Brasileiro de Musica.

Para responder & questdo de como se processa o desenvolvimento musical infantil
elaborei este projeto.

* Bolsista da Fundagdo CESGRANRIO do Programa de Apoio a Teses e Disseriagbes 1996. Mestre em Edu-
cagdo, UFRJ.
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2 - Objetivo Geral

Verificar o processo do desenvolvimento musical, a musicalizagdo, através das
diferentes expressdes corporais (gestos e sons), em grupos de criangas de 10 a 24
meses, em situagdo de creche, na interagdo e comunicag@io com a misica e com os
diversos sujeitos e objetos de turma.

3 - Objetivos Especificos

— Identificar as reages expressivas (emogdes, tonicidade, gestos e sons) das criangas
com a musica.

- Observar e descrever as expressées corporais e vocais da crianga em foco (sujeito de
estudo) em comunicagio com a misica e com os seus parceiros (adulto, crianga e
objeto) em trés filmagens.

~ Analisar e avaliar como se processa o desenvolvimento musical das criangas estuda-
das do grupo através das descricdes de suas expressdes corporais e vocais.

4 - Metodologia
4.1 - Local da Pesquisa

Esta pesquisa foi realizada na creche Bertha Lutz da Fundagéo Oswaldo Crug,
instituicao publica federal que estimula a drea de ensino e pesquisa e tem como carac-
teristica principal a heterogeneidade sociocultural e econémica das criangas, filhas

dos funciondrios da FIOCRUZ.

4.2 - Selecao do Repertério Musical

O primeiro passo da pesquisa foi buscar, dentro da familia, qual a mdsica mais
ouvida pela crianca, na voz de seus pais. Em fevereiro de 1995, elaboramos um ques-
tiondrio para os pais das criangas de 4 a 24 meses de idade, isto é, envolvendo os dois
bergdrios {Azul e Verde) e os dois pré-maternais (Amarelo e Azul). Prefendiamos conhecer
e selecionar as cangées mais ouvidas pelas criangas. O questiondrio continha 3 ques-
tdes. A primeira, se os pais costumavam cantar para os seus filhos. A segunda, subdi-
vidida em 9 itens, em quais momentos os pais costumavam cantar para os seus fithos.
A terceira solicitava aos pais que eles escrevessem e gravassem, em fita cassete, as
cangdes que eles costumavam cantar para os seus filhos.

Os momentos mais cantados pelos pais para os seus filhos, em ordem decrescen-
te, foram: o brincar, o antes de dormir e quando a crianga estava irritada.
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Apenas uma fita cassete foi gravada por cada turma. Portanto, 4 fitas. Oitenta e
uma musicas foram citadas pelos pais como sendo as que eles costumavam cantar
para os seus filhos desde o nascimento.

Em maio de 1995, elaboramos uma listagem com as 81 mésicas apresentadas
pelos pais no questiondrio, a fim de ratificar e escolher a mdsica mais conhecida pelas
criangas. Deste modo, solicitamos aos pais que marcassem das 81 cancées as que eles
costumavam cantar para os seus filhos, desde o nascimento.

“Parabéns pra vocé” (dominio piblico) foi considerada a misica mais citada como
P p p
sendo a mais cantada pelos pais aos seus filhos. “Boi da cara preta” (folclérica), a
p p p
segunda e “Atirei o pau no gato” (folclérica), a terceira.
9 P g9

Os puais, apesar de ouvirem musica das mais diversas, costumam cantfar para os
seus filhos cangdes especificas, ditas infantis, de dominio publico e folcléricas. Isto &,
cantigas que ndo sdo veiculadas pelo rédio e televisdo, de compositores desconheci-
dos e que, no entanto, sdo reproduzidas, oralmente, de pai para filho, de geracdo em
geragdo, como uma heranca cultural, mantendo-se viva e renovada a meméria cole-
tiva.

Do repertério musical doméstico, selecionamos “Atirei o pau no gato” por ser uma
das mais conhecidas das criangas, estar associada ao brincar, resgatar a nossa cultura
folclérica e promover um desafio coreogréfico. Eliminamos “Parabéns pra vocé” por
estar associada a momentos de festas especificas e “Boi da Cara Preta” pela ligacao
com o ninar, o acalanto.

Do repertério das aulas de musica, selecionamos 5 cangées: “Meu nome &7, “A
cabega”, “Cavalinho”, “A barriga” e “Tchau tchav”. Estas cangées sdo criagdes de
Fatima Marinho, a professora de mdsica, e “Cavalinho” de parceria com Simone Ferreira
e Maria Emilia Duarte (educadoras da mesma creche).

Estas cangdes foram selecionadas por apresentarem variedades em seus
andamentos, ritmos, melos, tonalidades, timbres e intensidade. E, também, pelo
conteddo temdtico do texto, que estimula a percepcdo, expressdo e aquisicgo dos
significados dos cédigos sociais.

4.3 - Formas Musicais

As cangdes selecionadas seguiram uma mesma ordem e formas musicais. Cantava-
se a melodia {melo e ritmo) com o texto em andamento lento. Depois, cantava-se a
melodia sem o texto, emitindo sons vocdlicos ou labiais. A seguir, cantava-se com o
texto em andamento répido. A can¢do “Meu nome é” propicia o cantar em conjunto e
a identificagdo do nome de cada integrante da turma. “A Cabeca” enfatiza o cantar e
o gesticular na identificagdo dos sentidos: os olhos, as orelhas, o nariz e a boca.
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“Cavalinho”, estimula o cantar, o tocar, o dancar, a coordenagao sensério-motora e o
equilibrio melédico através do pular, rodar, parar, tocar com as palmas das méos e dos
pés, cair e silenciar. “Atirei o pau no gato” convida o cantar coletivo, o contato através
do dar e do seqgurar as méos dos outros e a sincronizagéo do cantar da palavra “miav”
com o som musical (a duragdo-ritmo e a altura-melo). “A barriga”, sugere o descansar,
o cantar improvisado com sons de boca com a lingua, com os ldbios e a identificagdo
da prépria barriga e a do parceiro. “Tchau tchau” é o cantar de despedida carinhosa
com beijos, gestos e abracos.

4.4 - Gravagdes em Videoteipes
4.4.1- Pré-filmagens (14/06/95-19/07/95-09/08/95)

As pré-filmagens fiveram como objefivo familiarizar as criangas ao equipamento
técnico e & equipe. Averiguar a qualidade do som, da imagem, da iluminagdo e loca-
lizacé@o espacial adequada para a focalizagao da turma.

Nas aulas de musica costumdvamos sentar no chdo em forma de circulo, tivemos
que modificar esta posicao para semicirculo. Para isto, utilizamos o brinquedo
“minhocdo-Jodo e Maria”, uma “cobra” de tecido colorida, de 6 metros de comprimento
mais ou menos. As criancas e as educadoras ficavam sentadas sobre “o minhocdo-
Jodo e Maria”, enquanto a profa. de musica ficava sentada de frente para a furma e de
costas para a camera. Esta marcagdo cénica objetivava filmar as expressoes faciais
das criancas e evitar a focalizacéo da imagem da professora de musica.

4.4.2 - Filmagens: agosto e setembro de 1995
(Bercarios: 16/08/95-23/08/95-06/09/95 e
Pré-maternais: 16/08/95-06/09/95-13/09/95)

Filmamos 3 sessdes musicais, nas 4 turmas, nos mesmos dias e hordrios das aulas
de musica. Classificamos trés tipos de expressdes musicais infantis: o observador, aquela
crianca que olha imével os movimentos dos outros parceiros. O ativo, aquela crianga
que realiza uma atividade paralela & musical. E o responsivo, aquela crianga que se
movimenta segundo o som musical. Apés as gravagdes, em videoteipes, descrevemos
os movimentos corporais e dos sons de duas criangas responsivas de cada turma. Essas
descri¢des foram realizadas nas trés filmagens em ordem cronolégica. Descrevemos
também as caracteristicas mais evidentes das musicas trabalhadas: sev andamento,
tonalidade e melodia. Depois, analisamos e avaliamos algumas descrices das ex-
pressdes corporais e vocais das criangas em comunicagdo com a mdésica e interagdo
com os seus parceiros (adulto, crianga e objeto).
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4.5 - Selecao do Sujeito da Pesquisa

Iniciamos a pesquisa, intencionando uma anélise mais global, com a participa-
cdo de 4 turmas da creche Bertha Lutz: dois bercarios e dois pré-maternais. Cada
bercério com, aproximadamente, 16 criangas, na idade de 4 a 10 meses, e 5 educa-
doras. Cada pré-maternal com cerca de 16 criangas, na idade de 10 a 24 meses, e 3
educadoras. Depois detathamos a pesquisa, selecionando, apenas, o turma do Pré-
maternal Azul, e, dentro desta, optamos pela microgénese de uma andlise das expres-
sdes musicais do Gabriel Pereira. Esta escolha se deu porque ele apresentou expres-
sdes dindmicas (corporal e vocal) e esteve presente em todo processo das filmagens.

4.6 - Fundamentagdo Tedrica

Utilizamos nesta pesquisa alguns teéricos musicais como Sinichi Suzuki, Violeta
Gainza, Ernst Schurmann, Schafer, Maura Penna, entre oufros, que conceituam as ca-
racteristicas da musicalizagéo, misica, som e a importéncia da mdsica para a crianga
e como se processa o musicalizar-se,

Buscamos, também, uma fundamentacdo teédrica na drea da psicologia. O de-
senvolvimento infantil de Jean Piaget e Henri Wallon apresentam subsidios para a
compreensdo do desenvolvimento da crianga de 10 a 24 meses de idade.

Por que Piaget e Wallon?

Piaget, por encontrarmos na sua teoria o esclarecimento sobre como se processa
o desenvolvimento cognitivo. E Wallon, por esclarecer, em sua teoria, o processo do
desenvolvimento emocional e a construgao das expressdes corporais e vocais da crian-
¢a na interagdo com os meios social e fisico.

Piaget e Wallon utilizam em suas teorias as reagdes de imitagdo e “reagdo circu-
lar” de J. M. Baldwin. A “reacéo circular” é o reagir do organismo a um estimulo. Esta
reacdo se torna o préprio estimulo para o organismo, conduzindo & préxima reagao, e
assim, sucessivamente. Ea repeficdo das agdes que impulsiona a construcéio do de-
senvolvimento da crianga.

Piaget utlilzou a nogdo de “reacéo circular” na compreensdo do mecanismo de
organizacdo e adaptacdo na relacéo do individuo consigo mesmo e com o outro {fisico
e social) e, principalmente, em suas explicagdes da construgdo da inteligéncia da cri-
anga. Wallon utilizou a mesma nogéio de “reacéio circular” na compreenséao da cons-
trugdo do sujeito por inteiro, isto é, na construgdo da personalidade da pessoa nos
confrontos de seus aspectos multiplos: emocional, cognitivo, social, dentre outros.

O desenvolvimento da consciéncia mental para Piaget (1975) é motivado pela
necessidade de se adaptar, de se ajustar, e de se obter o equilibrio com o meio externo
e inferno.
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A acdo do sujeito com o meio fisico e social é sempre uma interagdo e ocorre
através de duas fungdes invaridveis: a organizagdo que acontece dentro do préprio
corpo do sujeito e a adaptagdo que ocorre na relagdo do corpo do sujeito em intera-
¢do com outros corpos de outros sujeitos. A adaptagdo resulta de dois processos com-
plementares e indissocidveis: a assimilagéo e a acomodacdo.

A assimilagdo é essencialmente a utilizagdo do meio externo pelo individuo para
alimentar seus esquemas hereditdrios ou adquiridos. A assimilagdo é conservadora,
tende a submeter o meio ao organismo tal qual ele é. A acomodagdo é fonte de
mudancas e sujeita o organismo ds coagdes sucessivas do meio. O papel da inteligéncia
e da vida mental é coordenar a assimilagéo e a acomodacdo entre si. Piaget diz que:

“A inteligéncia ndo comeca, pois, nem pelo conhecimento do eu nem pelo das
coisas enquanto tfais, mas pelo conhecimento da interagGo, e é ao orientar-se
simultaneamente para os dois pélos dessa interagdo que ela organiza o mundo,
organizando-se a si mesma” (Piaget, 1996b, p. 359).

A inteligéncia procede da agdo e as esiruturas sensério-motoras constituem a
origem das operacgdes ulteriores do pensamento.

O desenvolvimento ocorre na inferagdo e comunicagdo da crianga com o meio
social, com o fisico e consigo. O beb8, a principio, necessita totalmente do outro para
viver. Parte de uma dependéncia total e de uma inconsciéncia de si e do mundo em
volta. Este periodo é denominado por Piaget de sensério-motor, que parte de um ego-
centrismo para a socializagdo. Os primeiros movimentos do recém-nascido sdo os de
reflexos, os inatos e hereditdrios. Estes sao aperfeicoados através do fazer e do refazer.
Séo as agdes a mola do desenvolvimento. Sem movimento nédo hé vida, ndo ha cres-
cimento, ndo ha apreensdo e nem aprendizagem.

Henri Wallon diz que a datividade circular é constante na crianga.

“A todo o instante o efeito produzido por um dos seus gestos suscita um novo gesto
destinado a reproduzi-lo e muitas vezes a modificd-lo ao longo de séries de varia-
¢bes sistemdticas. Assim a crianca aprende a fazer uso dos seus érgdos sob o
controle de sensagdes produzidas ou modificadas por si mesma e a identificar
melhor cada uma dos suas sensagées, produzindo-a diferentemente das anteriores”

(Wallon, [1937], p. 68).

Wallon classifica o 1° ano de vida como sendo o estdgio impulsivo-emocional e
tem como elemento primeiro a emocéo. E com este instrumento gue a crianga interage
com o meio. A afetividade impulsiva-emocional é nutrida pelo olhar, pelo contato
fisico e se expressa em gestos, mimicas e posturas.

A idade, aproximadamente, de 2 a 3 anos é considerada por Wallon o estagio
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sensério-motor e projetivo. Chama-se de projetivo o auxilio gestual que a crianca
utiliza para expressar o pensamento.

Para Wallon, evidencia-se no recém-nascido o pleno dominio na atividade funci-
onal enquanto é nula a sua atividade de relagdo. As primeiras impressées da crianca
sdo dominadas pelas sensibilidades internas do préprio corpo, como o bem-estar di-
gestivo ou postural. Depois, as reagdes s@o provocadas pelo meio externo.

“O grupo é indispensével & crianga ndo s6 para a aprendizagem social, mas para
o desenvolvimento da sua personalidade” (Wallon, 1979, p. 172).

Piaget e Wallon mostram-nos o desenvolvimento da crianca contextualizada num
certo espago de tempo com o meio social. As mudancas comportamentais destes indi-
viduos s@o estudadas conjuntamente e ndo mais separadamente, isoladas, a fim de se
ter uma visGo dindmica do desenvolvimento do grupo, pois o desenvolvimento néo
acontece unilateralmente, ele é dialégico no individuo consigo mesmo e com os seus
outros sociais.

A sociabilizagdo para Wallon e a socmhzagoo para Piaget partem de uma percep-
cao indissociavel, inconsciente do “eu” e do “outro”. Assim sendo, enfendemos o “ego-
cenfrismo” piagetiano dependente do social. Ambos partem do periodo inicial do
psiquismo da indivisGo entre aquilo que deriva da situagdo exterior ou do préprio
sujeito para depois discernir o meio. Wallon diz que:

“A crianga s6 conseguird distinguir-se gradualmente de outrem através da sua assi-
milagéo gradual a outrem. Da indiferenciagdo primitiva, passa & pluralidade de
pessoas ao mesmo tempo diferentes e semelhantes” (Wallon, 1979, p.108 e 152).

As expressdes do adulto servem como referencial para as criancas e vice-versa. As
criangas gostam de mostrar que sabem “cantar”, “tocar” e “dancar”, que sabem brin-
car de roda e dar as méos. O contégio evidencia-se através da musica que desperta a
emogdo e a ludicidade nos participantes e espectadores. O olhar e a fala do educador,
orientando, dirigindo, repreendendo e acariciando sdo reforcos que estimulam a per-
cepgdo e expressdo infantil e o aprimoramento da imitagéo. Segundo Wallon:

“A percepgdio é tanto atividade como sensagdo, é essencialmente adaptacéo. Todo
o edificio da vida mental se constréi, nos seus diferentes niveis, através da adapta-
¢do da nossa atividade ao objeto, e o que dirige a adaptacdo sdo os efeitos da

atividade sobre a prépria atividade” (lbid., [1937] p. 68).

5 - Musicalizagdo

A musicalizagdo é a reagéo e a agdo da crianca na comunicacdo e interagdo com
a misica. As atitudes de ouvir e reouvir a mdsica e de ver e rever os agentes, as fontes
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sonoras, propiciam meios 4 crianga para a ampliacédo de sua percepgdo e expressGo
sensério-motora. A musicalizagéo é o processo do desenvolvimento musical da crianga
em interacdo com os seus meios (social e fisico).

A musica é uma linguagem sonora que possui um cédigo de significados e carac-
teristicas préprias estruturadas e organizadas semelhante & linguagem verbal (a fala).
Para Schafer (1991) a mdsica é uma organizagéo de sons com a infengdo de ser
ouvida. A misica é uma mensagem sonora que provoca reagoes e agdes, expressoes
faciais, bucais e corporais reciprocas nos interlocutores.

O som é o movimento de uma onda de moléculas de ar, desencadeado pelo
avanco ou recuo de qualquer objeto. O afo de ouvir recebe as ondas sonoras, através
do ar e da dgua, traduzindo-as em ondas fluidas e depois em impulsos elétricos,
excitando as células nervosas, que enviam as informagées ao cérebro. Entendemos o
som como sendo o elemento bésico da musica. Ele estd no meio da massa sonora do
ambiente fisico e social. Ele provoca respostas no ouvinte.

5.1 - As caracteristicas do som musical e da fala sGo: A melodia,
o timbre, o andamento, a intensidade e a harmonia.

Melodia - segundo Schurmann (1990), é uma voz em movimento. E o movimento
executado por uma voz que descreve a sua trajetéria num meio determinado pelas
categorias de fempo e espago mélico. A mélica resulta da associaggo de apenas duas
alturas de sons, o intervalo. A melodia concebida como movimento necessita para sua
realizacéo tanto do melo (alturas sonoras) como do ritmo (duragées sonoras). Portanto
a melodia é composta de melo e de ritmo. O ritmo é a duragéo do som ou da nota ou
a disposigédo dos sons no tempo. E aquilo que se move. E o melo é a altura do som ou
da nota. A altura é determinada pela freqiiéncia dos sons, isto é, pelo nimero de
vibracées que cada onda sonora emite num determinado infervalo de tempo. Espaco
mélico refere-se & distancia entre sons agudos e graves. O som agudo possui maior
freqiéncia do que o som grave.

Timbre é o resultado das caracteristicas sonoras interligadas &s caracteristicas de
seu agente. E a qualidade do som que nos permite distinguir e identificar as vozes das
pessoas, dos animais, da natureza e dos instrumentos.

Andamento é a velocidade dos vérios fempos, dos diversos movimentos sonoros
da mdsica, podendo ser lento ou répido.

Intensidade distingue os sons fortes dos fracos. Quanto mais forga for imprimida
pelo agente sonoro mais forte serd o som.

Harmonia sdo os vérios sons ouvidos simultaneamente.
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6 - Andlise e Avaliagdo das Expressées Musicais Infantis

Observamos o desenvolvimento musical infantil através da agdo e da reagdo
sucessiva, do movimento corporal, dos gestos e dos sons da crianca em comunicacéo
com a misica e interacdo com os seus parceiros {adulto, crianga e objeto).

Analisaremos e avaliaremos algumas descricdes das expressdes musicais do Gabriel
Pereira, na 1° filmagem, com a cangdo “Meu nome é”.

[T

(0198) - Ao contar @ misica “Meu nome é”, Fernanda (1a., Im. e 20d.), que
estava sentada, fica de pé e sacode os seus bracos para frente com os punhos e as
méos soltas, moles, enquanto flexiona as pernas subindo e descendo o tronco. A
prof® de musica fala em off: Nao! ndo! ndo! Senta Renato! Senta Fernanda! Esta,
senta sobre o corpo do “minhocdo”. Fernanda coloca suas méaos sobre os seus
joelhos, fica imével, séria, meio triste, olha para a prof® de muisica que pergunta
em off: Cadé a Débora ? Gabriel Pereira responde tocando com o seu dedo indica-
dor na perna direita da Débora e diz: — “Té aquil” Débora (10m. e 12d.) pée os
¢do da Débora, Gabriel Pereira fica de pé e toca com as palmas das maos, sorrin-
do para a prof® que pergunta em off: -"Cadé o Gabriel Pereira > Gabriel, ainda de
pé, responde apontando para si mesmo na altura do peito e diz: — “Td aquil” A
prof® toca o violdo e canta com as educadoras: “Meu nome é Gabriel Pereira eu
sou! Meu nome é Gabriel Pereira e o seu como é que é?” Gabriel, de pé, sacode
as pernas e os bragos alternadamente segundo o som musical e gira em torno de
si mesmo tocando palmas de vez em quando. Débora, de pé, saltita na pulsacdo
melédica e toca na cabega do Gabriel. A prof® de masica diz em off mais uma vez:
— “Gentel Senta ail Que eu quero ver a Joanal!

Selecionamos essa descriciio porque a cangdo “Meu nome é” propicia meios
para que a crianga escute e reproduza cantando o seu nome e o do parceiro. A princi-
pio, a meméria perceptiva evidencia-se nas afitudes das criancas, em seus movimentos
corporais e em seus gestos. Antes de canfarmos o seu nome, a crianga reage seja
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abaixando a cabega, se levantando, virando a cabega para trds, ficando séria,
cantando, dangando, tocando palmas ou ficando imével. Essas reagdes demons-
tram que as criangas percebem que estd préxima a sua vez de cantar o seu nome.

As musicas frabalhadas em conjunto, com criangas e adultos, permitem a troca e
a ampliacéo de informagdes audiovisuais, de percepgdo e expresséo que estimulam a
crianga a se comunicar com os outros sociais (relagdo interpessoal). A construgdo da
cognicdo, da emogdo, do sensério-motor, da relagdo interpessoal e infrapessoal é
sucessiva e simultdnea através do processo do desenvolvimento das linguagens sonoras:
a musica e a fala. Ambas s@o criacées do homem, sdo estruturas de sons organizados
com sentidos expressos cuja finalidade é garantir a comunicagéo, isto é, a troca social.

A ampliagdo ou o bloqueio da expressdo corporal da crianga é muitas vezes
determinada pelas atitudes gestuais e vocais dos adultos. A prof® de muisica, por exem-
plo, interrompeu a comunicagdo musical espontédnea das criangas quando ela pediu
que as mesmas se sentassem. Houve uma contradigao entre os estimulos sonoros emitidos
pela fala do adulto e pelo som da misica. A cangéio, que é movimento sonoro da
melodia com texto, convidd a crianga para dangar enquanto o adulto convida a
crianga para se sentar. O adulio, enquanto mediador, é o referencial da crianga que
pode estimular ou atrofiar o seu desenvolvimento musical, vai depender do tipo de
comunicacdo entre os mesmos e dos objetivos do adulto. Ficou evidente que Gabriel
Pereira identifica a si mesmo quando gesticula e fala: “Ta aquil” . Estas duas palavras
formam uma frase que para Gabriel pode significar: “Ele esta aquil”, “ela estd aquil”
ou “eu estou aquil”

1

Se seguirmos a idéia de Merleau-Ponty (1994) verificaremos que a comunicagéo
se faz evidente quando hd reciprocidade da compreensdo dos gestos ou da fala. O
objeto s6 é conhecido quando nomeado. O desenvolvimento da expressao e
comunicagdo inicia-se com o movimento do corpo, depois evolui para o gesto. Aos
poucos, o som vocal que nasce da agdo é como se fosse a emogdo sonora do ato. O
didlogo entre o adulto e a crianga propicia meios para que ela possa ampliar o
entendimento e a aquisigdo dos valores do meio onde ela vive. Na idade de 10 a 24
meses a crianga imita, interage e comunica com o seu meio fisico e social. A crianga
expressa através da linguagem, a principio ténico-gestual, passa para a expressGo em
gestos e palavras soltas até a construgéo de palavras-frase.

O desenvolvimento musical no periodo impulsivo-emocional e sensério-motor-
projetivo walloniano e o sensério-moftor piagetiano acontece, a principio, airavés de
uma percepcdo sincrética. A crianga percebe o som e o visual musical, através de seus
préprios sentidos, como um bloco Unico. As fontes e os agentes sonoros: a prof® de
mUsica tocando o violdo, as vozes e as imagens dos adultos séo percebidos como um
todo e ndo separadamente. A crianca, na faixa etdria estudada, parece néo conseguir
distinguir a mdsica instrumental, a misica vocal e a palavra falada. A crianga escuta a
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cangdo como um todo, sem distinguir a melodia do andamento, da intensidade, do
timbre e da harmonia. Esses estimulos sonoros sdo percebidos globalmente. E a ex-
pressdo da percepcdo integral da crianga é visivel através de suas agdes de observa-
cdes, imobilidade do corpo e ou movimentos corporais amplos e pequenos.

Todas essas informacdes musicais (audiovisuais) sdo incorporadas por cada crian-
ca, gradualmente, segundo as suas possibilidades maturacionais e experiéncia de vida.
Aos poucos, ela vai diferenciando neste espago musical alguns detalhes: a prof® de
mdsica, o violdo, as formas de expressdes de seus parceiros e assim vai fransformando
e ampliando a sua percepcdo e expressédo através de seus movimentos, de sua fala, da
sua mobilidade corporal esponténea ou provocada. Pela brevidade do tempo,
exemplificaremos, apenas, mais uma descrigéio das expressées do Gabriel Pereira em
comunicagdo com a cangdo “A cabeca”.

(0492) - A prof® de misica toca com o violdo e canta com as educadoras em off:
“Eu sou uma cabega” A camera focaliza Mariana (1a., 6m, e 25d.), de pé, que
articula o boca e coloca as suas mdos, sobre a sua cabega. Desce as maos, abre
os olhos e caminha saindo do foco da cémera. (0517) - Segue o cantar: “Um nariz
para cheirar! Duas orelhas pra escutar”. Débora (10m. e 12d.) e Caing (1a., 11m.
16d.), de pé, seguram as suas préprias orelhas...Gabriel Pereira (2a., 11m. e
28d.), olha para a prof® enquanto segura as “pernas” de seu calg¢do e alterna o
movimento das pernas, para frente, no andamento da mésica.

(3¢ filmagem)

...... (0706) Gabriel Pereira, de pé, aproxima-se do grupo segurando um livro de
pano. A Professora canta e foca com o violdo em off: eu sou uma cabeca. Gabriel
coloca sobre a sua prépria cabega o livro de tecido, exatamente, quando a pro-
fessora canta a silaba:...cal da palavra cabega.

Enquanto a Mariana, apesar da pouca idade, consegue acompanhar com gestos
e articular vocalmente a palavra cantada dentro do ritmo e o melo da musica. Gabriel
Pereira observa e acompanha o andamento do som musical, ainda em um nivel de
assimilagdo sincrética. A percepcéo musical é individualmente varidvel, cada pessoa
possui um modo préprio de perceber e de expressar. O processo do desenvolvimento
musical é gradual assim como o é o desenvolvimento sensério-motor-emocional. Vai
depender da comunicagdo que a crianca fenha com a misica, do tipo e da sua fre-
qiéncia com a mesma. Piaget diz que:

“As adaptagbes sensério-motoras séo limitadas ao espago e ao tempo préximos
(...). Ainteligéncia sensério-motora procede por agbes sucessivas e graduais” (Piaget,

1966b, p. 78).

Consideramos a percepcéo musical das criangas estudadas sincrética entrando
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na percepcéo analitica. Algumas criangas comegam a perceber defalhes do texto da
musica e os expressam com gestos e sons de boca, tentando sincronizar a palavra
cantada ao som musical no tempo (duragdo-ritmo) e no espago mélico da cangéo.
Esse processo pode ser observado quando Gabriel Pereira {2 anos de idade) movimenta
o seu corpo segundo o som musical, e quando Mariana (1a. e 6m.) e Débora (10m.)
cantam e gesticulam uma silaba e uma palavra sincronizando-as no fexto musical.

O pré-maternal Azul apresenta vérios graus de diferengas perceptivas. Muitas
vezes algumas criancas estdo gesticulando o canto, por exemplo, “Tenho dois olhinhos
pra olhar” enquanto outras estdo gesticulando palavras que anfecedem ou procedem
do texto melédico cantado. O mesmo acontece com a palavra “miauv” da cantiga
“Afirei o pau no gato”. Nem todas as criangas conseguem dar as méos, fechar a roda,
fazer a roda girar, cantar e se agachar no tempo preciso mélico do “miau”. “Atirei o
pau no gato” foi a cangdo mais cantada em off pelas criangas. Este fato deve ter
acontfecido por causa da meméria musical da crianga ter sido iniciada no ambiente
familiar. Ratificando, assim, o resultado da 2° fase da pesquisa onde “Atirei o pau no.
gato” foi considerada a 3% mdsica mais cantada pelos pais aos seus fithos.

A percepgdo ritmica (tempo-duragdo) de uma musica, dissociada do espago mélico
(intervalo-altura) nos parece ser uma etapa mais complexa e ulterior & percepgéo da
melédica, da cangdo como um todo. Paralelamente & percepgdo sincrética do som
musical observamos que a crianga também percebe as marcagdes de arficulagées:
parada (siléncio), os saltos e os andamentos {lento e répido).

Um outro item também interessante de ser observado é o auxilio ou a dificuldade
que o fipo de roupa pode provocar na expressdo corporal da crianga. Nosso menino-
alvo tentou durante toda a cancédo “A barriga”, na 2° filmagem, desabotoar o seu
macacdo no ombro para focar e mostrar a sua barriga para os seus coleguinhas, ndo
conseguiu realizar o seu desejo.

Concluimos que neste processo de desenvolvimento infantil se faz necessario atentar
para as possiveis interferéncias paralelas, os “ruidos” na comunicagdo e interagdo da
crianga com a musica. O “ruido” na comunicagdo musical é qualquer som, imagem,
movimento ou agdo de alguém ou de alguma coisa que provoca a dispersao ou aten-
¢do da crianga: um choro, uma gargalhada, um barulho vindo da sala vizinha, quando
a crianga é retirada da aula de misica para o banho, quando ocorrem conversas
paralelas entre os adultos, quando entra alguém no meio da aula, quando a profa. de
musica impede a expressdo espontinea da crianga e pede para que a mesma se sente.
Enfim, o “ruido” na comunicagdo é tudo aquilo que inferrompe a inferacdo com a
musica. No entanto, podemos com os “ruidos” do meio ambiente criar uma composigdo
musical.

A parficipacdo ativa da prof® de mdsica é por demais importante para a percep-
¢do e expresséo da crianga. Quando o adulto canta, toca, danga e cria cangdes para
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ou com a crianca. Esta é afetada por esse clima de expressdo musical, de alegria e de
prazer. O contégio emocional da misica, em situagéo coletiva, é reciproco entre crian-
ca e adulto, crianga e crianga e adulto e adulio. Essa intercomunicagdo propicia
crianca um avanco no seu desenvolvimento global e especificamente musical. As cri-
ancas, nestas sessdes, conseguem realizar tarefas de que sozinhas ndo seriam capa-
zes. Para Vygotsky (1988) elas vao além de suas possibilidades sensério-motora com a
participagdo de um adulto e das outras criangas. A presenga dos outros sociais instiga
o inferesse da crianga em querer agir e suplantar os desafios.

A musicalizagdo na creche é mais um elemento essencial para o processo do
desenvolvimento integral da crianga. A mdsica, como movimenio sonoro, provoca
emogdes das mais diversas no corpo humano. Desperta o movimento ou a imobilidade
corporal, a dlegria ou a tristeza, dependendo de suas caracteristicas sonoras, do contexto
onde ela estd inserida e da experiéncia emocional, sensério-motora de cada pessoa.
O:s resultados deste estudo estdo em sintonia com as teorias de Piaget e Wallon no
sentido que o desenvolvimento infantil parte de movimentos de reflexos inatos e herda-
dos e que se desenvolvem em interagdo com os meios (social e fisico).

A musicalizagao infantil na creche Bertha Lutz promove a comunicagao da crianga
com a misica em inferacdo com os seus parceiros {adulto, crianca e objeto). O
musicalizar-se é o desenvolvimento da percepgdio e expressdo musical que acontece
gradualmente em niveis diversos entre crianca e adulto, crianca e crianga e crianga e
objeto. Cada pessoa percebe e expressa a muisica de acordo com suas experiéncias de
vida e coordenacéo sensério-motora. O desenvolvimento musical infantil & estimulado
pelo processo de perceber (ouvir e ver) e de expressar (dangando, tocando e cantando)
a mensagem musical. A meméria e a percepcdo auditiva infantil vao sendo construi-
das, aprimoradas e ampliadas na medida em que a crianga é orientada e tem oportu-
nidade de estar em contato direto com a musica nas exposicoes vdrias e nas mais
diversas situagoes.

As conclusées que obtivemos nesta dissertagdo, com certeza, estimulardo a nés e
aos demais profissionais que se dedicam a este tema & novas investigacées objetivan-
do conhecer melhor o processo de aprendizagem e desenvolvimento musical infantil.
Esta dissertagdo é apenas a primeira parte de um processo a ser construido em outras
etapas de minha prépria formagédo académica.
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