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Resumo

0 artigo se configura como uma reflexdo acerca da trajetéria metodologica fenomenologica
e das relacdes entre imagens, corpo e memoria. Neste processo, consideramos a experiéncia
vivida como solo perceptivo para o conhecimento, em particular no que concerne a obra
coreografica como expressio poética e educativa. O texto tem como eixo a fenomenologia
do filésofo Maurice Merleau-Ponty, em particular sua compreensdo de corpo, em didlogo
com a nocdo de pathosformel de Aby Warburg. Registra-se que a compreensdo construida
no processo de pesquisa considera as experiéncias vividas com o mundo da danca e
da obra coreografica na condicdo de aprendizes, artistas, professoras e pesquisadoras.
Por meio do processo da reducdo fenomenologica e da composicdo das pranchas visuais
como locus mnemodnico da experiéncia perceptiva, aponta-se que a construcio imagética
emerge do fundo da memoria, da histéria e do tempo. A reducdo fenomenoldgica nos
permite criar campos e sentidos polissémicos: culturais, afetivos, epistemologicos,
educativos na apreciagdo da obra coreografica, articulando imagem e movimento. Por sua
vez, no tocante ao pathosformel, compreendemos que as imagens ultrapassam o sentido
ilustrativo, configurando-se como um principio epistemologico orientador do processo de
pesquisa; bem como, da organizacio textual. Ao entrelacar os métodos percebemos nas
imagens da obra coreografica uma perspectiva poética e educativa revelada no corpo da
experiéncia e na experiéncia do ver em movimento.
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Body and image on choreographic works:
intertwinings between Merleau-Ponty and Aby
Warburg in phenomenological Research*

Abstract

This paper is about a reflection around the methodological path traced by phenomenology
and relations between images, body and memory. In this process, we consider the lived
experiences as a perceptive soil for knowledge, particularly regarding choreographic work
as a poetic and educational expression. The paper revolves around the phenomenology
proposed by philosopher Maurice Merleau-Ponty and, specifically about his comprehension
of body, which converses with the notion of pathosformel by Aby Warburg. It is important
to note that the built comprehension in this research considers the lived experiences with
the world of dance and the choreographic work in the condition of apprentices, teachers
and researchers. Through the process of phenomenological reduction, and the composition
of virtual boards as mnemonic locus of the perceived experience, it is pointed out that the
construction of imagery emerges from the bottom of the memory, history and time. The
phenomenological reduction allows us to create polysemic fields and meanings: cultural,
affective, epistemological, and educational in the appreciation of the choreographic work,
articulating image and movement. In turn, regarding the pathosformel, we understand that
images surpass an illustrative meaning, becoming an epistemological principle that guides
the process of research, as well as the textual organization. By intertwining the methods,
we perceive the poetic and educational perspective in the images of choreographic work,
revealed in the body of experience and in the experience of sight in movement.
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O fio inicial da pesquisa

A escolha pela fenomenologia de Merleau-Ponty (1999), em particular pelo
estudo do corpo e estudo das imagens por meio do pathosformel, a saber, a formula do
pathos (Warburg, 2012), apresenta-se de forma intencional, posto que vinculada a nossa
experiéncia como pesquisadoras no campo da filosofia, da danca e da educacio. Para
Merleau-Ponty (1999), a filosofia é um exercicio e uma atitude de reaprender a ver o
mundo. Assim, compreendemos que a percepcao das imagens ultrapassa uma perspectiva
ilustrativa, sendo capaz de desvelar e criar sentidos polissémicos relacionados a experiéncia
do corpo e de suas memorias como possibilidade de conhecimento: conhecimento da
danca, conhecimento do corpo em sua condicdo intersubjetiva e da experiéncia vivida.

Encontramos na atitude fenomenoldgica de Maurice Merleau-Ponty essa condicio
ontologica do corpo, possibilitando a expressdo do ser-no-mundo em relacio com a
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subjetividade e com a temporalidade. Por sua vez, nos estudos de Aby Warburg (2012), em
particular no Atlas Mnémosyne, encontramos referéncias significativas para compreender
a memoria como forca atuante na historicidade da condi¢cdo humana. Ha a articulacéo, em
ambos, quanto aos aspectos ontoldégico e histérico do conhecimento.

Nessa pesquisa, as imagens sdo consideradas nio somente como registros fotograficos
e filmicos que fazem perpetuar um instante do tempo, ndo apenas de forma ilustrativa,
mas como um locus mnemonico. Em tal perspectiva, a imagem expressa uma experiéncia
perceptiva relacionada aos afetos, as emocdes, as paixdes e ao conhecimento. No contexto
da danca contemporanea, o corpus de analise da pesquisa foi composto por quatro obras
coreograficas de Jérome Bel, escolhidas intencionalmente, a saber: Véronique Doisneau,
Pichet Klunchun and myself, Jérome Bel e Gala. A partir da reducio fenomenoldgica e do
estudo das imagens, compreendemos a obra coreografica como sendo uma experiéncia
intersubjetiva, uma operacio de expressao da vida perceptiva que evoca memorias, afetos,
experiéncias e conhecimentos.

O coreografo Jérome Bel, nascido em 1964, ¢ protagonista de uma carreira artistica
internacional com um indice de obras bastante proficuo. Sua primeira obra foi O nome
dado pelo autor, do ano 1994, e a ultima Dans voor actrice (Jolente de Keersmaeker),
do ano 2021. Suas primeiras obras se caracterizavam pela aplicacdo de operacgoes
estruturalistas a danca, pelo isolamento dos elementos primarios do espetaculo teatral e
pelo distanciamento da linguagem coreografica. Esses aspectos reduziam suas pecas ao
minimo da operacdo, com o intuito de fazer uma leitura critica da economia da cena e
do corpo na danga. Posteriormente, o coredgrafo passou a se interessar pelas questdes
do intérprete em sua subjetividade, realizando uma série de espetaculos que partiam da
vida do intérprete. Com relacdo a essa mudanca de perspectiva coreografica, a critica
especializada compreendeu haver uma desconstrugdo pelo discurso e uma atencéo a crise
do sujeito na contemporaneidade; bem como aos métodos de sua representagdo em cena
(RB Jérome Bel, 2022).

Nesse artigo, apresentamos a perspectiva metodologica de uma fenomenologia do
corpo e das imagens como horizonte epistemoldgico para o conhecimento da danca e de
suas inscricdes estética, poética e educativa, posto que baseadas na sensibilidade e na ideia
de criacdo poética. Apresentamos a apreciagdo das obras coreograficas Jérome Bel e Gala,
evidenciando relagcdes entre corpo e educagdo por meio das imagens do corpo e das obras
coreograficas. A composicdo das pranchas e a disposicdo das imagens ampliam nosso
olhar ao evocar memdrias e experiéncias que sio capazes de articular conhecimentos de
forma sensivel e poética. Tal articulacio possibilita a criacdo de sentidos para as imagens,
para o conhecimento do corpo e para o conhecimento da danca. A tempo, cabe dizer que
as pranchas constituem uma cole¢do capaz de movimentar nosso olhar, dada a natureza
sensivel das imagens que afetam nosso corpo e ddo vida a nossa reflexdo em torno de uma
fenomenologia do corpo que danca e que aprecia a obra coreografica®.

Ao articular campos de conhecimento - como filosofia, arte e educacio — ampliamos
a compreensdo sobre o corpo em sua condicido ontoldgica e epistemoldgica, dando sentido

4.~ Por poética, buscamos “[...] circunscrever o que, numa obra de arte, nos pode tocar, estimular a sensibilidade e ressoar no imaginario”
(Louppe, 2012, p.27), um modus operandi que envolve experiéncias partilhadas transformadoras do campo do sensivel, tanto para o dangarino
quanto para o apreciador.
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as experiéncias que fazem vibrar o mundo da vida em uma perspectiva intersubjetiva.
Assim, nosso olhar se move nas imagens, criando coreografias que potencializam nosso
ser, nossa vida e nosso conhecimento.

Entrelacamentos da reducao fenomenolégica com os
estudos de Aby Warburg

A fenomenologia ¢, a0 mesmo tempo, uma atitude diante do mundo e um referencial
tedrico-metodologico que considera o pensamento imerso na experiéncia vivida. Nesse
sentido, ha uma ligacio ontoldgica entre o sujeito e o objeto e entre 0 homem e o mundo
que se afasta do dualismo que marca a cultura ocidental, em particular a filosofia moderna
(Merleau-Ponty, 1999). Seu propdsito, enquanto método, encontra-se no desvelamento
dos modos e caminhos pelos quais a compreensdo da existéncia ¢ desdobrada em atos
intencionais. Compreendemos que, por meio de um movimento intencional, ¢ possivel
construir uma rede de significados para as experiéncias vividas.

A fenomenologia compreendida como um método de pesquisa ¢ uma maneira radical
de pensar (Martins; Bicudo, 2006). A pesquisa fenomenoldgica ultrapassa o subjetivismo
e o objetivismo, “apresentando uma firme contextura, sem ser inteiramente objetivo nem
totalmente subjetivo” (Kahlmeyer-Mertens, 2016, p. 61). O conhecimento se desvela e se
constrdi na relacdo com o mundo, com os outros, com a cultura. Nessa relacdo, tecemos
percepgoes que ampliam nosso olhar sobre os fendomenos, as situagdes, os acontecimentos.
Nao se trata de pensar esséncias puras e absolutas, mas de considera-las atadas ao mundo-
vivido ou lebenswelt.

0 mundo-vivido ¢ um conceito central da fenomenologia que se refere ao mundo
pré-reflexivo e a tentativa de descrever a experiéncia tal como ela é. Busca-se compreender
aquilo que apreendemos pelos sentidos, pela percepcao imediata em nosso contato direto
com o mundo. Essa percepcdo ndo ¢ compreendida como uma operagio intelectual ou
de segunda ordem, mas como a base fundante dos processos reflexivos e da producio do
conhecimento (Martins, 1992).

A compreensio fenomenoldgica dos sentidos e a interpretacdo do mundo ocorrem
a partir do retorno as coisas mesmas, considerando-se a facticidade e as contingéncias do
mundo. Esséncia e existéncia sdo dimensdes que se realizam em entrelacamento, ligadas
estreitamente uma a outra, em processos de construcdes de sentidos e de relacdes vivas
pautadas nas experiéncias vividas pelo ser que habita o mundo e ¢ habitado por este. O
retorno as coisas mesmas solicita um rompimento da nossa familiaridade e cumplicidade com
o fendmeno observado. Dessa forma, o comeco da interrogacio fenomenoldgica se encontra,
justamente, nesse olhar meditativo que se dirige aos fendmenos que se encontram no mundo
vivido (Martins; Bicudo, 2006). Chamamos esse olhar de epoché ou reducio fenomenoldgica,
a saber, um movimento de suspensio, ainda que temporaria, de crencas, valores, juizos.

A reducio fenomenoldgica ¢ uma atitude de pesquisa em movimento, tal como o
pescador que lanca sua rede ao mar e traz com ela os peixes e as algas palpitantes. A
reducio fenomenoldgica ¢ uma atitude perceptiva capaz de distender os fios intencionais
que configuram o fendmeno e que o diferenciam da atitude natural. Paradoxalmente, o
maior ensinamento que a reducdo fenomenologica nos mostra ¢ a sua incompletude, pois
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estamos imersos e envolvidos na trama do mundo. A reducio fenomenoldgica nos ensina
que as nossas interpretacdes sdo uma tarefa sempre inacabada, posto que se encontram
atadas ao fluxo temporal e ao tecido do mundo (Merleau-Ponty, 1999).

A reducgdo fenomenoldgica ¢ marcada pela intencionalidade da consciéncia. Esta
nos permite nos lancar ao mundo, visar um objeto de conhecimento, dirigir nossa atencdo
de forma reflexiva e compreensiva para as singularidades intersubjetivas que se destacam
da experiéncia. A intencionalidade da consciéncia, pressupée “[...] reconhecer a prépria
consciéncia como projeto do mundo, destinada a um mundo que ela ndo abarca nem possui,
mas em direcdo ao qual ela nio cessa de se dirigir” (Merleau-Ponty, 1999, p.15). Nessa
operacdo de suspensdo da familiaridade, da suspensdo da atitude natural e na distensdo
dos flos da experiéncia vivida, nosso olhar intencional guarda o que a nos se evidencia, ou
seja, o fenomeno (Capalbo, 1987). Acrescentamos que a reducio fenomenologica — em seu
movimento intencional de dirigir-se ao mundo e de habitar a experiéncias vivida — alarga
nosso conhecimento: o conhecimento da existéncia e o da cultura.

Reconhecemos, na natureza dessa escolha, a ineréncia das incertezas, das
descontinuidades, dos dados irrefletidos e dos paradoxos como elementos constituintes da
reflexdo. De acordo com Martins e Bicudo (2006), a fenomenologia ¢ um método radical,
posto que nos coloca diante de nossas contradicdes e de nossas duvidas. Assim, acoes e
estratégias de pesquisa sdo pensadas no intuito de nos colocar no movimento, no exercicio
do espanto para distender os fios intencionais de modo a interrogar nossa experiéncia com a
danca e a obra coreografica na perspectiva da elaboragcdo de uma rede de significados capaz
de movimentar o conhecimento em perspectivas epistemoldgicas, éticas e estéticas como as
que apresentamos — ao longo do texto a partir da obra do coredgrafo francés Jérome Bel.

A descricdo das imagens nos permitiu construir unidades de sentido para tecer
horizontes de significados em torno da obra coreografica e de suas potencialidades poéticas
e educativas. As fontes da pesquisa foram compostas de videos e fotografias das obras
coreograficas, além de dados colhidos a partir da plataforma YouTube e do site oficial do
proprio coredgrafo: RB Jérome Bel, tais como entrevistas, biografias, criticas. Consultamos
ainda outros sites de artistas com os quais Jérome Bel tem colaboracio, como o do dancarino
tailandés Pichet Klunchun. Também utilizamos o recurso do print screen para captura de
algumas imagens necessarias a construcdo das pranchas e a descricio dos extratos cénicos.

Ressaltamos que as imagens que compde esse artigo se referem a dados da prdpria
pesquisa, e, com excecdo da coreografia Gala, as mesmas foram acessadas pela plataforma
YouTube, site oficial do Jérome Bel e apreciacdo ao vivo de espetaculo, sendo possivel té-
las de maneira aberta e publica. Para Gala, foi necessario a solicitacido do codigo de acesso
fornecido pela direcdo executiva do artista, via e-mail. Para obté-lo, foi feito um cadastro
que nos permitiu baixar o video e trabalhar com a obra para fins académicos.

Na apreciacdo das obras coreograficas, consideramos a natureza fugaz da danga e
de sua circulacdo energética, vivida corpo a corpo. Trata-se de uma relacdo de empatia
cinestésica entre o artista e o publico que participa com seu corpo no momento da
apreciacdo da obra. Compreendemos esse acontecimento ndo como falta ou fragilidade,
mas como natureza propria da expressividade da danca e de sua linguagem cénica. Cientes
da natureza efémera da danga, como nos ensina Paul Valéry, recorremos ao video como
recurso de um retorno da obra ao presente na implicacdo do nosso olhar.
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No processo de reducdo fenomenoldgica, feita a escolha dos extratos, realizamos
a descricdo de cenas que mobilizaram nossa percepcéo, articulando nossa sensibilidade
ao roteiro de apreciacdo de obras coreograficas. Nesse movimento de apreciacio das
obras, nosso olhar tateava em busca de gestos significativos que pudessem ampliar nossa
compreensdo da obra coreografica. Em nossa pesquisa, percebemos que o movimento do
pensamento experimenta variacdes imaginativas, visualizando nas imagens coreograficas
ideias ainda em seu processo de germinagdo. Ao refletir sobre esses extratos cénicos,
trazemos a percepgdo rastros de memorias de processos de criacdo; bem como, didlogos
com interlocutores em seminarios, oficinas e no exercicio da docéncia.

Ressaltamos que o roteiro de apreciacdo de obras coreograficas utilizado em
nossa metodologia, advém da pesquisa intitulada: A danca como carta do visivel, do
corpo e do movimento humano, tendo como referéncia principal a filosofia de Merleau-
Ponty, articulada com a andlise de movimento proposta por Rudolf Laban e a analise de
espetdculos proposta por Patrice Pavis. Em nossa compreensdo, o roteiro relaciona os
conceitos e perspectivas da fenomenologia de Merleau-Ponty com elementos e aspectos
que sdo peculiares a danca e suas obras coreograficas, como gestos, movimentos, fluxos,
intensidades, atmosferas proporcionadas pela iluminacdo, olhares e tensdes, em atos
estruturados e performativos, e nos permite, a luz da atitude e método fenomenologico
descrever sobre a expressdo do corpo, suas poéticas e estesias em cena.

Nesse movimento de germinagdo sensivel do conhecimento, paralelamente ao
roteiro de apreciacdo das obras coreograficas, comecamos a compor as pranchas, com
base no pensamento e meétodo do historiador alemido Aby Warburg, em seu L’Atlas
Mnémosyne (Warburg, 2012). Atlas este, por sua vez, inacabado, em virtude da morte
do autor. No texto Warburg, de Kant a Boas, a filésofa francesa Claude Imbert nos
esclarece que a apresentacio do L’Atlas Mnémosyne se mostrou diferente e surpreendente,
causando mais duvidas que entusiasmo, uma vez que nio se tratava de uma cartografia
dirigida a orientacdo ou a migragdo, ou de mapeamentos fisicos e geograficos, mas sim
de uma experiéncia inteira, interessada no porqué e no como das imagens. Tal processo
intencionava “[...] fazer a empatia aparecer em ato, confiando a féormula [do pathos] ao
artista, mediador fisico de figuras nas quais a sociedade civil aclimata sua ousadia, seus
medos e festas propiciatorias” (Imbert, 2003, p. 13, tradugdo nossa). Assim, por meio da
formula do pathos, encontrada nas obras artisticas e culturais, podemos experimentar
paixdes, sentimentos, afetos que nos mobilizam em nossa existéncia social, afetiva e
histdrica. O interesse de Warburg pela imagem se encontrava, principalmente, naquilo
que ela permite acessar e tornar compreensivel a vida dos homens, por meio do seu valor
de exposicdo, a saber: seus modos de ver, pensar e viver, seus afazeres, suas paixdes. De
1927 a 1929, Aby Warburg realiza o projeto de seu atlas e apresenta-o em uma palestra
na biblioteca Hertziana, no ano de 1929. A apresentacdo comporta em torno de setenta
telas, em tecido preto, nas quais estdo dispostas uma diversidade de fotografias - em torno
de 1000, de temas, tempos, historias, vidas, artes, desenhos e memorias (Imbert, 2003).

Em relacdo a composicido das pranchas e a disposicdo das imagens, Imbert (2003)
esclarece que, em Mnémosyne (Warburg, 2012), ha dois eixos principais: a orientacio do
espaco e a formula de pathos. Ambos abrangem o registro da expressividade movido pelas
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paixdes, mostrando como essas paixdes se colocam a servico de uma orientacio vital. Em
uma articulacdo com pensamento da autora, a partir de Warburg (2012) e Didi-Huberman
(2013), compreendemos o pathosformule como uma espécie de engrama social que em sua
persisténcia sobrevive, simbolicamente, aos tempos. Este simbolo contém uma polarizacio
de energias tensionais e de circulacdo das formas expressivas na vida em seu movimento.
Nesse movimento, a memdria se apresenta como imbricacdo de campos, de sentidos e
tempos que ora se afastam e ora se aproximam. Assim, ao criar uma rede intervalos por
onde passam os detalhes, elementos fundamentais para se perceber as sobrevivéncias,
aquilo que permanece pelo recalque e que esta sempre pronto para emergir dos confins do
corpo e de suas memorias; bem como, aquilo que atravessa o tempo e que permanece nas
obras, reunidos na inteligibilidade do pathosformel (Didi-Huberman, 2013).

Nesse método, a memoria ¢ o fio condutor declaradamente posto, inclusive em
uma placa, sobre a porta da sala de sua biblioteca: “[...] a memoria mobiliza um fundo
hereditario inalienavel” (Warburg, 2012, p. 54, traducdo nossa). Trata-se de uma forca
que se manifesta no curso do destino humano como heranca comum, com capacidade
para associar tensdes, polaridades ou sofrimentos da alma presentes na memoria social
que emerge das imagens para testemunhar experiéncias que resistiram ao esquecimento
(Didi-Huberman, 2013). Assim, compreendemos que Mnémosyne ¢ uma experiéncia direta
e imagética da historia, sem intermediarios, dada de maneira imediata pelo movimento
do olhar. Ndo somente de uma historia constituida pelos grandes feitos, assim como dessa
entrelacada as histdrias das vidas anénimas, dos selos das cartas, dos “arquivos mortos”,
das fotografias de familia e das moedas da Antiguidade (Warburg, 2012).

Imbert (2003) esclarece que Mnémosyne é “[...] uma estrutura mental cuja imagem
¢ o ultimo e explicito deposito” (Imbert, 2003, p. 15, tradugdo nossa). Essa estrutura da
imagem, em sua condicdo de inteligibilidade, distancia-se da condi¢do de frontispicio
mitoldgico guardada em documentos antigos; bem como, recusa-se a ser considerada
como ato intelectual incorpdreo expresso em um discurso ou ainda a decifracdo de um
simbolo que daria a imagem algo diferente que ela é. Nessa perspectiva de inteligibilidade
da imagem, Aby Warburg construia suas pranchas. Ele evidenciava o valor de exposicdo
das imagens e seu potencial para a circulacdo de formas expressivas, em uma visualidade
que ultrapassa a linearidade cronoldgica para expressar afetos e paixdes.

No entrelacamento entre a reducio fenomenoldgica e o estudo das imagens, a
escolhas das fotografias em nossa pesquisa seguiram a formula de pathos como elemento
fundamental para se perceber as paixdes, a evocacdo das memorias, o que em nos sobrevive
e permanece das experiéncias vividas com a danca, a obra coreografica, a educacio e a
existéncia. Envolvidas por esse pensamento, apreciamos os videos e o material disponivel
no site oficial de Jérome Bel.

Ressalta-se que as configuracdes das pranchas possuem uma orientacdo espacial
relacionada as formas expressivas presentes nas fotografias e imagens que desvelam nossas
memorias; assim como a presenca de poéticas, estéticas e técnicas do corpo, dos tempos
passados e de tempos que vivemos, e dos que virdo, todos fazedores do fundo comum de
uma historia: a da arte coreografica. Na composi¢do das pranchas, usamos o fundo de
cor preta, e, em uma semelhanca as pranchas de Aby Warburg, distribuimos as imagens
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de maneira a perspectivar, ndo a ordem cronoldgica, mas as relagdes com a poética da
obra coreografica e as ideias advindas da intepretacdo do referencial tedrico, compondo
assim o texto escrito. Por exemplo, na obra coreografica Véronique Doisneau, procuramos a
simetria quadrangular. Porém, consideramos as imperfeicdes e fendas dadas por dimensdes
diferenciadas entre as fotografias e seus enquadramentos; bem como, a verticalidade como
qualidade expressa pela estética classica (Figura 1 - Véronique Doisneau).

Em Pichet Klunchun and myself, procuramos a horizontalidade, dada a qualidade
de diadlogo, de conferéncia, de uma conversa entre dois mundos (oriente e ocidente) que
toma boa parte da coreografia (Figura 2 - Pichet Klunchun and myself); em Jéréme Bel,
enfatizamos a proximidade, a intimidade com o corpo: ha mais fotografias com detalhes,
que relacionam o detalhe com o todo, o claro e o escuro, o visivel e o invisivel; em Gala,
também procuramos a horizontalidade, a inteireza do palco repleto de intérpretes que se
misturam em suas improvisacdes, informalidades e alegrias pelo ato de dancar (Jéréme
Bel e Gala apreciaremos um pouco mais a frente); em Isadora Duncan, evidenciamos os
movimentos dos drapeados, dos pés e bracos nus da intérprete Elisabeth Schwartz a nos
convocar um encontro de tempos poéticos, um retorno a natureza, as bacantes e ao mar
de Isadora Duncan (Figura 3 - Isadora Duncan).

Figura 1 - Véronique Doisneau

Fonte: RB Jerome Bel (https://www.jeromebel.fr/index.php?p=28&s=8&ctid=6, 28.04.2025).
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Figura 2 - Pichet Klunchun and myself

Fonte: RB Jerome Bel (https://www.jeromebel.fr/index.php?p=28&s=108&ctid=8, 28.04.2025).

Figura 3 - /sadora Duncan

Fontes: imagens da intérprete Elisabeth Schwartz RB Jerome Bel (https://www.jeromebel.fr/index.php?p=2&s=74&ctid=6, 28.04.2025), imagens
do ingresso e do teatro: Ana Claudia Albano Viana, 2019.
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Na organizacio textual, as descricées dos extratos cénicos compdem-se, em um
primeiro momento, de dados das obras coreograficas, a saber: data de estreia, concepcéo,
intérpretes, cenografia, luz, musica e sonoridades, figurinos, producio e informacgoes
acerca da producido do video utilizado para apreciacido; e, num segundo momento, da
descricio direta e analises dos extratos cénicos. No processo de reducdo fenomenologica,
articulando o roteiro de apreciacdo das obras e a construcdo das pranchas, percebemos o
amadurecimento do nosso olhar e a compreensdo das experiéncias vividas com a danga,
a obra coreografica e a educacéo.

Na apreciacdo coreografica da obra Véronique Doisneau, evidenciamos a poética
da voz e a poética do fluxo do tempo como elementos que compdem a expressio e a
comunicacio como um sistema eu-outrem, em uma poética que nos desvela a linguagem
em uma percepcio intersubjetiva unida ao corpo e ao gesto. A obra nos faz perceber o
tempo ndo como uma sucessio de “agoras”, mas sim, como campo de presenca vivido na
sintese corporal. A coreografia nos faz compreender a relagdo do corpo com o tempo e a
linguagem em um processo intersubjetivo, abrindo nossa sensibilidade e nossa percepcdo
para os deslocamentos existenciais ao longo de uma duracio que na obra é comunicada
por meio de gestos e de uma fala falante e expressiva da existéncia como nos propoe
Merleau-Ponty, em A linguagem indireta e as vozes do siléncio (Merleau-Ponty, 1991a).

Na coreografia Pichet Klunchun and myself, nuancamos o corpo estesioldgico,
enfatizando o quiasma corpo e mundo. Compreendemos que essa obra, a partir da
expressividade dos corpos em cena, da a ver o atravessamento do corpo pelo mundo e
desse pelo corpo, dada a intercorporeidade como essa aderéncia carnal que nos constitui
como sujeitos (Merleau-Ponty, 2006). A obra também nos faz perceber a cultura tanto
como fenémeno que, ao mesmo tempo, apresenta perspectivas singulares por suas
modulagdes, quanto um sentido universal dada a dimenséo intersubjetiva do corpo ou sua
intercorporeidade. Por intercorporeidade, compreendemos a expressao da relagdo corpo-
mundo, posto que minha corporeidade também se constitui da corporeidade alheia. Por
meu corpo, posso sentir com o outro (Merleau-Ponty, 1991b, 2005, 2006).

Nessa perspectiva, a vida perceptiva ¢ compreendida como sendo o solo para a
compreensido do mundo, do conhecimento e da linguagem, em relacdes intersubjetivas
que implicam o olhar do outro e que envolvem outras experiéncias, modos de ser e de
sentir. O exercicio de articulacido entre a fenomenologia de Merleau-Ponty e a formula
do pathos em Warburg nos permitiu esse movimento em dire¢do a intercorporeidade das
obras coreograficas e de nossa experiéncia com a danca. A articulacdo entre reducdo
fenomenologica e formula do pathos possibilitou olhar para a experiéncia vivida com a
danca por meio da expressdo poética e educativa de obras coreograficas que se inscrevem
na historia da danca e em outras trajetorias artisticas. Por meio dessas referéncias,
apreciamos a obra de Jerome Bel, criando sentidos poéticos e educativos que, como diria
Warburg e os estudiosos do seu método aqui citados, tem valor de exposicdo, posto que
mobilizam nosso corpo, nosso olhar, nossos afetos e conhecimentos sobre temas, formas,
estéticas, valores que permeiam a obra coreografica e a experiéncia com a danca.
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As imagens e o movimento do olhar na obra coreografica:
notas sobre a educacdo como sensibilidade e criagéo

A partir da apreciacdo das obras Jérome Bel e Gala, compreendemos as relacdes
entre consciéncia corporal e educacio, sublinhando as nogdes de corpo estesioldgico,
percepcido e esquema corporal. Consideramos que essas obras, por suas imagens e
poéticas, desvelam-nos o corpo como campo criador de sentidos, de sensibilidade e de
conhecimento, fornecendo-nos elementos para pensarmos uma educacio que emerge da
percepcdo, da empatia. Conhecer e interpretar ¢ antes de tudo uma orientacido do corpo
no espaco e a linguagem um desdobramento da percepc¢do. Essa compreensio fortalece as
perspectivas, as atitudes e os processos de ensino-aprendizagem que buscam compreender
o entrelacamento entre os dados sensiveis e os inteligiveis, a natureza e a cultura, o
corpo e sua estesiologia integrados ao fendmeno educativo. Em trabalhos anteriores, ja
apresentamos a nocio de estesiologia que, segundo Merleau-Ponty (2006), refere-se a
natureza mesma do sentir, sentir com o corpo: o corpo préprio e o corpo do outrem como
ja explicitamos na nocéo de intercorporeidade. Com base nessas referéncias, passamos a
apresentar algumas das pranchas criadas na pesquisa, evidenciando nossa compreensio
do corpo e de sua estesiologia, de sua capacidade de sentir a partir da qual emerge o
conhecimento e a propria obra coreografica.

Figura 4 — Jérome Bel (1)

Fonte: Jérome Bel — interview — Jerdme Bel (1995) — YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=9Aggn9IMxTQ&t=914s, 28.04.2025).
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Figura 5 - Jérome Bel (2)

Fonte: Jérome Bel — interview — Jerdme Bel (1995) — YouTube (https://www.youtube.com/watch?v=9Aggn9IMxTQ&t=914s, 28.04.2025).

A Figura 4 - Jéréme Bel (1) e a Figura 5 - Jérome Bel (2), referentes a obra Jérome
Bel (1995), evocam o corpo como orgio do sentir. Ao apreciar as imagens da Figura 4 e
0 que elas evocam, ao fazer as descricdes e o exercicio da escuta da fala do coredgrafo,
também em uma atencdo as suas entonacdes; encontramos a escassez e o fundo preto de
uma noite recheada por rasgos de luz. Vivemos um “ir para dentro” que nos da o sentimento
de falta. O poder que tem a iluminacio de criar uma tensdo dialética entre o visivel e o
invisivel, chega a ser angustiante para quem quer tudo ver. Ao mesmo tempo, educa-nos
sobre as lacunas e as sombras, lembrando-nos que nossa visdo ¢ limitada e a memdria
possui lapsos. Vivemos essas sensacdes nido por meio de um conceito ou de uma abstracio
espiritual, mas pelo fascinio que a obra exerce sobre o nosso olhar, arrebatando-nos. Assim,
sentimos e nos engajamos no espetaculo perceptivo, evocando sensacgoes, sentimentos e
sentidos polimorfos vinculados as nossas experiéncias. Esse movimento do olhar, que ¢
amplamente um movimento do corpo por inteiro em sua sensibilidade - como nos ensina
também Merleau-Ponty em varias de suas obras sobre corpo, pintura e filosofia-, ¢ capaz
de nos oferecer outros halos de interpretacio e significacdo para nossa propria experiéncia
e para o conhecimento do mundo vivido, da historia e da cultura (Merleau-Ponty, 1964).

As imagens movimentam nosso pensamento, na percepcio de reencontrarmos nelas
0 mesmo ser que as escreve. Antes de serem um indice conceitual, elas expressam o ato que
se apossa do corpo e circunscrevem uma zona de significacio a qual ela pertence (Merleau-
Ponty, 1999). Na apreciacdo das imagens, dirigimos nosso olhar para o esvaziamento do
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corpo, em mostrar o interior pelo ato de urinar. Assim, reportamo-nos aos movimentos
mais internos do corpo, como o das glandulas sudoriparas ao produzirem e expelirem o
suor, dos ureteres para expelir a urina, da pele em sua renovacio, o do sentir com o toque
da méo, da reversibilidade dos sentidos e do corpo em seu quiasma com o mundo.

A acido do intérprete ao urinar no palco (Figura 4 - Jérdme Bel (1)), em pé, remete-nos
também, para além dos processos motores internos, 8 maneira como culturalmente cada lugar
e cada contexto cria suas proprias maneiras de usos do corpo, suas técnicas e habitos (Mauss,
2003). Havera de ter lugares nos quais a cultura cria outros caminhos e experiéncias, como o
da nossa vizinha de infancia, que, com seus longos vestidos, ndo se importava de urinar em pé,
assim como o intérprete. Caminhos e experiéncias esses que influenciam na propria conformacio
dos processos sensorios-motores e que o pensamento objetivo jamais podera observar em seus
microscopicos, mas que desenham em filigranas as possibilidades da realidade global num
contexto microscdpico, como nos diz Merleau-Ponty (2006).

No siléncio que permeia essa obra coreografica, a intérprete puxa a pele, estica-a
por todos os lados (Figura 5 - Jérdme Bel (2)). E tocante-tocada, vidente-visivel. Em suas
acoes de nos mostrar o corpo como ele é, a partir de sua epiderme, e na concretizacio do
desejo de coredgrafo de encontrar outras possibilidades de relacionamento com o corpo
para além da relagcdo sexual, como nos fala, percebemo-la em suas acdes e sentimos nossas
peles. Temos vontade de toca-las, e, num movimento de olhar para a intérprete, e para
nos, ao mesmo tempo em que nos tocamos, percebemos nossa humanidade e animalidade
fémeas em nossos seios e pubis, os sinais das peles, as diversas texturas que elas tém, as
marcas do tempo. Nesse momento, somos coexisténcias intercorporais.

A imagem da intérprete também nos faz pensar sobre esse enrolamento que ela faz
sobre si mesma, ao se vé tocando seu corpo com suas maos, a0 mesmo tempo em que
seu corpo toca suas maos. Na relacdo de reversibilidade entre a médo e o olho, podemos
compreender que o corpo da intérprete se abre a experiéncia tatil de suas mios e, mesmo
que cada uma delas possuam uma experiéncia tatil diferente, elas continuam a tocar um
unico corpo, pois, assim como a visdo realiza uma operacio na qual os canais oculares
nos ddo uma unica visio ciclopica, os trajetos feitos pela experiéncia tatil encontram um
unico ser da experiéncia. Mesmo que, em sua operacio perceptiva, o tato ndo consiga
abarcar por inteiro as suas costas, essas, em seu conjunto, continuam a existir.

As mudancas ocorridas no mundo tatil e no mundo visual ocorrem no terreno sensorial
do corpo (Merleau-Ponty, 1999; 2005). Mesmo que reconhecamos as diferencas e especificidades
do mundo tatil e do mundo da visdo, e que eles ndo sido transponiveis um para o outro em
exatiddo e precisdo perfeitas, é possivel reconhecer essa reversibilidade e comunicabilidade
dos sentidos, posto que o corpo € o ser da percepcdo e da experiéncia em sua inteireza. Nesse
sentido, o corpo da intérprete substitui a mao esquerda do intérprete, coloca-se como extensio
de sua copresenca, e anexa o mundo dela ao dele. Sdo participantes da mesma rede sensivel
que existe entre eles, que os atravessa e passa para além deles e aquém de suas peles. Para
Merleau-Ponty (1991b, 2005), o desvelamento dessa transitividade de um corpo ao outro da-se
no acontecimento das trocas sinérgicas e na expressividade dos movimentos, ao estabelecerem
relacdes entre os orgdos do meu corpo e, entre meu corpo e o corpo do outro, como no aperto
de mio, no tocar o corpo do outro, na escuta sensivel, na vociferacdo, no choro, no riso, na
voz, na cooperagdo de nossos 6rgaos, na vermelhiddo da pele quando sinto raiva ou vergonha.
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Figura 6 — Gala (1)

Fonte: RB Jerome Bel, 2019.

Figura 7 - Gala (2)

Fonte: RB Jerome Bel, 2019°.

5~ Acerca das Figuras 6 e 7, referentes a obra coreogréfica Gala, informamos que 0 acesso ao registro filmico estudado em nosso trabalho foi cedido
pela producéo de Jérdme Bel, via e-mail, a partir de um codigo de acesso que possibilitou a apreciagéo da obra integralmente. Ressaltamos nem todos os
espetaculos estdo disponiveis na internet para o publico em geral. Assim, foi necessério que uma das pesquisadoras, a partir da aprovagéo do cadastro,
fosse habilitada a receber o referido codigo.
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As Figuras 6 e 7, referentes a obra Gala (2015, remetem aos arranjos perceptivos
e diversas modulacdes. Cada um percebe e interpreta o mundo a partir da maneira como
seu corpo experiéncia as sensagdes, o espago e a relacdo com o outro. Ao mesmo tempo,
consideramos que nos possibilita a abertura a percepcido da danca como esse éxtase e
deslumbramento do corpo em sua pulsacio criadora.

0 envolvimento do espaco objetivo pelo corpo que danca ganha outros contornos
ao ser atravessado pelos diversos moonwalks, desde os que mais se aproximam da
performance de Michael até os que nem sempre ddo conta do movimento realizado (Figura
6- Gala 1). Nas improvisacoes, nos deslocamentos de um lado para o outro, passando uns
pelos outros, todos ao mesmo tempo, podemos perceber a espacialidade do corpo, e a
intercorporeidade nas diferentes relacdes construidas na relagdo com o outro.

Seus corpos ndo sdo uma reunido de orgios justapostos, mas uma indivisdo, um
centro de perspectiva que envolve o espago exterior por seu movimento. Nesse movimento,
0 espago objetivo ganha afetos, expressdes e carga simbolicas outras. Por exemplo, quando
a menina de saia entra e me diz na fisionomia do seu movimento que ela tem um cuidado
e uma atencdo com o que esta fazendo, que estd completamente envolvida pelo prazer
de realizar a acdo. Ou quando a dama de vermelho, em seu movimento, toca seu sexo
com a méo, a0 mesmo tempo em que empina o quadril para frente. Sua acdo acontece de
maneira tdo rapida que nos envolve em uma timidez misturada a um desejo de ver-se e
ser vista naquela acdo (Figura 6 - Gala (1)).

Como um sistema de equivaléncias intersensoriais, o esquema corporal integra a
reflexividade dos sentidos. As imagens da roda (Figura 6 - Gala (1)) e as imagens da
Figura 7 - Gala (2), expressam maneiras de existir no mundo e de frequentacio do espaco,
na qual o esquema corporal estda comprometido com uma totalidade e a expressividade
do corpo. A imagem da roda nos dar a ver a percepcio de que a “fisionomia desta curva
faz-se reconhecer pelo fato de mudar a cada instante de direcdo e de ela propria mudar
também” (Merleau-Ponty, 2006, p. 250).

A expressividade do corpo dos intérpretes ao dangcarem em roda nos da a circularidade.
Merleau-Ponty (2006) nos diz que antes de definirmos o que ¢ um circulo, nds sentimos
o circulo como essa paisagem que, no caso dessa obra, faz um ir e vir num movimento
cruzado de pernas. Assim como sentimos a circularidade, também percebemos pelas imagens
da Figura 7 - Gala (2), a expansio e erupcio de alegria e éxtase proporcionados pelo ato
de dancar em coletividade; sem receios de expressar o gozo, o prazer, o erdtico e toda a
poténcia do corpo em éxtase. Nossos corpos sdo invadidos, penetrados por esse éxtase
composto por emocdes que fazem vibrar nossa sensibilidade, ampliando nossa percepgdo
sobre os fendomenos. Por essa relacdo intercorpdrea, nossos corpos conhecem fisionomias,
paisagens e subjetividades outras que sdo diferenciagées de um mesmo tecido do mundo,
abrindo horizontes sensiveis para o conhecimento de si mesmo, do outro e do mundo.

Abertura para outros modos de ver e de compreender a
experiéncia do corpo

A partir do exposto, retomamos a compreensio fenomenoldgica como a possibilidade
de uma racionalidade que ndo nega ou instrumentaliza o sensivel, mas o interroga. E no
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proprio desenrolar da pesquisa, distendendo os fios intencionais do conhecimento que
podemos perceber “as coisas mesmas”, descrevé-las, refletir sobre elas e chegar a uma
compreensio mais ampla, mais aprofundada da experiéncia do corpo.

A partir da referéncia do L'atlas mnémosyne (Warburg, 2012), em seus valores de
evocacdo das memorias, destacamos a qualidade de procurar a construcio da histéria ndo em
uma nocio de linearidade, ou nos grandes feitos oficiais, mas na formula do pathos. Trata-
se do exercicio de buscar as descontinuidades, de fazer valer os lapsos de tempo, a vida e as
paixdes, os selos, as moedas, os obitudrios. Para tanto, ha de se considerar a intencionalidade
do olhar que se alarga para observar o mundo no qual vivemos e que constitui parte de nossa
experiéncia, a saber, o mundo da danca e da educacdo. Referindo-nos a obra coreografica,
compreendemos que ndo sé o trabalho de Jérome Bel, mas também outros podem contribuir
para o conhecimento acerca da sua capacidade simbolica e de geragdo de cultura. Destacamos
na pesquisa que a apreciacdo fenomenologica e o trabalho das imagens a partir da formula do
pathos nos da uma possibilidade de ampliar esse conhecimento.

Nesse entrelacamento de ambos os métodos, encontra-se nossa experiéncia vivida
com a danca e a obra coreografica na construcdo imagética e mnemonica da experiéncia
do corpo e da educacio. As pranchas sdo um fundo de memoria, histéria e tempo, de nossa
relacdo com o mundo da danca e com as obras coreograficas apreciadas no corpus de
analise da pesquisa. Ressaltamos que, ao finalizarmos as pranchas e visualizarmos cada uma
isolada, e todas juntas, uma ao lado da outra, percebemos que elas também nos ddo a ver o
proprio movimento de nosso pensamento quando da realizacio da reducdo fenomenoldgica,
oferecendo-nos um horizonte de compreensio para nossas questoes e objetivos da pesquisa,
expressos nas unidades de sentido que configuram o método fenomenologico.

Na apreciacdo das obras coreograficas, dos extratos cénicos e da expressividade
dos corpos em cena podemos compreender a obra coreografica em uma perspectiva
poética e educativa. Compreendemos ainda a educacdo como experiéncia do outrem,
movimentando os estudos do corpo na perspectiva da intercorporeidade. As imagens
em seu valor de exposicdo podem alargar nosso olhar, nosso sentimento e nossa
compreensdo sobre o corpo, a danca, a educagdo como dimensdes da nossa existéncia e
de nossa intersubjetividade.
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