A FORMACAO DE PROFESSORES DE CIENCIAS BASEADA
EM UMA ASSOCIACAQO DE COMPANHEIROS DE OFICIO™

RESUMO: Neste trabalho, trilhamos os caminhamos na formacio dos artistas dentro
de corporacées de oficio e de academias de arte e oficios. Buscamos tecer uma teia
de relagoes entre os campos da ciéncia e da arte e indicamos que é possivel se pensar
na formagcao de artistas-reflexivos. Pensamos que a formagao do professorado deve
ser coopetativa, interdisciplinar, dialogicamente compartilhada entre os aprendizes-
mestres através da teoria-pratica, assim como ocorre na formacio artistica, visando-
se a tecedura de saberes parceiros, mostrando-se que a educacio das Artes pode ser
inspiradora para o magistério das Ciéncias. Ponderaremos ainda sobre o "aplica-
cionismo" que dicotomiza teoria e pratica, dando um enfoque especial para as pos-
sibilidades desse tipo de formagao dentro dos estagios supervisionados.

Palavras-chave: companheiros de oficio. Formagio de professores. Artistas reflexivos.

SCIENCE TEACHER EDUCATION BASED ON ASSOCIATION OF CRAFT FELLOW
ABSTRACT: For this paper, we follow the path through the training of artists in craft
guilds and academies of art and crafts. We sought to weave a web of connections
between the teaching fields of science and art, and indicate that the training of more
reflective artists is conceivable. We believe that teacher training should be coopera-
tive, interdisciplinary, dialogically shared among apprentices-masters through theory
and practice, as it takes place for artistic training, aiming to weave together different
partner knowledges, showing that the education in art can be inspiring for the tea-
ching of science. We will ponder on the "aplicationism" that dichotomizes theory and
practice, with special focus on the possibilities of such training for the teacher's edu-
cation.

Keywords: Confraternities of workers. Teacher's education. Reflexive artist.
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INTRODUGAO

De acordo com Ghiraldelli-Junior (2006), na segunda metade do século XX,
a educac¢do no Brasil foi dominada por uma concepgio tecnicista, associada ao
modelo da racionalidade técnica, que estabelece uma clara hierarquia entre o conhe-
cimento cientifico e suas aplicagdes técnicas na pratica profissional. No campo es-
pecifico das Ciéncias Naturais, Krasilchick (1987) afirma que o ensino de Biologia
tradicionalmente tem se caracterizado por ser enciclopédico (com énfase na nomen-
clatura cientifica e na memoriza¢ao), fragmentado (sem estabelecer relagoes entre
conteudos diversos) e descontextualizado (a-historico e actitico). Desse modo, o
ensino de Ciéncias tem se caracterizado pela preocupagio em se transmitirem
conteudos, conceitos e informacgdes aos estudantes sem se considerar sua forma-
¢do como cidadio. Esse padrao de racionalidade técnica baseia-se em trés pressu-
postos basicos (PEREZ-GOMES, 1995): primeiramente, na convicgio de que a
investigacio académica contribui para o desenvolvimento dos conhecimentos
profissionais docentes, ainda que, cada vez mais, ela se afaste da pratica rotineira;
em segundo lugar, na crenca de que o conhecimento profissional ensinado nas
institui¢des de formacao inicial de professores prepara o aprendiz para os proble-
mas e exigéncias da pratica real da sala de aula; e, finalmente, na tese de que ha
uma ligacao hierarquica e linear entre o conhecimento cientifico e suas aplicagoes
técnicas.

Para atender atuais exigéncias educacionais é necessario que os profes-
sores abandonem a postura tradicional e adotem uma nova abordagem, buscando
uma pratica pedagogica interdisciplinar, contextualizada, que considere o conheci-
mento prévio do aluno e valotize o seu cotidiano. Assim, na formacao dos profes-
sores, esses elementos devem estar presentes, uma vez que, no campo especifico
da formacio de professores de Ciéncias, a atual sociedade ocidental globalizada
prima por docentes com:

[...] um novo petfil profissional capaz de localizar os desafios mais urgentes de uma so-
ciedade “multimidia e globalizada”, em que o rdpido desenvolvimento, cientifico e tec-
nolégico, impde uma dinamica de permanente reconstrugao de conhecimento, saberes,
valores e atitudes (FREITAS; VILLANI, 2002, p. 215).

Os cursos de licenciatura enfrentam dificuldades para preparar os futuros
docentes. Liidke (2009) relaciona os principais desafios dos cursos de formacao
de professores: desvalorizacao dos cursos de licenciatura e das atividades de ensino
nas instituicdes formadoras; distanciamento entre universidade e educacao basica;
falta de uma perspectiva interdisciplinar e integradora dos cursos de formagio. A
autora afirma que ¢ uma necessidade promover a pesquisa em ensino para melho-
rar a formagao docente e ressalta a importancia da aproximagio entre escola e uni-
versidade. Para a autora, os
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[...] projetos de pesquisa que envolvam universidade e escola, no esforco conjunto de
patcetia entre os professores da universidade e os da escola bésica, sdo importantes, de
modo especial para o desenvolvimento dos cursos de licenciatura e para a melhoria da
docéncia, tendo no estagio o elo principal entre esses dois universos (LUDKE, 2009).

Os cursos de licenciatura devem criar momentos de discussao em relacdo
a0s aspectos teoricos relacionados aos saberes, interdisciplinaridade e contextua-
lizagao, bem como interagir com conteudos especificos. Todavia, as institui¢oes en-
contram obstaculos para conduzir a¢oes que levem em consideragao esses aspec-
tos, 0s quais geralmente ocorrem apenas nos petiodos finais do curso de gradua-
¢ao, durante os estagios supervisionados. Dessa forma, acaba-se por se estabelecer
a desarticulagdo entre a teoria e a pratica, o que traz prejuizos para a formacao
dos futuros docentes.

O estagio supervisionado, como parte integrante do curriculo e da for-
magao docente, ¢ de suma importancia, pois ¢ oportunidade de encontro e de re-
flexdo sobre a realidade vivida na escola (PIMENTA, 2006a). Tal atividade pode
significar um ponto de contato entre as escolas de formagao docente e as de en-
sino basico, configurando-se como um canal com dupla direcio, que pode funcio-
nar de modo a permitir que a observacio e a analise da pratica possam reverter-se
em aprimoramentos das questoes ligadas aos contetdos tedricos do curso. A re-
flexdo sobre a pratica, sua analise e interpretacdo constroem a teoria que retorna
a pratica para esclarecé-la e aperfeicoa-la.

Considerando que todas as reformas educacionais, as quais visam a melho-
ria da educagio no Brasil e no mundo, passam pela formacio de professores com-
petentes e profissionais, entendemos a relevancia de se estudar a formacao inicial
desses profissionais e gerar subsidios para a resolu¢do dos conflitos que os estudan-
tes — 0s quais estao no final de sua formacao inicial na universidade e no inicio da
vida profissional nas escolas — passam entre este intervalo, dai o estagio ser um mo-
mento crucial para a formacao dos futuros docentes.

Nesse sentido, o objetivo deste trabalho ¢ a reflexdo critica sobre os cami-
nhos da formacio docente, com base na metafora do professor artista-reflexivo,
o qual busca inspiracao tedrico-epistemologica no campo da formagao dos artistas
dentro de corporagdes de oficio e de academias de arte e oficios. Buscamos tecer
uma teia de relagdes entre o campo das ciéncias e da arte, e indicamos que € pos-
sfvel cogitar uma formacao de docentes artistas-reflexivos. Destarte, procuramos
apontar alguns elementos para se pensar no trabalho docente através de uma asso-
cia¢ao de companheiros de oficio.

Para tanto, iremos resgatar um pouco da discussdo sobre as caracterfsticas
s6cio-histéricas da formacido de professores na atualidade; em seguida, apontare-
mos algumas caractetisticas da formacio de artistas; finalmente, iremos discorrer
sobre a formagdo de professores artistas-reflexivos através de uma associacao de
companheiros de oficio, dando um enfoque especial na relevancia do estagio su-
pervisionado na formagcao inicial dos professores de Ciéncias.

Rev. Ensaio | Belo Horizonte | v. l4a | n. 01 p.35-50 | jan-abr | 2012

1371



1381

Raphael Alves Feitosa | Raquel Crosara Maia Leite

A docéncia, sendo uma profissao de interagdes humanas, ¢ como um ato
artistico. Tomando como plano de fundo essa aproximacio entre Ciéncias e Arte,
esbocaremos a seguir alguns caminhos da formacio inicial e dos saberes' dos pro-
fessores?, procurando gerar subsidios para vislumbrar abordagens inspiradas no
trabalho docente como artistas-reflexivos, que fazem de “arte de educar” algo
mais do que uma metafora inspiradora, uma proposta para a formacao e de tra-
balho docente.

Vale ressaltar que este é um trabalho de cunho teérico, o qual visa a apon-
tar alguns elementos epistemoldgicos para se pensar no trabalho docente através
de uma associacdo de companheiros de oficio. Em tais associagcdes o aprender
ocorre na teoria-pratica, pois nao ha uma separa¢io entre essas dimensoes.

Assim sendo, para elaborar nossa discussdo em torno da tematica, recor-
remos 2 analise de material bibliografico de varios autores, trazendo como refe-
rencial tedrico inicial as obras de Pérez-Gomes (1995), Queiroz (2001), Schén
(2000), e Tardif (2006). Nessa jornada, buscaremos a valoriza¢do da reflexdo sobre
os saberes docentes para o desenvolvimento profissional do professor que, assim,
pode também formar alunos criticos e reflexivos e ndo meros repetidores de in-
formacoes.

FORMANDO O PROFESSORADO

Os curriculos dos cursos de formagcao inicial de professores, apoiados
no modelo da racionalidade técnica, tendem a separar o universo tedrico do uni-
verso da pratica, como assinala Tardif (2006, p. 270):

Os cursos de formagao para o magistério sio globalmente idealizados segundo um mode-
lo aplicacionista do conhecimento: os alunos passam um certo nimero de anos a assistir
a aulas baseadas em disciplinas e constituidas de conhecimentos proposicionais. Em
seguida, ou durante essas aulas, eles vao estagiar para “aplicarem” esses conhecimentos.

Uma consequéncia dessa formacao inicial é o fato de que, quando come-
cam a trabalhar, os novos professores sentem-se obrigados a trabalhar sem qual-
quer acolhimento institucional, aprendendo seu oficio na experiéncia pratica, com
decorréncias imediatas. Neste perfodo de transicio, entre a vida de estudante para
a vida mais exigente de trabalho, hda um confronto inicial marcado pelo encontro
com a dura e complexa realidade do exercicio profissional, bem como com a de-
silusdo e o desencantamento dos primeiros tempos de profissio. Como consequén-
cia desse aplicacionismo, muitos professores novi¢os acabam desistindo do magis-
tério nos primeiros anos da experiéncia profissional.

Ja no campo dos artistas, a pratica é realizada junto com a teoria, e ambas
se influenciam mutuamente; ndo ha pratica sem teoria, assim como nao ha teoria
sem pratica. Acreditamos que esta é uma forma interessante para pensarmos o tra-
balho docente na area de Ciéncias da Natureza, incluindo-se a formacao inicial
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dos futuros professores e a formacio continuada dos professores das instituicoes
educacionais.

Dessa forma, podemos comparar a educa¢io das Ciéncias com a educa-
¢do artistica. Para tanto, sera preciso notar que a formacao de docentes artistas-
reflexivos pode ser relevante para as institui¢des de formagio de professores,
como assinala Eisner (2008):

[...] o objectivo da educagdo deveria ser entendido como a preparacio de artistas. Pelo
termo artista [...] ndo queremos dizer necessariamente pintores, dangarinos, poetas ou au-
tores dramaticos. No6s queremos dizer individuos que desenvolveram as ideias, as sen-
sages, as habilidades e a imaginagao para criar um trabalho que esta bem proporcionado,
habilmente executado e imaginativo que ¢ independente do dominio em que um individuo
trabalha. O maior elogio que podemos dar a alguém ¢ dizer que ele ou ela ¢ um artista,
seja como carpinteiro, cirurgiao, cozinheiro, engenheiro, fisico ou professor. As belas artes
nao tém o monopdlio do artistico (p.9).

Esta ideia do trabalho docente como um trabalho artistico ¢ influenciado
pelas ideias de Schén (2000). Para ele, os professores lidam frequentemente com
situagoes fora da rotina, as quais surgem durante a pratica. Essas ocasides sdo in-
determinadas e geram a incerteza, a singularidade e o contlito. O autor defende que
o curriculo normativo dos centros formadores de professores, bem como a sepa-
racio entre pesquisa e pratica, ndo deixa espaco para a reflexio.

Por isso, Schén defende a ideia de formagao docente baseada num design
da aprendizagem, na qual o design é como conjunto de atos projetados e efeitos
desvendados, levando a reconstrugao da coeréncia inicial, numa sinergia reflexiva
com os matetiais de uma situacio. Para o autor,

Os artistas constroem coisas € sdo, em um certo sentido, designers. |...| Os profissionais a-
tuantes também sdo construtores de artefatos. [...| Eles sistematizam problemas e moldam
situagdes que sejam adequadas a seus métodos e concepgdes profissionais, constroem
situagoes que sejam adequadas aos papéis que eles sistematizam e moldam os préprios
mundos praticos de suas vidas profissionais (SCHON, 2000, p. 44).

Nessa perspectiva, a formagao dos profissionais seria feita como em um
atelié de arte, no qual estes estdo organizados em torno de projetos gerenciaveis
de design, aprendendo através do fazer. O atelié fornece um acesso privilegiado as
reflexGes dos designers (mestres e aprendizes) sobre o processo reflexivo.

Esse autor expoe que, para compreender o talento artistico com carater
de design de uma pratica profissional, ¢ preciso compreender também que os alu-
nos nao podem aprender o design na sequéncia de um curriculo profissional apli-
cacionista, pois o design ¢ uma habilidade holistica e criativa. Assim, o design passa
a ser visto como um processo criativo no qual o designer passa a notar e a inventar
fatos de um novo modo, em que nenhuma descri¢do anterior deste pode tomar
o espago da aprendizagem pratica.
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Schon (2000), ao valorizar a experiéncia e a reflexdo (reflexdo na agao, reflexio
sobre a agdo e reflexdo sobre a reflexdo na a¢io), propode uma formacio profis-
sional baseada num pratico reflexivo, ou seja, a valoriza¢do da pratica profissional
como momento de construcao de conhecimento através da reflexdo, analise e pro-
blematizagao desta, bem como o reconhecimento do conhecimento implicito,
presente nas solucdes que os profissionais encontram em ag¢ao. Nessa visdo, 0s pro-
fessores tém de se assumir como produtores criticos e reflexivos da sua profissio.

Vale ressaltar a existéncia de criticas ao pensamento do professor reflexi-
vo de Schon. Por exemplo, no que se refere a formagao inicial de professores, Arce
(2001) afirma que as ideias de Schén podem desvalorizar o conhecimento cienti-
fico/tedrico/académico, pois esse modelo se baseia numa pedagogia pragmatica
afinada com o neoliberalismo. As concepg¢oes reflexivas de Schon podem ser uti-
lizadas “como fundamentos de por que adotar o eixo agao-reflexdo-a¢ao que ali-
cerca o argumento que leva a formacido do professor a ser aligeirada” (p. 265). Ja
Pimenta (20006) alega que é preciso um engajamento social do coletivo de profes-
sores das instituicoes de ensino, visando-se a transformacao social, a qual é pos-
sivel apenas na perspectiva da prixis — uniao indissociavel entre acao-reflexdo-acao.

Concordamos com as criticas apresentadas pelos autores citados sobre
conceito de “professor reflexivo”, pois nos permitem avangar em relacdo ao pen-
samento inicial de Schon, especialmente porque, ao utilizarmos a metafora do at-
tista-reflexivo, podemos cair na cilada de considerar o trabalho docente uma pers-
pectiva meramente individualista, ou seja, focado apenas na figura do professor.
No entanto, a formagao de artistas-reflexivos se da num espago-tempo marcado,
preponderantemente, por uma inter-relagao coletiva entre os sujeitos participantes,
a qual chamamos de associa¢ao de companheiros de oficio.

Notamos, ainda, que os saberes dentre os pares de artistas-reflexivos sdao
heterogéneos, temporais, plurais, personalizados e situados (TARDIE, 2000). As-
sim, supomos a existéncia de diferentes niveis desses saberes entre os compa-
nheiros da associaco, entre os quais aqueles mais experientes possuem uma série
de saberes que sdo construidos na pratica cotidiana (os chamados saberes expe-
rienciais), enquanto os novigos estio em busca do desenvolvimento desse saberes
praticos.

Nessa perspectiva, a pratica passa a set percebida como um campo de pro-
ducio de saberes proprios, em que somente o sujeito, através da propria experién-
cia vivida em conhecer, apropriar-se-a verdadeiramente de conhecimentos. Como
comentam Tardif e Lessard (2007, p. 46),

Ensinar torna-se uma atividade de improvisagio mais ou menos regulada, de certa forma
parecida como o free jaz [.] A docéncia ¢, entio, concebida como um “artesanato”, uma
arte aprendida no tato, realizada principalmente as apalpadelas e por reagSes parcialmente
refletidas em contextos de urgéncia (gtifo dos autores).

Diante dessa colocacio, defendemos que todo ato pedagogico seja pau-
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tado num planejamento prévio. Todavia, acreditamos que o trabalho do professor,
por mais planejado que seja, ¢ sempre flexivel e cheio de surpresas diarias (o qual
nao pode ser confundido com falta de preparagio antecedente). Consequente-
mente, percebemos que a improvisagao faz parte do repertério artistico da profis-
sdo. Assim, percebemos que professores e professoras, no geral, possuem, em seu
trabalho cotidiano, varias semelhancas com artistas, pois no que se refere a uma
pratica docente reflexiva, na qual a racionalidade técnica foi superada e a reflexdo
¢ concebida como um dos principais meios de produzir uma pratica, o professor
pode ser, metaforicamente, comparado a um artista.

Um ser humano que é capaz de elaborar um projeto e possui 0s meios
de producio para concretiza-lo age intencionalmente e proclama, por meio de
varias linguagens em sua obra, valores éticos e estéticos. Por apresentar uma obra
que sempre sera unica, optamos pela metafora do professor como artista - o pro-
prio construtor de sua obra:

Constata-se mais uma vez como a docéncia assemelha-se aqui a um #rabalho artesanal, a
meio caminho entre o trabalho dos operarios substituiveis da cadeia de montagem ¢ a
atividade dos artistas insubstituiveis na criagio da obra (TARDIF; LESSARD, 2207, p.
190; grifo dos autores).

Essa referéncia procede, por sua vez, de novas abordagens reflexivas do
trabalho docente e péem o acento sobre a autonomia dos docentes que compar-
tilham a racionalidade pratica, as abordagens colaborativas, a partilha dos saberes
empiricos e a descentralizacao do poder. Ela favorece uma visao mais colaborativa
e consensual do trabalho.

Inclusive, o trabalho curricular pode ser observado como um trabalho
artistico, pois como os manuais, os livros de exercicio e outros materiais, 0s pro-
gramas também sio transformados pelos trabalhadores. Para os docentes niao
basta utiliza-los como instrumentos objetivos e independentes, mas os tomar e
os alterar segundo a utilizagdo que fardo. Assim, como um artista, dao sua contri-
buicio pessoal a uma obra.

Em outros pontos ainda, o oficio do professor assemelha-se um pouco
ao de um artista. Diante dos diversos problemas concretos, ele possui um repet-
torio eficaz de solugbes adquiridas durante uma longa pratica do oficio:

Como as diferentes ferramentas de um artesdo, eles [os professores| fazem parte da
mesma caixa de ferramentas, porque o artesao pode precisar delas no exercicio de suas
atividades. A natureza da relagdo entre o artesdo e todas as suas ferramentas é pragmatica.
Ocorre 0 mesmo com os saberes profissionais dos professores: eles estdao a servico da

acio (TARDIF, 2006, p. 264).
Consideram-se esses exemplos metaféricos (professores como artistas-

reflexivos) atraentes para se pensar a formagao do docente artista-reflexivo, deten-
tor de um saber docente traduzido por um repertério que agrega técnica e estética,
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sendo a primeira caracterizada principalmente pelo uso de modelos pedagdgicos,
e a segunda guiada pelo principio da sensibilidade, traduzido por uma série de a-
¢bes, as quais ndo encontram sustenta¢io no modelo da racionalidade técnica.
Acreditamos que essa perspectiva artistica, que estimula emog¢oes de ordem cog-
nitiva e interpessoal, ndo é um privilégio das artes (QUEIROZ, 2001). Por isso, a
seguir discorremos sobre os processos de formagao dos artistas, através de uma
analise s6cio-historica.

FORMANDO ARTISTAS

Durante a Idade Média, nos paises europeus, o aumento de encomendas
de obras de arte na Renascenca provocou a ascensdo do artista do nivel de artesao
pequeno burgués para o de trabalhador intelectual livre, grupo no qual nunca
antes tivera quaisquer rafzes. Contudo os artistas desse periodo comeg¢aram a de-
senvolver-se como classe economica e socialmente consolidada, apesar de nao
constituirem um grupo uniforme.

Assim, formaram-se as primeiras guildas: corporacoes medievais de ofi-
cio®, compostas por artesaos de um mesmo ramo, com pessoas que desenvolviam
a mesma atividade e procuravam garantir os interesses de classe e regulamentar a
profissdo. Elas foram criadas a partir da crenca de que as escolas profissionali-
zantes existentes nao podiam ensinar a cadéncia e o ritmo dos ateliés nos quais
os aprendizes iriam trabalhar no futuro.

Segundo Hauser (1972), a educacao dos aprendizes baseava-se nao em es-
colas formais, mas em oficinas, nas quais a instrucao era pratica e nao livresca. De-
pois de haverem adquirido rudimentos de escrita e aritmética, iam, ainda criangas,
para junto de um mestre e passavam muitos anos com ele.

Além da formacio do profissional, durante a convivéncia com os mem-
bros das corporagoes, era possivel a partilha de um animo pela nova profissao,
com vinculos multiplos entre os individuos que as formavam, dando unidade e
possibilitando a construciao de uma identidade profissional da corporagao, carac-
terfstica essa apontada por Queiroz (2001) como sendo basilar para a formacao
de professores de Ciéncias.

Apesar dessas interessantes caracteristicas educacionais que havia nas
corporagoes medievais, existiam aspectos negativos, como o assédio moral entre
mestres e aprendizes. Além disso, a jornada de trabalho dos companheiros e apren-
dizes era muito longa, chegando até a 18 horas diarias no verdo (HAUSER, 1972).

As corporagoes de oficio foram suprimidas pelo ideal da Revolucio
Francesa, que consagrou a liberdade individual. O novo regime francés, o qual
pregava a liberdade para o exercicio de profissao, arte ou oficios, determinou o
fim das corporacGes de oficio, através do Edito de Turgot de 1776. Vale ressaltar
que o modelo de profissionalizaciao das guildas foi dominante até o século XVIII,
apesar de existirem as academias de arte e de oficios, paralelamente a essas cor-
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poracoes. B exatamente sobre estas tltimas que nos deteremos a seguir.

A emancipagio da arte, do espirito de puro artesanato, tinha que comegar
com a altera¢io do velho sistema de aprendizagem e a aboli¢do do monopélio do
ensino das guildas e encontram sua expressao maxima expressao na ideia de aca-
demia:

[...] 2 educagio artistica da geracio seguinte tinha de se transferir da oficina para a escola,
e na pratica de ceder parte da instrucio tedrica, a fim de renovar obstaculos como que o
velho sistema juncava o caminho dos jovens talentos... Os mestres organizavam cursos
nas suas oficinas e esta instituicio deu origem, por um lado as academias privadas, com-
binando a instruciio pratica e tedrica, e, por outro, as academias publicas em que a velha
oficina da comunidade e a tradicdo de artesanato sdo abolidas e substituidas pelas relagdes
puramente intelectuais entre o mestre e o discipulo (HAUSER, 1972, p. 427).

As primeiras institui¢bes semelhantes as academias foram criadas no final
do século XVI e representavam, na sua maiotia, simples improvisagcdes que inicia-
vam sem qualquer curticulo sistematico e eram limitadas a séries de cursos no-
turnos desconexos.

A troca de saberes entre os companheiros de arte e oficios era constante.
Para os artistas, essa era uma forma de tecer novas teias de relagdes entre a pratica
e a teoria:

Em 1664, iniciaram-se na Academia Royale de Peiture et de Sculpture, as famosas con-
Jférences, que haviam de continuar ainda por dez anos. Estas conferéncias académicas
comegavam sempre pela analise de um quadro ou uma peca de escultura, e o conferente
resumia, numa proposicao dogmatica, a sua opiniao acerca do trabalho a criticar. Seguia-
se uma discussio, destinada a determinar a formulacio de uma regra geralmente valida
(HAUSER, 1972, p. 587).

Com esta breve caminhada sobre o histérico das praticas curriculares for-
mativas no campo das artes, nota-se que na producio artesanal o artista possuia
todo o conhecimento do processo produtivo, desde a idealizagdo da obra até a sua
fabrica¢io e acabamento final. Porém, com o advento da Revolucao Industrial, o
processo produtivo tornou-se fragmentado. O trabalhador, dominado pela racio-
nalidade técnica do sistema capitalista alienante, ndo conhecia mais o processo
produtivo, pois os seus saberes baseavam-se somente no setor da linha de mon-
tagem em que estava inserido.

A separagdo entre teoria e pratica no mundo do trabalho foi esgarcada
20 maximo durante muitos séculos, e, no final do século XIX, o desenvolvimento
do processo de industrializacao havia aberto um debate em torno da arte, con-
trapondo o mundo das ideias a0 mundo material. Dois momentos principais eram
entdo considerados separados no processo produtivo de um material manufatu-
rado: o da idealizagdo e o da realizagdao. No primeiro se concentrava a parte criativa
e, no segundo, a simples execugio técnica, pelo artesdo, dos designios do artista
criador.
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No inicio do século XX, a Europa viu florescer dois exemplos de reapro-
ximacio das figuras do artista e do artesdo, tendo sua importancia reconhecida
até hoje no mundo artistico: na Austria, a cooperativa de artes e oficios Wiener
Werkstitte (inicio em 1903) e, na Alemanha, a Escola de Artes e Oficios Bauhaus
(inicio em 1919).

A ideia principal dessas associagdes era a de ir contra a separagdo entre
teoria e pratica nas artes. Na Wiener Werkstitte, destacava-se o clima participativo,
a corresponsabilidade nos resultados e nas decisoes, a convivéncia harmonica, a cot-
dialidade, e ouvia-se “é melhor trabalhar dez dias na confec¢io de um objeto do
que produzir dez objetos por dia: esta é a significativa regra fundamental da
Wiener Werkstitte” (DE MASI, 2007, p. 171).

Ja na Republica de Weimar (atual Alemanha), a Bauhaus tinha como ob-
jetivo quebrar as barreiras entre o artista e o artesdo. Para tanto, essa instituicao
era num formato de trabalho criativo e de interdependéncia entre ambos, artistas
e artesdos. Assim, ela buscava conferir ao artista um status que fora perdido
(CARMEL-ARTHUR, 2001). Para tanto, cada estudante da Bauhaus tinha de tra-
balhar, no curso de sua formagio artistica, em uma oficina por ele escolhida. Em
seguida, nessa oficina, ele estudava a0 mesmo tempo com dois mestres, um de
artesanato e outro de desenho industrial (designer).

FORMANDO PROFESSORES ARTISTAS-REFLEXIVOS NOS ESTAG~IOS SUPER-
VISIONADOS: 0 TRABALHO DOCENTE COMO UMA ASSOCIACAQ DE COM-
PANHEIROS DE OFICIO

Apreciamos esses exemplos, como uma forma interessante para se pensar
a formacao do docente artista-reflexivo, detentor de saberes docentes traduzidos
por um repertério que mistura técnica, ética ¢ estética. Destarte estimulam
emocoOes de ordem cognitiva, afetiva e inter-pessoal trabalhando e aprendendo
através da cooperacao, da partilha de saberes parceiros e da reflexdo sobre suas
praticas.

Adotando como plano de fundo essa aproximacao entre ciéncia e arte,

debatida na secdo anterior, mostraremos a seguir alguns caminhos do trabalho
docente, buscando contribuir com abordagens inspiradas na formacio artistica
para a formacao de profissionais artistas-reflexivos de Ciéncias.
Para denotar essa possibilidade, mostraremos indicios de como ¢é possivel vislum-
brar o trabalho nas Ciéncias como uma educagao artistica de corporacdes de tra-
balho colaborativo. Tentaremos ilustrar esta possibilidade através de trés exemplos
de trabalho cientifico colaborativo: o Circulo Matematico de Palermo, a Estacio
Zoolégica de Napoles e o Instituto Pasteur de Paris.

Em dois de marco de 1884, comecou a funcionar na cidade italiana de
Palermo o Circulo Matematico, composto por estudiosos do tema, que se reuniam
quinzenalmente. Seu fundador e principal lider foi Giovan Battista Guccia. Essa
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sociedade de cientistas tinha por finalidade o desenvolvimento e a difusdo das
ciéncias matematicas na Itdlia, onde o Circulo publicava a revista Rendiconti. Segun-
do De Masi (2007), essa corporagao reuniu o maior numero de cientistas e estu-
diosos no tema.

Como caracteristicas organizativas marcantes, o autor destaca: a interdis-
ciplinaridade, o interclassismo, ou seja, o compartilhamento do mesmo satus de
direito. Dentro do Circulo estavam os maiores matematicos da Europa, junta-
mente com professores da escola basica. Nessa organizagdo os mais experientes
encorajavam os mais novicos a se dedicarem aos estudos. O Circulo adquiriu um
forte gosto estético (visto nos moéveis e no estandarte da associagao), em que o “be-
lo e 0 bem feito foram um bindémio inseparavel na concepgio estética de Guccia,
assim como a ciéncia e a organiza¢ao foram um bindmio da mesma forma insepa-
ravel na sua concepgio pratica” (DE MASI, 2007, p. 101).

Ja no campo das Ciéncias Naturais, o bidlogo alemao Anton Dohrn, es-
colheu a cidade de Napoles como sede de seu instituto biolégico. Nesse ambiente,
cientistas de todo o mundo poderiam desenvolver suas proprias investigagoes
livremente, usando as instalacoes e aparelhagem do instituto. Para seu fundador,
a concepgio e a estrutura da Estagdo foi interpretada como uma obra de arte.
Fundada em 1875, a Estacao serviu como referéncia para as demais associa¢oes
de cientistas no mundo inteiro. Em seu clima de conferéncia e intercambio perma-
nente, foram gerados trabalhos que resultaram em 18 prémios Nobel para seus
artistas-cientistas.

Se por um lado na Italia destacava-se a zoologia, na Franca, era fundado
um novo campo de estudos, a emergente microbiologia. O cientista francés Louis
Pasteur ficou famoso na Huropa por realizar pesquisas com os micrébios. Com
seu reconhecimento perante a comunidade cientifica mundial, ele criou o Instituto
Pasteur de Paris, projetado em 1885, fundado oficialmente em 1888, e em funcio-
namento até 1938. Trés prémios Nobel foram entregues aos seus membros. O
objetivo do instituto era melhor atender aos numerosos pedidos de vacinagdes e,
sobretudo, criar uma organizacio idonea capaz de reunir um intenso grupo in-
terdisciplinar de cientistas e técnicos (DE MASI, 2007).

O Instituto Pasteur de Paris era organizado em forma de cooperativa.
Ela formava uma verdadeira cooperativa cientifica, na qual uma caracteristica im-
portante era o trabalho interdisciplinar, que gerava uma intensa interagdo com a
comunidade externa (industrias, hospitais, comunidade cientifica), além de conci-
liar a inovag¢do com a tradicdo, sabendo reconstruir o presente cultivando a heran-
¢a clentifica pretérita.

Nesse modelo, os profissionais trabalhavam refletindo na acao, criando
uma nova realidade, experimentando, inventando e (re)construindo seus saberes
através do dialogo que estabeleciam com essa mesma realidade.

Partindo desses exemplos, percebemos que a pratica deve adquirir um
lugar importante na formacio e no trabalho docente em acio. Ela ndo pode ser
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mais encarada como uma aplicagdo de teorias criadas por especialistas, ja que a
mesma influencia e ¢ influenciada pela teoria, abandonando-se a dicotomia entre
teoria e pratica, como afirma Pérez-Gomez (1995):

No modelo de formagio de professores como artistas reflexivos, a pratica adquire o papel
central de todo o curriculo, assumindo-se como o lugar da aprendizagem e de construgao
do pensamento pratico do professor. A pratica encontra-se sempre num equilibrio dificil
e instavel entre a realidade e a simulagdo: por um lado deve representar a realidade da
aula, com as suas caracteristicas de incerteza, singularidade, complexidade e conflito; por
outro lado, deve proteger o aluno-mestre das pressoes e risco da aula real, que excedem
a sua capacidade de assimilagdo e reaccio (p. 110).

Em especial, essa metafora parece ser de grande aproveitamento no
campo da formagao inicial de professores, uma vez que ressalta a importancia de
se compartilharem saberes entre os profissionais mais experientes e os iniciantes
(licenciandos). Nos centros de formacao de professores, 0 momento o qual € tra-
dicionalmente marcante nesse sentido € o estigio supervisionado. Defendemos
que nele existe uma interagao entre os professores aprendizes-mestres (0s estagia-
rios) e os professores mestres mais experientes (professores colaboradores nas
escolas, que recebem os licenciandos durante o periodo de estagio).

Cabe denotar que ao encarar o estagio supervisionado como um processo
de formacao de professores artistas-reflexivos é basilar abandonar a ideia aplica-
cionista de separacio teotria-pratica. Ademais, o Estdgio nio deve acontecer apenas
no final do curso de formagao (o modelo chamado de “3+17); ao contrario, ele
deve permear toda a formacao inicial docente, pois pode funcionar como um
lécus de reflexdo critica sobre a realidade, avangando em direcao a praxis (P1-
MENTA, 2006a).

Dessa forma, formarfamos uma associacio mutualistica® entre universi-
dade e escola, na qual ambas seriam beneficiadas: os aprendizes-mestres (estagia-
rios) podem se favorecer dos saberes experienciais construidos na interagao hu-
mana com os docentes mestres (colaboradores); ja os docentes colaboradores
(mestres) seriam beneficiados pelos saberes tedricos-praticos que 0s novicos car-
regam da universidade, e esses saberes podem ser utilizados como uma formacao
continuada para os mestres. Esse pensamento vai ao encontro do que afirma
Queiroz (2001), ao explicitar suas percepcdes sobre essa interagao entre os com-
panheiros de oficio:

A construgdo de um saber da experiéncia, evolutivo e histérico, pode ter inicio por meio
da interagdo entre os futuros professores e os que ja atuam. No convivio na escola de-
lineiam-se brechas para lidar com o conservadorismo e expetimentar inovagoes. A aproxi-
magio intima entre alunos do ensino médio, licenciandos, recém-licenciados e professores,
interagindo em escolas nas quais é possivel um desenvolvimento profissional calcado na
criatividade, mostrou-se estruturante para os professores pesquisados. Observando como
o0s mais experientes conseguiram superar limitages, usando os espagos disponiveis para
exercerem formas alternativas de ensino-aprendizagem, participando dos momentos de
criagdo e aplicagio das novidades e vivenciando as dificuldades, desanimos e reinvestidas
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bem sucedidas, os novatos deram inicio a sua formagio como docentes artistas-reflexivos

(p. 102).

No estagio supervisionado, além dos licenciandos, possuem papel fun-
damental os professores envolvidos (mestres do oficio): o universitario-orientador
(supervisor) e o colaborador da escola de educagio basica, o qual recebe o licen-
ciando na escola em periodo de estigio. Tradicionalmente, a formagao de profes-
sores nas licenciaturas ¢ vista como de exclusiva responsabilidade das universi-
dades e centros de formacio docente, os quais atuam como agéncias formadoras,
sendo que as escolas costumam esperar que os docentes desses centros - os ofi-
entadores (supervisores) de estagio - visitem os estagiarios em sala de aula, obser-
vando suas atividades de regéncia e procedendo as correcoes necessarias para o
bom andamento de suas aulas.

Pimenta (20062) destaca que a pessoa do professor orientador também
esta em processo de desenvolvimento e de aprendizagem. F necessario, afirma a
autora, valorizar o orientador e conhecer o trabalho realizado, pois, além de en-
caminhar o aluno para o local de estagio, ele faz-se presente, acompanhando e
orientando o aluno durante todo o processo, bem como em encontros individuais
e/ou coletivos. Esse trabalho exige do professor otrientador a capacidade de at-
ticular conhecimentos tedricos e experienciais. Nessa perspectiva, o estagio torna-
se uma possibilidade de formacio continuada para os professores orientadores,
pois eles sio chamados a rever suas certezas, apontando novas possibilidades de
ensinar e aprender a profissao.

Por outro lado, entendemos que o modelo do “professor artista-reflexi-
vo” nio ¢é o bastante para superar todas as contradi¢des do ensino brasileiro, mas
parece ser um dos nossos fortes aliados. Para tanto, gostarfamos de ressaltar um
pouco as atividades formativas que brotam desse modelo.

Fazendo uma analogia do trabalho docente como esse plano de fundo
com justaposicao entre ciéncia e arte, entendemos que a interdisciplinaridade foi
uma caracterfstica marcante entre os grupos de artistas, nos ateliers, e os grupos
cientificos, como o Instituto Pasteur de Paris. A interdisciplinaridade nesses gru-
pos era tratada como uma abordagem epistemolégica a qual questionava a visao
disciplinar, fragmentada, dos saberes das associacdes de companheiros de oficio.
Em seguida, esses saberes deveriam ser compartilhados entre os mestres e apren-
dizes, através da ajuda mutua e da dialégica. Com isso, a associacao de companhei-
ros de oficio seria o ponto de partida para a (re)construcdo dos saberes experien-
ciais da pratica, e onde os artistas-reflexivos iriam construir e aprender em con-
junto a sua propria profissao.

Ressaltamos que a reflexdo dos membros das associagdes ndo pode ficar
reduzida ao ambito individual, mas sim deve expandir-se para o ambito coletivo.
Ademais, esta reflexdo deve ser enriquecida pelas contribui¢des tedricas da profis-
sionalidade docente. Para tanto, é preciso que a coopera¢io seja trabalhada na
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pratica entre os proprios aprendizes, bem como entre os mestres e aprendizes.

Thutler e Perrenoud (2006) ressaltam a importancia da formacao inicial
de professores através da cooperacio mutua entre os formadores, profissionais
experientes e futuros profissionais, e ressaltam que é imperativo

[...] ter consciéncia de que a cooperagdo ndo ¢é elemento dominante da profissionalizacio
de professor; ndo confundir coopera¢io com afinidades eletivas; manter uma relagio utili-
tarista e seletiva com a cooperagio; apropriar-se dos instrumentos psico-sociolégicos, éti-
cos ¢ juridicos pertinentes; aprender a enfrentar as crises, os conflitos, os nao-ditos e a
regular a acio coletiva; aprender pela pratica a funcionar em vérios registros (p. 367).

Ademais, os artistas-reflexivos mais experientes na profissao devem com-
partilhar horizontalmente seus saberes com os mais novos na associagao, rejei-
tando o preconceito entre as diferentes formas do saber. Assim, ressaltamos a im-
portancia do professor supervisor e dos professores colaboradores na formaciao
profissional dos futuros docentes, pois “os estudantes, os alunos, sio seres hu-
manos cujo assentimento e cooperacio devem ser obtidos para que aprendam e
para que o clima da sala de aula seja impregnado de tolerancia e de respeito pelo
outros” (TARDIE, 20006, p. 268).

Esse aprendizado mutuo, construido em uma associagdo de companhei-
ros de oficio, no pode se restringir aos aspectos meramente académicos, o que
pode caracterizar uma visdo limitada da prdxis educativa. Para avancar com relagio
a essa limitacdo, recorremos as contribui¢des de Paulo Freire® (2005), pois, para
o autot, a educa¢ao deve ter com base a formacao de mentes criticas, rumo a liber-
tacdo dos oprimidos e a transformacio social libertadora. Essa perspectiva freire-
ana parece ser relevante para uma formacao de docentes artistas-reflexivos.

CONSIDERAGOES FINAIS

Como o objeto do trabalho do docente sio seres humanos (alunos e alu-
nas) e, por conseguinte, os saberes dos professores carregam as marcas do ser hu-
mano, nio podemos moldaros nossos alunos, da mesma forma que um artesao
afeicoa um jarro de barro ou pinta um quadro em branco. F preciso que os menos
experientes tenham a certeza de que seus futuros alunos carregam consigo con-
cepgoes e conhecimentos prévios, e, muitas vezes, essas concepgoes sao diferentes
dos saberes da escola formal.

Ressaltamos que os docentes (sejam aprendizes ou mestres) sao protago-
nistas do trabalho e do curriculo. Os docentes sdo vistos como executores do cut-
riculo dotados de certa autonomia de escolha, portanto, politicos em esséncia. As-
sim, acreditamos que a profissionalizacio docente se faz no dia-a-dia, na constru-
¢do e reconstrucao de novos de saberes parceiros.

O curriculo de uma associagao de companheiros do oficio da docéncia
deve ser um convite a viagem e nio uma delimitacio rigida de fronteiras. F mister
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que ele busque priorizar programas como roteiros de viagem, mas deve viabilizar
percursos pessoais, abrindo espagos para a descoberta de novos mundos.

Por entendermos que a atividade docente, em uma sociedade desigual e
injusta como a que vivemos, nao pode se resumir a busca de uma eficiéncia con-
teudista ou disciplinar, defendemos que, durante os processos de construgao das
identidades profissionais dos professores, é preciso buscar subsidios para a forma-
¢io de professores artistas-reflexivos com engajamento, visando-se a transforma-
¢ao da escola e da sociedade. Para tanto, cabe aos cursos de formacio docente
criar estratégias e alternativas patra a consolidacdo de um modelo, baseando-se na
prixis e na emancipagao pelo trabalho. Cabe ainda compreendermos que os esta-
glos supervisionados sio uma ferramenta {impar para o desenvolvimento e instru-
mentalizacdo da prixis dos futuros professores de Ciéncias.

NOTAS

'O termo “saber” é abordado neste trabalho de forma ampla, como um conjunto
de conhecimentos, competéncias e hambilidades dos grupos.

*Utilizaremos o vocabulo genérico “professor” refetindo-nos a homens e a mulhe-
res, para nao deixar a leitura do texto enfadonha; ressaltamos que respeitamos as
relagdes de igualdade entre os géneros.

*Tipo de estilo musical de Jazz cuja principal caracteristica é a improvisacio, a qual é
claramente um dos elementos essenciais que permitem, e exigem, o abandono de
acordes, escalas, e métrica ritmica.

#Tentamos fazer um patalelismo com as ideias das corporacdes de oficio, a fim de
adequa-las aos interesses desta investigacao, sem, propriamente, manter uma fide-
dignidade ipsis verbis com elas. Por isso, para ressaltar esse paralelo, o que cha-
mamos nesse trabalho de “Associacio de Companheiros de Oficio” inclui uma
formacio docente baseada na indissociabilidade entre teoria-pratica, na formacao
cooperativa e na reflexio critica sobre a realidade.

*Mutualismo € a intera¢io entre duas espécies bioldgicas, em que ambas sio bene-
ficiadas reciprocamente. Ressaltamos que esta ¢ uma visio idealizada, a qual muitas
vezes ndo corresponde ao estado real do estagio supervisionado.

Cabe destacar que Freire ndo teorizou sobre a formagio docente propriamente
dita. Todavia, em sua vasta obra, é possivel perceber as varias possibilidades que
sua pedagogia apresenta para o tema.
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