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RESUMO

Diversos trabalhos de pesquisa tém alertado para a possibilidade de filmes de fic¢do
cientifica (FC) influenciarem o puablico sobre a ciéncia, turvando as fronteiras entre
conhecimento cientifico e ficcdo. Discutimos neste artigo, com base na literatura, o
processo de turvamento como sendo composto por uma conjuncdo de elementos.
Concentramo-nos na articulacdo de conceitos advindos de distintas areas do
conhecimento, ndo colocados em evidéncia em trabalhos anteriores: a construcdo
discursiva de realidade no cinema de FC; o uso da linguagem da ciéncia; as caracteristicas
das narrativas do género de (FC), em especial o novum e o senso do maravilhoso; o
reenderecamento e a subjetividade da audiéncia. Estes elementos se entrelagam, levando
a potencializacdo ou minimizacdo do turvamento por estabelecerem relacBes entre a
realidade empirica e aspectos imaginativos. Compreendendo estas nuances do
turvamento, estudos de recepcéo de filmes de FC podem ampliar a compreenséo de suas
potencialidades e limitagdes como recursos educativos.

Palavras-chave: filmes, ficcdo cientifica, reenderegcamento.

DESENFOQUE ENTRE FICCION Y CONOCIMIENTO CIENTIFICO EN
PELICULAS DE CIENCIA FICCION EN LA ENSENANZA DE LAS CIENCIAS

RESUMEN
Varios trabajos de investigacion advierten sobre la posibilidad de que las peliculas de

ciencia-ficcion (CF) influyan en el pablico sobre la ciencia, desdibujando los limites entre
conocimiento cientifico y ficcion. Analizamos el proceso de desenfoque como si estuviera
compuesto por una conjuncién de elementos. Nos centramos en la articulacion de
conceptos provenientes de diferentes areas del conocimiento, no destacadas en trabajos
anteriores: la construccion discursiva de la realidad en el cine de CF; el uso del lenguaje
de la ciencia; las caracteristicas de las narrativas del género de CF (novum y sentido de
lo maravilloso); el redireccionamiento y la subjetividad de la audiencia. Estos elementos
se entrelazan, lo que conduce al crecimiento o a la minimizacion del desenfoque al
establecer relaciones entre la realidad empirica y los aspectos imaginativos. Dados estos
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matices del desenfoque, los estudios de recepcion de peliculas de ciencia-ficcion pueden
ampliar la comprension de su potencial y limitaciones como recursos educativos.
Palabras clave: peliculas, ciencia-ficcion, redireccionamiento.

BLURRING BETWEEN FICTION AND SCIENTIFIC KNOWLEDGE IN
SCIENCE FICTION FILMS IN SCIENCE EDUCATION

ABSTRACT
Several research works have warned about the possibility of science fiction (SF) films

influencing the public about science, blurring the boundaries between scientific
knowledge and fiction. In this article, based on the literature, we discuss the blurring
process as being composed of a conjunction of elements. We focus on the articulation of
concepts coming from different areas of knowledge, not highlighted in previous works:
the discursive construction of reality in SF cinema; the use of the language of science; the
characteristics of narratives in the SF genre, especially the novum and the sense of the
marvelous; the re-addressing and subjectivity of the audience. These elements intertwine,
leading to the enhancement or minimization of blurring by establishing relationships
between empirical reality and imaginative aspects. Understanding these nuances of
blurring, studies of the reception of science fiction films can broaden the understanding
of their potential and limitations as educational resources.

Keywords: movies, science fiction, readdressing.

INTRODUCAO

Atualmente a lista dos filmes com as maiores bilheterias mundiais é composta
majoritariamente por titulos que de algum modo se enquadram como fic¢do cientifica
(FC), o que denota a popularidade do género (IMDBPRO, 2024). Ndo a toa, a FC € vista
como um meio influente ao pautar reflex6es de temas diversos na contemporaneidade,
tais como as mudancas climaticas, a biotecnologia ou a inteligéncia artificial (HARARI,
2018). No entanto, quando se fala na apropriacdo do género no Ensino de Ciéncias, ndo
encontramos unanimidade quanto aos seus beneficios. Barnett (2006), por exemplo,
aponta que o entendimento do publico a respeito da ciéncia é influenciado pela TV e o
cinema de modo a turvarem as fronteiras entre fato e ficcdo, constituindo-se em um
obstaculo no processo de alfabetizacéo cientifica dos estudantes.

Esta problematica deriva da observacdo de Kirby, que afirma que filmes podem
atuar como “tecnologias de testemunho virtual” (KIRBY, 2003, p. 234). Segundo o autor,
esta dinamica representa fendmenos naturais, convencendo sua audiéncia de que estas
correspondem precisamente ao mundo real, em contraposicdo ao testemunho direto de

fenbmenos. Assim, filmes de FC podem agir como tecnologias de testemunho virtual,
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persuadindo o publico de que o vislumbrado em tela é equivalente ao fendmeno natural
propriamente dito. No entanto, como destaca Kirby:
Publicos que veem fendmenos cientificos através dos meios de comunicagao
de massa, como a televisio ou o cinema, ndo estdo ‘diretamente’
testemunhando esses fendmenos, mas estdo ‘virtualmente’ testemunhando-0s
(...). Com efeito, considero as tecnologias de testemunho virtual dos filmes de
ficgdo porque permitem que grandes se¢des do publico ‘testemunhem’

fendmenos sem a necessidade de testemunhar diretamente esses fendmenos
‘naturais’.

De fato, o cinema de ficgdo é particularmente Gtil como uma tecnologia de
testemunho virtual, porque o objetivo de sua construcéo € turvar a distingao
entre testemunho virtual e testemunho direto. Esse turvamento é especialmente
evidente para fenémenos naturais que nunca foram realmente testemunhados
diretamente (KIRBY, 2003, p. 235)

Este seria 0 caso de representacdes cinematograficas de dinossauros, tal como o
autor aponta. Mas podemos incluir as representacfes do espaco sideral, da evolucdo das
espécies ou de fendbmenos em escala atdmica, por exemplo. No entanto, nos parece
controverso afirmar que o objetivo dos filmes de ficgdo de um modo geral seja causar tal
turvamento. Ou ainda que tais obras convencem sua audiéncia de que o visto em tela
corresponde ao real, o que desconsidera as subjetividades dos sujeitos que compdem a
audiéncia e seus objetivos e expectativas ao assistirem a filmes de FC.

Enquanto Kirby trata de filmes de ficcdo de uma maneira ampla, Barnett (2006)
se refere a um possivel turvamento entre fato e ficcdo em filmes de FC em particular. O
pesquisador procurou avaliar tal questdo a partir da exibicao do filme O Nucleo — Missao
ao Centro da Terra® a um grupo de estudantes da disciplina de Ciéncias do nivel
equivalente ao Ensino Fundamental 11, mais especificamente, ao longo das semanas em
que os alunos estudaram a unidade de Ciéncias da Terra. Para tanto, os estudantes foram
divididos em dois grupos, um que teve a exibicdo do filme como parte integrante das
aulas da unidade, e um que ndo teve acesso ao filme.

A pesquisa revelou um maior nimero de concepcdes equivocadas de conceitos
cientificos relacionados as Ciéncias da Terra por parte dos estudantes que assistiram ao
filme, quando comparados com o grupo que ndo o fez, constituindo em um impacto
significativo de suas percepcdes, ou seja, 0 processo de turvamento. Barnett concluiu que

o0 turvamento pode estar relacionado a trés fatores majoritarios:

(1) mal-entendidos construidos sobre plausibilidade, (2) autoridade cientifica
do personagem principal, e (3) as imagens do filme parecem ser mais

2 Amiel, J. (Diretor). (2003). O Ndcleo - Misséo ao centro da Terra. Paramount Pictures.
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memoraveis do que experiéncias praticas em sala de aula (BARNETT et al.,
2006, p. 184).

Temos entdo uma questdo de nosso especial interesse, inicialmente levantada por
Kirby: a capacidade de filmes de fic¢do em “turvar a distingao entre testemunho virtual e
testemunho direto” (KIRBY, 2003, p. 236). Posteriormente essa questdo foi investigada
em filmes de FC por Barnett, que referiu-se a ela por meio da expressdo “turvando a
distin¢do entre fato e ficcdo” (BARNETT et al., 2006, p. 179), a que aqui nds iremos nos
referir como turvamento entre conhecimento cientifico e ficgao®.

Ao nos debrucarmos sobre a literatura de Ensino de Ciéncias, buscando
referéncias que se aproximem desta problemaética, identificamos autores que parecem
demonstrar alguma preocupacdo com tal turvamento, embora este ndo seja um tdpico
avaliado em maior profundidade em seus trabalhos. Yow menciona que o professor deve
estar engajado a auxiliar os estudantes a “fazerem as conexdes entre o filme e a realidade”
(YOW, 2014, p. 122). Por outro lado, Gomes-Maluf e Souza (2008) destacam a
importancia de atentar-se as peculiaridades da FC, ja que devemos “estar atentos a textura
da ficcdo para ndo confundi-la com a propria natureza” (GOMES-MALUF; SOUZA,
2008, p. 276). Segundo os autores, isto se faz necessario para nao cedermos as aparéncias
de um discurso que se propde como verdadeiro, considerando que o proprio “real” é uma

construcdo discursiva (HALL, 2016). Piassi e Pietrocola destacam ainda que:

um dos problemas a ser considerado no trato com elementos emulativos é que
o discurso do real neles implicito pode levar o leitor-espectador a uma
indistincdo entre o que é conhecimento cientifico aceito e 0 que é criagdo
ficcional (PIASSI; PIETROCOLA, 2009, p. 531).

Embora os resultados da pesquisa de Barnett (2006) apontem fatores com
potencial influéncia nas leituras de estudantes ao assistirem O Nucleo em aulas de
Ciéncias da Terra, sua investigacdo se da desconsiderando o dialogo com referenciais
advindos do cinema, comunicacdo e da critica literaria da FC. Esta caréncia também se
observa nos trabalhos da area de Ensino de Ciéncias, anteriormente mencionados, que
tangenciam esse problema. Tal didlogo com outras areas do conhecimento se mostra

necessario, uma vez que busca ampliar a compreenséo do processo de turvamento entre

3 Considerando a falseabilidade como um demarcador da ciéncia, nos parece inapropriado fazer
uso da tradugdo livre “fato”. Sendo assim, empregaremos o termo “conhecimento cientifico”,
considerando o corpo de teorias e modelos sujeitos ao falseamento, evitando uma concepcao
definitiva e imutavel do saber cientifico. Logo, constantemente nos referimos a esta questao como
turvamento entre conhecimento cientifico e ficgéo.

Ensaio * Pesquisa em Educagéo em Ciéncias | 2024 | Volume 26 | e46246 4



conhecimento cientifico e ficcdo em filmes de FC, fornecendo detalhes do processo que
guiem investigagdes futuras.

Dada a complexidade do processo comunicativo que envolve filmes de FC,
mediado por professores em aulas das disciplinas das Ciéncias da Natureza, nossa
hipbtese é que o turvamento, tal como descrito por Barnett (2006), seja fruto de uma
conjuncao de fatores, entre os quais alguns pouco considerados em sua pesquisa. Como

Turner nos lembra e exemplifica:

O filme ndo é um sistema discreto de significagdo, como a escrita. O filme
incorpora as tecnologias e discursos separados da camera, iluminacéo, edicéo,
cenografia e som - todos contribuindo para o significado. (...) Nenhum sistema
de producdo de significados opera sozinho no cinema. A atuacdo de Michael
Keaton como Batman é construida através (pelo menos) da trilha sonora
portentosa, a escolha dos angulos de camera (ele é consistentemente
enguadrado de baixo, exagerando seu tamanho e poder), a espetacular direcédo
de arte e inter-relacdes entre tudo isso. (TURNER, 1999, p. 57).

Sendo assim, considerando os diferentes sistemas de significacdo que operam em
um filme de FC e suas relacfes com os espectadores e com o mediador, isto €, estudantes
e professor, levantamos as seguintes questdes de pesquisa: quais elementos do discurso
cinematogréfico, dos textos de FC, das dindmicas de sua mediacdo em sala de aula e da
sua recepcdo pelos estudantes se relacionam ao processo de turvamento? Como tais
elementos se entrelacam ampliando, relativizando ou minimizando o turvamento?

Assim, neste artigo tedrico, discutiremos cinco fatores, formulados a partir de uma
pesquisa bibliogréafica sobre o tema, que, considerados em conjunto com o que foi
discutido por Barnett (2006), parecem conduzir a uma melhor compreensdo do
turvamento entre conhecimento cientifico e ficcdo em filmes de FC no Ensino de
Ciéncias. Sao eles: (i) a construcdo discursiva de realidade no cinema de FC; (ii) o uso da
linguagem da ciéncia; (iii) caracteristicas das narrativas do género de FC, particularmente
0 novum e o senso do maravilhoso; (iv) o reenderegcamento de obras do género; e (V) a
subjetividade da recepcdo da audiéncia. Deste modo, buscamos contribuir para um
entendimento do turvamento como dependente e relativo a inter-relacdo entre esses
fatores, e ndo como um fendmeno absoluto que se impd&e aos espectadores e/ou estudantes
de forma inescapavel. Nas se¢des seguintes, discutiremos cada um dos cinco aspectos e

Seus entrelagamentos.
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A CONSTRUCAO DISCURSIVA DA REALIDADE NO CINEMA DE FICCAO
CIENTIFICA

Em nossa perspectiva, um dos componentes do turvamento € a construgao
discursiva da realidade no cinema, derivada da sua natureza fotografica e potencializada
por um regime de transparéncia decorrente do movimento e de efeitos especiais.

Dada a influéncia de narrativas ficcionais nas percepgdes e atitudes do publico em
relacdo a ciéncia, Kirby (2010) propGe que tal processo se da por filmes mobilizarem uma
pretensa autenticidade cientifica ¢ uma aparéncia realista. Assim, para Kirby, “o efeito
naturalizador do cinema, na verdade, torna incrivelmente dificil para a audiéncia leiga
determinar quais representacOes sdo corretas e quais resultam de restricOes
cinematograficas ou decisdes criativas” (KIRBY, 2010, p. 39).

Neste aspecto, Machado (1984) nos oferece reflexdes sobre o realismo da
fotografia e por extensdo do cinema. Machado questiona a pretensa neutralidade objetiva
da fotografia, tomada como “livre das condigdes particulares e das estilizagdes pessoais
de cada usuario” (MACHADO, 1984, p. 10). De acordo com Machado, apesar dos
produtores de imagens perseguirem um “efeito de ‘realidade” (MACHADO, 1984, p. 27),
a camera gera imagens que emulam uma realidade, muito mais do que a reproduzem. Tais
imagens constituem-se em representagdes, sendo sua “objetividade” e “realismo”
construidos. Para Machado, “uma vez que a imagem processada tecnicamente se impoe
como entidade ‘objetiva’ e ‘transparente’, ela parece dispensar o receptor do esfor¢o da
decodificacdo e do deciframento, fazendo passar por ‘natural’ e ‘universal’ o que ndo
passa de uma construgao particular e convencional” (MACHADO, 1984, p. 11).

Deste modo, ao concebermos o cinema como tecnologia de testemunho virtual, é
oportuno considerarmos a interferéncia dos projetos pessoais e/ou preconceitos de
produtores e consultores, que influem na construcdo discursiva da realidade no registro
final. Logo, podemos considerar que as representacdes da ciéncia e dos fenémenos
naturais em filmes de FC estdo sujeitas as disputas entre perspectivas cientificas e
criativas ou de diferentes interesses comerciais.

No caso particular do cinema, esta constru¢do discursiva da realidade é
potencializada pelo movimento. Ismail Xavier (2005) propde que “o movimento de
camera reforca a impressdéo de que had um mundo do lado de 14, que existe
independentemente da cadmera em continuidade ao espaco da imagem percebida”
(XAVIER, 2005, p. 22). O que leva a construcao discursiva de transparéncia da imagem
cinematografica, sobre a qual Xavier explica que
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E como se a superficie da tela, no limite, fosse uma janela. Ent&o, o que esta
do lado de 14, que vocé vé em trés dimensoes, na perspectiva, tudo isso fosse...
e tudo aquilo que acontece... fosse possivelmente um mundo real que eu t6
mergulhando. E ndo é real no sentido da verossimilhanga, eu posso estar diante
de uma ficcéo cientifica, posso estar diante de um filme de horror. E real no
sentido do mergulho na regra do jogo que define aquele mundo como se fosse
praticamente autbnomo (XAVIER, 2018).

Xavier discute ainda a relagéo do espectador com a ficgdo como sendo um sistema
complexo, por meio de um conjunto de estratégias utilizadas pelos produtores que
proporcionam & audiéncia um mergulho na ficcdo, como se estivesse olhando por uma
janela. As posicdes de camera, a iluminagdo, o som, a performance dos atores, além da
montagem, sdo recursos influentes neste mergulho. Assim, a transparéncia remete as
experiéncias de aceitacdo do que é contemplado como dados da realidade, a partir das
configuracdes técnicas e discursivas (PAULINO; PIMENTA; DINIS, 2019).

Concepcdo semelhante é assumida por Stephen Prince, posteriormente

referenciado por Barnett (2006) e Kirby (2010), segundo o qual:

Uma imagem perceptualmente realista é aquela que corresponde
estruturalmente a experiéncia audiovisual do observador do espaco
tridimensional. Imagens perceptivamente realistas correspondem a esta
experiéncia porque os cineastas as constroem dessa forma. Tais imagens
exibem uma hierarquia aninhada de dicas que organizam a exibic¢éo de luz, cor,
textura, movimento e som de maneiras que correspondem a compreensao do
préprio espectador sobre esses fendmenos na vida diaria. O realismo
perceptivo, portanto, designa uma relacdo entre a imagem ou filme e o
espectador, e abrange tanto imagens irreais e aquelas que sdo referencialmente
realistas. Por causa disso, imagens irreais podem ser referencialmente ficticias,
mas perceptualmente realistas (PRINCE, 1996, p. 32).

No entanto, ndo podemos deixar escapar dois fatores. Primeiramente, que as
decisOes técnicas e estéticas sdo tomadas a luz de construcdes simbolicas que, “longe de
constituirem entidades autdbnomas transparentes, estdo sendo determinados, em Gltima
instancia, pelas contradigdes da vida social” (MACHADO, 1984, p. 13). E em um
segundo momento, a autonomia de leitura do publico diante de tais filmes que
empreendem um “mergulho na regra do jogo” (XAVIER, 2018): se o publico assume
graus de adesdo distintos a estas regras, essas podem também ser assumidas pelos
espectadores em outras dimensdes de suas vidas. Ter estes fatores em mente nos
possibilita uma perspectiva mais ampla ndo so dos processos de representacdo da ciéncia
e dos fendmenos naturais em filmes de FC, como também de seu processo de recepgéao.

No entanto, esta construcao discursiva da realidade potencializada pelo regime de
transparéncia pode ser comprometida pela montagem. Para Xavier, o corte abrupto de
uma imagem e a insercdo de outra na sequéncia podem ser problematicos na relacéo de

semelhanca entre a imagem cinematografica e 0 mundo, j& que € neste momento que 0
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carater indicial da imagem cinematografica tende ao colapso. Embora tais imagens
tenham sido produzidas, geralmente, a partir de um processo fisico objetivo, o ato da
selecdo e combinagdo de imagens, que constitui a montagem, nos indica a agdo humana
de produgdo, levando a um enfraquecimento do “efeito janela” e uma perda de fé no
mundo além dela. Assim, reforca-se a ideia segundo a qual o filme é uma construcédo, no
entanto, escamoteada, visando preservar o ideal realista da transparéncia. Xavier explica
que “a descontinuidade do corte podera ser encarada como um afastamento frente a uma
suposta continuidade de nossa percepcao do espaco e do tempo na vida real (aqui estaria
implicada uma ruptura com a semelhanga)” (XAVIER, 2005, p. 24).

Logo, quando a atencdo da audiéncia é chamada a notar a construtividade do
filme, a superficie da janela torna-se opaca. O espectador nota ndo somente 0 que esta
além da janela, mas também a sua superficie, em outras palavras, nota-se sua
materialidade, como um processo artificialmente construido (XAVIER, 2018). Nota-se
que a quebra do efeito janela, isto é, a percepcdo de construtividade do filme pelo
espectador, pode se dar caso o filme estimule a percepcdo de opacidade a partir de
aspectos técnicos e/ou estéticos.

Outro aspecto influente na transparéncia e mencionado por Kirby sdo os efeitos
especiais. O autor discute como frequentemente as imagens cinematogréficas sao
percebidas pelo publico como realistas, dado o nivel de sofisticacdo de efeitos digitais
alcancados nas ultimas décadas (KIRBY, 2003). Com a ascensao dos blockbusters houve
uma promocao do realismo espetacular no cinema, uma vez que o emprego de efeitos
especiais buscou dar aparéncia de realidade as suas imagens irreais (KIRBY, 2010). Tal
recurso se da inserido em narrativas que reforcam o realismo de cenarios, criaturas e
objetos, recorrendo a explicacdes e justificativas que naturalizam o irreal. Esta
sofisticagcéo pode ser pensada em termos de capacidade destas tecnologias em emularem
a nossa realidade ou ainda de criarem realidades (ainda) inexistentes, sendo seu objetivo
final a indefinicédo entre os efeitos produzidos e a realidade (KIRBY, 2010).

O emprego destes efeitos especiais tende a encobrir o carater produzido dos filmes
de FC, tornando-os transparentes (REIS FILHO; ITO; SUPPIA, 2011). No entanto, assim
como Xavier discute a montagem, McClean situa os efeitos especiais como um ponto
problematico no regime de transparéncia, uma vez que o publico pode ser instigado a
“examinar as imagens para determinar se elas atingiram ou ndo um grau suficiente de

convencimento” (MCCLEAN, 2007, p. 36).
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De qualquer modo, a potencialidade de transparéncia gerada pelos efeitos
especiais possibilita que filmes atuem “como tecnologias de testemunho virtual apesar de
sua natureza ficcional, porque enquanto as imagens na tela séo ficcionais elas parecem

299

ser ‘reais’” (KIRBY, 2003, p. 237). Deste modo, as imagens dos filmes se tornaram tao
perceptualmente realistas que o publico é supostamente incapaz de determinar a sua
veracidade (KIRBY, 2010).

Seguindo a argumentacdo de Kirby, mas voltando-se especificamente para a FC,
Suppia afirma que

ndo apenas o cuidado com a verossimilhanga narrativa, mas sobretudo um
nivel razoavel de respaldo cientifico deve entrar em jogo na producgdo
cinematogréfica, visando a um determinado tipo de realismo da representagéo.
Nesse sentido, realismo e cinema de fic¢do cientifica talvez ndo sejam termos
tdo excludentes entre si quanto possam parecer a primeira vista. O cinema de
ficcdo cientifica também recorre a diferentes estratégias narrativas realistas em
sua criagdo de um “prototipo diegético”, e o argumento de Kirby pode ser
elucidativo de um tipo de realismo em particular, verificavel numa notavel
parcela dos filmes de fic¢do cientifica (SUPPIA, 2014, p. 2)

Embora ndo questione sua natureza, Barnett e colaboradores levam em
consideracdo a influéncia do pretenso realismo dos filmes de FC no turvamento na
discussdo de seus resultados de pesquisa. Os autores sugerem que imagens de filmes
tendem a ser mais memoraveis para 0s estudantes do que outros recursos, amparados na
comparacgado das respostas que os alunos deram em cenarios distintos: quando o contetdo
de Ciéncias da Terra contou com o filme ou com o uso de um ovo cozido como modelo
geofisico do planeta. Mesmo quando o estudante expressa satisfagdo com este ultimo, as
cenas do filme parecem ser mais marcantes e recorrentemente citadas ao longo da
entrevista. Os autores assumem que as cenas do filme sdo mais memoraveis, sem, no
entanto, tecer maiores reflexdes a respeito, concluindo que ter assistido ao filme O Ndcleo
impactou significativamente as ideias dos estudantes a respeito da geofisica da Terra. No
entanto, podemos nos questionar quanto ao grau de permanéncia de tais impressdes, ou
ainda como estas sao influenciadas por outros elementos das vidas dos individuos, o que
nos remete ao carater subjetivo do processo de recepcao.

Em sintese, dada a natureza fotografica da imagem cinematografica e sua pretensa
objetividade realista, 0 cinema, o0 que inclui os filmes de FC, exibe potencial como
tecnologia de testemunho virtual da natureza. Deste modo, imagens irreais podem ganhar
estatuto de realidade por meio da montagem e efeitos especiais, sendo amparados pela
narrativa e dialogos dos personagens. Esse é o caso de imagens de dinossauros, do espaco

extraterrestre, processos em escala subatémica e outros fenébmenos da natureza dificeis
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de serem reproduzidos, mas facilitados com o apuro de efeitos especiais. Todos estes
elementos podem contribuir com a impressdo de que a imagem construida seja uma
reproducéo da realidade, mesmo quando seus assuntos sdo irreais, contribuindo, portanto,
com o turvamento. No entanto, longe de uma reproducdo da natureza, o cinema esta
sujeito a decisdes técnicas e estéticas em constante tensao que formatam a imagem final,
0 que por sua vez pode impactar as percepcOes da audiéncia de fendmenos naturais ou
relagdes dos seres humanos com a natureza e outras criaturas, tal como representadas.
LINGUAGEM DA CIENCIA

A ciéncia na FC ndo se trata da ciéncia real, mas sim uma representacdo desta.
Nesse sentido, Csicsery-Ronay Jr. (2011) chama a atencdo que a linguagem e o discurso
da ciéncia presentes em narrativas de FC sdo a sua matéria prima. Assim, informagdes
abstratas sobre tecnologia e ciéncia sdo colocadas a servico da ficcao.

H4, portanto, na FC a construcdo de uma ciéncia imaginaria, uma caricatura da
propria ciéncia, construida a partir das ideias cientificas e da criatividade de seus autores,
uma imagem poética de carater ilusorio. Nas palavras do autor: “Cada info-nano-bio-
cyber-astro-psico-xeno-socio-fisico infodump aumenta a ilusdo de que as histérias de FC
sdo dramatizagdes do conhecimento cientifico” (CSICSERY-RONAY JR., 2011, p. 111).
Ou seja, a apropriacdo da linguagem e do discurso cientificos pela narrativa, artificio
definidor do género, contribui para a constitui¢cdo do turvamento entre a ciéncia ficcional
e a ciéncia propriamente dita.

Sendo assim, mesmo que os fatos diegéticos sobre determinados fenémenos
possam ser equivalentes aos do mundo real, estes sdo apenas “materiais crus”
(CSICSERY-RONAY JR., 2011, p. 111). Mesmo quando produzida por cientistas ou por
autores preocupados com a fidelidade das ideias cientificas, estes autores ainda séo livres
para violarem e problematizarem tais conceitos. Ou como Csicsery-Ronay Jr. afirma: “a
ciéncia da FC deve violar a ciéncia conhecida se quiser ser ciéncia ficcional”
(CSICSERY-RONAY JR., 2011, p. 128). Ha, portanto, no género uma preocupagéo com
a liberdade de expressao artistica muito maior do que com representacdes fidedignas do
empreendimento cientifico. Deste modo, o0 que o autor argumenta € que, ao emular a
ciéncia, a FC pinta uma imagem desta, com limitagdes, extrapolacBes advindas da
liberdade criativa de seus autores, constituindo uma ciéncia imaginaria (CSICSERY -
RONAY JR., 2011).

Uma vez que FC e ciéncia apresentam fungdes sociais distintas, sendo orientadas
por objetivos diferentes, ndo se torna obrigatdria a reproducdo da realidade pela FC.
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Soma-se a isto a liberdade criativa dos produtores de obras do género, mesclada ao
emprego da linguagem, discurso e iconografia cientificas, resultam nesta ciéncia
imaginéria. Tal peculiaridade do género pode ser Util para melhor compreendermos a
problematica do turvamento, tal como em certa medida pode ser identificado no trabalho
de Barnett (2006).

Tal como discutimos anteriormente, Barnett identificou que a autoridade
cientifica atribuida ao protagonista do filme O Ndcleo é construida por meio de diadlogos
em que o personagem explica conceitos cientificos que os pesquisados acreditam estar
certos. Tal processo s6 pode ocorrer com 0 emprego da linguagem cientifica. Em seus
resultados, Barnett indica que frequentemente os estudantes investigados afirmavam crer
no cientista do filme, uma vez que ele era um professor e, portanto, poderia explicar 0s
conceitos cientificos no filme de uma forma a fazer sentido para eles. Tais observacoes
reforcam a concepcdo de que é possivel que os estudantes percebam a ciéncia
representada no filme como sendo a ciéncia real, por meio da autoridade cientifica
atribuida ao personagem.

CARACTERISTICAS DAS NARRATIVAS DE FICCAO CIENTIFICA

Para compreendermos como algumas caracteristicas das narrativas de FC
contribuem para os processos de turvamento entre ficcdo e conhecimento cientifico,
evocaremos, em especial, o conceito de novum, tal como este € definido nos estudos de
Darko Suvin. O autor propde um espectro literario, em que em um dos extremos encontra-
se a exata recriacdo do ambiente do autor (representado pela literatura naturalistica), e no
extremo oposto, a novidade estranha, o novum (representado pela FC).

O termo refere-se a um elemento de novidade e inovacéo ficcional validada pela
I6gica cognitiva. Como Csicsery-Ronay Jr. (2011) explica, na teoria de Suvin, 0 novum
seria um elemento definidor do género, fonte de diferenciagdo entre o universo diegético
e a realidade empirica. Este elemento pode ser desde um artefato tecnoldgico, até novos
cenarios, agentes ou ainda relacfes novas ou desconhecidas no ambiente do autor.

De acordo com Suvin, em contraste com outros géneros, na FC o novum €
cognitivamente validado, em oposicdo a fantasia, que propde a novidade rejeitando a
I6gica e reivindicando para si 0 oculto. Neste caso, Parrinder (2000) chama a atencéo de
que o novum na FC, contrapondo-se a fantasia, € especificamente postulado e validado
pelo método cientifico pos-cartesiano e pds-baconiano, ndo podendo a FC reconhecer
qualquer agéncia metafisica. Para Suvin, quando h4 uma agéncia metafisica em atuacao,

nédo se trata de FC. Neste sentido, Csicsery-Ronay Jr. indica que o novum tende a ser
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interpretado pelo leitor “como um experimento mental desenvolvido sistematicamente
contra o pano de fundo do que se conhece sobre o funcionamento do universo material”
(CSICSERY-RONAY JR., 2011, p. 49). Ou seja, o arcabouco cientifico, cognitivamente
validado, agiria como um ponto de referéncia que conecta os universos ficcional e
empirico.

Neste sentido, Piassi argumenta que o novum ndo deve ser entendido apenas a luz
de elementos superficiais, mas sim a partir da

I6gica de fundo cientifico, da disposi¢do mental que o discurso da obra induz
(...) na ficcdo cientifica, ha a construcdo do contrafactual a partir de um fato
conhecido cientificamente, contrapondo-se a ele através da apropriacdo de
elementos do discurso cientifico, seja através do plano da expressdo
(terminologias, léxicos, imagens), seja através do plano do contelido
(conceitos, relacdes, processos de raciocinio) deste discurso (PIASSI, 2013, p.
162).

Assim, a FC ndo reproduz a ciéncia, mas a emula por meio ndo s6 da construcéo
de analogias com a cognicdo cientifica, mas também por meio da adocdo da sua
linguagem, tal como discutimos anteriormente (CSICSERY-RONAY JR., 2011). Isso
frequentemente pode fazer o leitor assumir aspectos da ficcdo como sendo a ciéncia
propriamente dita, desdobrando-se em um processo de turvamento.

Embora Barnett ndo recorra ao aparato tedrico de Suvin, os autores indicam
desdobramentos na percepcdo do publico perante o entrelacamento entre elementos
ficcionais e da realidade empirica. Essa dindmica é inerente ao novum da FC, tal como
discutimos anteriormente. O autor argumenta que, visando plausabilidade, muitos
cineastas projetam imagens irreais com elementos correspondentes da vivéncia de seus
espectadores. Isto faria com que o publico tenda a perceber imagens irreais como reais.
No caso especifico dos dinossauros de Jurassic Park* (1993) , a audiéncia vé animais em
cuja presenca nunca poderiam ter estado com tragos de animais reais em suas aparéncias,
movimentos e sons, o que confere plausibilidade a tais criaturas. De acordo com o autor,
tal dindmica narrativa traria influéncia nas percep¢des do publico sobre fenémenos
cientificos (BARNETT et al., 2006).

De acordo com Csicsery-Ronay Jr., 0 novum apresenta efeitos plausiveis, mesmo
quando viola o consenso. Em suas palavras: “Dado que esses elementos narrativos devem
ser modelados em analogias na experiéncia do leitor, os cenérios e os actantes da FC
devem ser realisticamente plausiveis” (CSICSERY-RONAY JR., 2011, p. 50). Assim,

4 Spielberg, S. (Diretor). (1993). Jurassic Park. Universal Pictures.
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podemos identificar na plausibilidade um elo entre o turvamento proposto por Barnett e
0 conceito de novum.

O autor discute como o filme proposto aos estudantes investigados alcangou um
certo nivel de autoridade cientifica por meio do protagonista, ao apresentar ideias ndo
cientificas, no entanto plausiveis aos sujeitos da pesquisa. Barnett conclui que a
plausibilidade de certas ideias apresentadas em filmes de FC possui potencial
significativo para influenciar as percepcdes dos estudantes quanto a conceitos cientificos.
Parte desta plausibilidade é alcancada por meio do esfor¢o de cineastas em construir
descricdes de fendmenos cientificos com base na realidade, fazendo uso de imagens que
parecam tdo realistas e plausiveis quanto o possivel, dentro do conhecimento cientifico
ou de mundo acessivel ao publico visado. Barnett assume que “para atingir plausibilidade
muitos cineastas projetam imagens, mesmo imagens irreais, para corresponder a ‘pistas’
com as quais os espectadores normalmente interagem.” (BARNETT et al., 2006, p. 181).

Tais “pistas” indicadas pelo autor pode ser posta em didlogo com Suppia que
expressa que, o cinema de FC “ganha um recurso de realismo suplementar, o qual teria a
ver tanto com a natureza do suporte fotogréafico, (...), quanto com a impressao de realidade
no cinema” (SUPPIA, 2009, p. 2), o que para o autor confere ao género um carater muito
mais realista do que fantéstico.

Tais atributos justificam a relevancia do conceito de novum para pensar sobre o
turvamento, mas também permitem incluir nessa reflexdo sua capacidade geradora do
senso do maravilhoso, outra peculiaridade do género. O termo refere-se a emocao estética
capaz de comunicar o sublime, sendo a FC considerada o género contemporaneo melhor
posicionado para evocar tal experiéncia (CSICSERY-RONAY JR., 2011; ROBU, 2015).

Diferentemente do novum proposto por Suvin, que se trata de um dispositivo
narrativo de carater cognitivo, o sublime gerado pelo senso do maravilhoso relaciona-se
com os afetos. Por um lado, o novum altera as percepc¢des de mundo e as formas como
personagens e publico testemunham o universo ficticio, caracterizando-se por esquemas
meramente formais. Por outro, o senso do maravilhoso relaciona-se com efeitos poéticos
gue sdo comumente valorizados em expressdes artisticas predominantemente visuais. Por
conta disso, filmes de FC tenderam a capturar e reproduzir o choque do sublime, por
historicamente contarem com o aparato de efeitos especiais (CSICSERY-RONAY JR.,
2011). Csicsery-Ronay Jr. (2011) indica que o sublime na FC compde um discurso

realista, na medida em que dialoga com sociedades impregnadas de narrativas e
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iconografias de um sublime tecnoldgico, que por sua vez fazem uso da propria linguagem
da FC.

Finalmente, podemos pensar uma relagéo entre o senso do maravilhoso e o novum,
de modo a reter deste didlogo tracos possivelmente geradores do turvamento. Csicsery-
Ronay Jr. faz uso dos termos “sublime novum” (2011, p. 182), que nos induz a ideia de
que o senso do maravilhoso possa ser derivado de novums construidos nas narrativas,
portanto havendo uma relacdo entre ambos. O autor deixa transparecer tal questdo ao
afirmar que o sublime na FC se diferencia de outras expressdes artisticas por ter seus
objetos mediados pela ciéncia. 1sso nos faz relacionar tais elementos com questdes
derivadas da ciéncia, tais como sua iconografia, linguagem e racionalidade,
potencialmente contribuindo com o turvamento, como discutimos anteriormente.

No entanto, ainda devemos considerar o fato de estarmos lidando com a
reproducdo de tais obras no contexto do ensino de ciéncias e, portanto, se dando dentro
do ambiente escolar sob a mediagdo de um(a) professor(a), que oferece aos estudantes
leituras em consonancia com sua proposta curricular. Tal processo € aqui denominado
reenderecamento.

REENDERECAMENTO

Reenderecamento é um neologismo que se refere ao conjunto de estratégias
conduzidas por professores ao exibirem filmes e videos em aula. Estas a¢cbes promovem
leituras consonantes com uma proposta curricular, gerando ressignificaces de materiais
gue nem sempre foram produzidos para fins educativos (SANTOS; REZENDE FILHO,
2021, 2022), como se da por exemplo com filmes de FC. O conceito vem sendo formulado
a partir de investigacbes das experiéncias de professores das areas de Ciéncias da
Natureza e Salde com materiais audiovisuais diversos. O reenderecamento encontra
sustentacdo em referenciais tedricos do cinema e da comunica¢do, em particular no
conceito de modos de enderegamento (ELLSWORTH, 2001).

O enderecamento de obras audiovisuais diz respeito a uma série de elementos
indicativos do publico idealizado por seus produtores. Constrdi-se por meio de suposi¢des
que os produtores fazem a respeito de sua audiéncia, deixando na obra tragos conscientes
ou inconscientes que podem em alguma medida ser identificados por meio da analise
filmica. Ellsworth sintetiza a ideia de modo de enderecamento por meio dos
questionamentos: “quem este filme pensa que vocé €?”” e “quem este filme quer que vocé

seja”? (ELLSWORTH, 2001, p. 11).
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O reenderecamento, portanto, é uma derivacdo do conceito de enderecamento,

havendo entre ambos uma série de analogias. Logo,

se 0 enderecamento se refere a como o produtor constréi um lugar preferido
para o espectador ver o filme de uma certa forma, o reenderecamento se refere
a como o professor constréi, a partir de uma obra cujas caracteristicas ja estdo
dadas, um lugar preferido para o aluno ver o filme e dar-lhe um sentido
educativo determinado (REZENDE, 2021, p. 393)

Assim, o reenderecamento constitui-se em uma reconfiguracdo dos modos de
enderecamento, estimulando uma selecdo de leituras potenciais de uma obra em
detrimento de outras, por meio da mediacdo do(a) professor(a). Da mesma forma,
configura-se em tentativas de o(a) professor(a) exercer controle sobre os modos como os
estudantes entendem, percebem, significam o conteudo audiovisual, por meio de acdes
exercidas anterior, concomitante ou posteriormente a exibicdo do filme ou video. Deste
modo, o professor pode, por exemplo, conferir ou retirar destaque de certos sentidos,
questBes ou caracteristicas presentes no filme ou video, assim como concentra-lo em
outros aspectos (SANTOS; REZENDE FILHO, 2021, 2022).

Deste modo, o reenderecamento € identificado a partir do contraste entre o
enderecamento original e as novas leituras propostas pela mediacdo do(a) professor(a),
que pode selecionar, organizar e elaborar diversas estratégias que levem a prevaléncia de
certos sentidos nos audiovisuais exibidos (SANTOS; REZENDE FILHO, 2021, 2022).
Algumas destas estratégias incluem, por exemplo, o coviewing e a intertextualidade
(SANTOS; REZENDE FILHO, 2022), ou ainda a¢Ges mais sutis, como a sele¢do dos
préprios filmes e videos (REZENDE FILHO et al., 2019), sua edicdo (SANTOS;
REZENDE FILHO, 2022) e o controle do ambiente de exibicdo (SANTOS; REZENDE
FILHO, 2021).

No entanto, ndo temos garantias de que as estratégias de reenderecamento sejam
bem-sucedidas. Assim como os produtores de um filme fazem suposicdes a respeito da
audiéncia ao endereca-la, os mediadores também o fazem ao reendereca-la. Assim,
evocando Ellsworth, podemos expressar o reenderecamento em termos de quem o
mediador deste filme pensa que vocé é? O reenderecamento estd atravessado por
conhecimentos e suposi¢des que o professor carrega sobre seus estudantes, podendo-se
ter em conta temas de sua preferéncia (SANTOS; REZENDE FILHO, 2022) ou seus
gostos e habitos (REZENDE FILHO et al., 2019).

Embora a todo instante as estratégias de reenderecamento busquem um controle

das leituras da sua audiéncia, ndo podemos desconsiderar que 0s sujeitos conservam
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autonomia em suas leituras. E comum que estes sujeitos resistam as tentativas de controle,
ultrapassando as delimitacGes impostas pelo reenderecamento, o que é um desdobramento
da postura ativa dos espectadores (SANTOS; REZENDE FILHO, 2021, 2022), sendo este
outro fator de semelhanca entre enderecamento e reenderecamento.

Sendo assim, situacdes de reenderecamento levam em consideracdo dois

elementos fundamentais:

Primeiro, desloca-se o aluno de uma posicdo mais tradicional de aluno
“passivo”; ou seja, ele é convocado como espectador. Isso ¢ uma mudanga
sutil, mas importante. Por outro lado, convocam-se, também, as experiéncias
anteriores dos alunos com todo tipo de producéo audiovisual que eles podem
ter tido contato: com filmes, com producéo de videos etc. Convocam-se, assim,
ainda, as preferéncias, as referéncias, os gostos, o que é aceitavel ou ndo nessa
experiéncia de ver ou fazer filmes e videos (REZENDE, 2021, p. 378).

Além de ser uma forma de controle das leituras da audiéncia a nocdo de
reenderecamento exibe também uma dimensdo criativa, resultado do conhecimento e
dominio do(a) professor(a) sobre sua disciplina e suas relacdes possiveis com 0s materiais
audiovisuais que ele/ela conhece (SANTOS; REZENDE FILHO, 2022). Este aspecto
promove o(a) professor(a), em certa medida, a coautor(a) da obra exibida, uma vez que
estabelece novas relacdes e leituras aos videos incorporados em suas aulas.

Finalmente, no que se refere ao emprego de filmes de FC no Ensino de Ciéncias
da Natureza, o reenderecamento pode ter um papel fundamental na compreensdo do
processo de turvamento. Uma vez que 0s conhecimentos e suposi¢Ges do professor a
respeito de seus alunos, bem como sua agéncia criativa ao relacionar elementos do filme
com a ciéncia escolar e o emprego de estratégias variadas produzem um texto filmico
diverso daquele previamente produzido, atenuando ou acentuando o turvamento nas
leituras dos estudantes.

Barnett (2006) justifica sua investigacdo do turvamento por meio da nocao de que
professores precisam estar atentos a influéncia da cultura popular na compreensao dos
estudantes sobre a ciéncia. Acrescentamos a esta no¢éo a necessidade de o(a) professor(a)
considerar as especificidades do seu publico (estudantes de ciéncias) ao planejar e realizar
acOes de reenderegamento, atentando-se as suas compreensdes, de modo a lidar com
eventuais casos de turvamento. Logo, o(a) professor(a) € um elemento central nesta
dindmica, uma vez que suas estratégias de reenderecamento atuam de forma constitutiva

na acentuacao ou na reducdo do turvamento entre conhecimento cientifico e ficcao.
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Dada a diversidade de géneros e formatos de materiais audiovisuais disponiveis,
a atencdo do(a) professor(a) as peculiaridades de cada caso se torna relevante, uma vez

que constituem em

variaveis a mais a considerar na experiéncia de ver ou fazer cinema em aula.
Faz diferenga se o professor leva para a aula um material que é ficcional, um
filme de ficcdo cientifica ou um documentario. Isso, também, desloca o aluno
da posicdo de espectador de acordo com as diferentes experiéncias, que ele tem
com os diferentes tipos de filmes (REZENDE, 2021, p. 378)

Dadas as particularidades do género de FC ja discutidas, é provavel que
enderecamento e reenderecamento sejam mais divergentes nestes filmes do que em outros
materiais audiovisuais. Assim, é possivel que acGes de reenderecamento realizadas por
professores com estes materiais sejam mais ostensivas, ao se buscar atenuar o turvamento.

No entanto, devemos ter em mente que ndo ha garantias de que as leituras de tais
filmes sejam feitas de maneira homogénea pelos estudantes, dadas suas subjetividades na
recepcdo. Embora leituras tomadas pelo turvamento possam ser comuns e, em alguns
casos, predominantes, ndo se pode garantir que se dardo sempre de maneira similar, dada
a complexidade dos processos de recepcdo. Isso nos leva ao Gltimo fator considerado, a
subjetividade da recepc¢éo da audiéncia.

SUBJETIVIDADE DA RECEPCAO DA AUDIENCIA

Tradicionalmente o processo comunicativo é concebido como etapas sucessivas,
considerando a producédo, o texto e o publico como elementos isolados. Para Morley, tal
concepgdo € inadequada, tendo a investigacdo dos processos de comunicagdo sido
dominados por um “efeito péndulo” (MORLEY, 1996, p. 3), com a atengao detendo-se
exclusivamente na mensagem ou na audiéncia, raramente considerando-se a combinacgéo
destes diferentes aspectos. Para Morley, o que se perde com esse tipo de analise em etapas
sucessivas e estanques é justamente a complexidade da interacéo e interdependéncia entre
essas “‘etapas”, especialmente no que se refere ao carater constitutivo das subjetividades
dos espectadores no processo de producgéo de sentido.

Como Martin-Barbero salienta, producdo-recep¢do ndo sdo contraditorios, mas
sim complementares. Sendo assim, a recep¢ao poderia ser concebida como um “espago
de interacio” (MARTIN-BARBERO, 1995, p. 57), um processo de negociacdo de

sentido. N&o seria possivel a desconexdo entre producao e recepc¢ao, uma vez que

Hé& todo um conhecimento e um saber do receptor sem o qual a producdo nédo
teria éxito. Portanto, temos que assumir toda essa densidade, essa
complexidade da producdo, porque boa parte da recepcéo esta de alguma forma
ndo programada, mas condicionada, organizada, tocada, orientada pela
producgdo, tanto em termos econdmicos como em termos estéticos, narrativos,
semioticos (MARTIN-BARBERO, 1995, p. 56).
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Para tanto, considerar a interacdo texto/audiéncia € assumir a complexidade do
processo comunicativo, uma vez que se tomam em conta as dindmicas entre 0s
espectadores e o texto, bem como as condicGes historicas de producdo e consumo da
midia, e ainda o repertério discursivo disponivel ao publico, o que varia conforme sua

posicdo social. Como Johnston destaca

0 espectador tornou-se o local onde o significado é gerado com a ajuda do
texto. Tal abordagem privilegia a consciéncia cultural mais ampla do filme e
do género e desloca as pesquisas académicas para a recep¢do de filmes tanto
quanto para seu contelido textual. Perguntas sobre uma abordagem conduzida
pelo espectador giram em torno de quem esta assistindo, que conhecimento
eles trazem para o filme, e 0 que eles fazem com o texto (JOHNSTON, 2011,
p. 35)

A partir desta concepc¢do a influéncia dos meios € concebida de maneira mais
limitada, j& que estes ndo sdo mais vistos como agentes de mudancas no publico, mas de
reforco a disposicOes pré-existentes neste. Este ponto nos remete novamente a questao do
turvamento, ecoando a colocacdo de Barnett, segundo a qual, dada a capacidade do filme
em criar argumentos convincentes, suas ideias podem ser “integradas as visualizacdes
existentes dos alunos e se tornarem parte significativa de sua explicagdo para um
fendmeno cientifico particular” (BARNETT et al., 2006, p. 189). Desta forma,
deslocamo-nos sensivelmente da ideia segundo a qual os filmes “influenciam” os
espectadores a tomar determinadas posicoes, e nos aproximamos do entendimento para o
qual os filmes constituem-se, entre tantos outros recursos, discursos e materiais
disponiveis, em referéncias das quais os estudantes podem se valer para elaborar ou
confirmar uma explicacéo cientifica, por exemplo.

Assim, é relevante considerarmos ainda a intertextualidade da FC, ou seja, a
existéncia de materiais extratextuais que coexistem com os filmes de FC. Ou ainda as
muitas alternativas de midias em dialogo com o filme, como a TV, 0s games, a internet
ou historias em quadrinhos, por exemplo. Naturalmente, filmes relacionam-se com outros
filmes do género e com outros textos que diversificam seu significado, bem como se
envolvem com um discurso mais amplo em torno da arte, comércio, politica e cultura.
Como Johnston (2011) sinaliza, filmes ndo existem no vacuo, mas em uma esfera de
disputa e influéncia em constante mudanca. Alguns dos elementos significativos nas
leituras dos sujeitos estdo presentes no texto, de maneira sutil ou explicita, enquanto
outros sao trazidos pelos espectadores a partir de suas proprias experiéncias com o género
ou outras midias. Isto faz com que a FC tenha exibido uma teia de elementos emprestados

de outros filmes e midias. Tais elementos intertextuais podem ser pertinentemente
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entendidos como extensdes do género, alimentando percep¢des da obra. Logo, o carater
intertextual do género néo pode ser desconsiderado na formulacdo de significados pelos
individuos componentes da audiéncia.

Assumimos, portanto, que é na interacdo entre o texto e o espectador que ocorre
a geracao de sentido, a partir de suas experiéncias prévias e da miriade de materiais
intertextuais periféricos ao filme de FC em questdo. Este aspecto nos leva a tomarmos
uma perspectiva que considere o processo comunicativo de maneira holistica, conferindo
subsidios para uma compreensdo mais ampla do turvamento, em que este ndo é um
atributo inerente ao texto filmico, mas efeito de um processo complexo que envolve
também dimensdes da subjetividade do estudante. Disto resulta que, muito
provavelmente, o turvamento ndo seja algo “inescapavel”, a que todos os espectadores ou
estudantes estejam igual e necessariamente submetidos e vulneraveis.

CONCLUSAO

Nossa intencdo com este artigo tedrico foi ampliar a compreensao das implicacoes
do turvamento entre conhecimento cientifico e ficcdo, nos permitindo a formulacdo de
uma concepcao prépria deste processo, percebendo-o em maiores detalhes, visando guiar
investigacOes futuras. Deste modo, nossos esfor¢os se concentraram na articulacdo de
elementos advindos de areas distintas do conhecimento, ndo colocados em evidéncia em
trabalhos anteriores, a partir da concepgao do filme como sistema cujo significado emerge
da conjuncéo de discursos distintos (TURNER, 1999).

Nossas reflexfes indicam que, no que se refere a construcdo discursiva de
realidade no cinema de FC, o turvamento pode ser compreendido a partir do efeito janela
e potencializado pelo emprego de efeitos especiais, que contribuem na construcdo de
imagens irreais que podem fazer o publico toma-las momentaneamente como reais. Além
disso, aspectos textuais da FC se mostram influentes a partir da mediacgdo entre estas
realidades por meio do novum que faz uso da iconografia, linguagem e racionalidade da
ciéncia, gerando o senso do maravilhoso.

Estratégias de mediacdo dos filmes por professores, aqui referenciadas como o
reenderecamento, se somam e s&o centrais a esta dindmica, delimitando sentidos a luz do
planejamento de aula, contribuindo para intensificar ou atenuar o turvamento. Uma vez
que o processo de turvamento seja considerado na dindmica de recepcao de filmes de FC,
pelos fatores expostos, a sua eventual ocorréncia pode ser encarada ndo como um
problema, mas como uma oportunidade de discussbes em sala de aula, a depender das
acbes de reenderecamento empreendidas pelo professor. Além de considerada a
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autonomia dos estudantes em realizarem suas leituras, da qual depende o nivel de
turvamento gerado, bem como sua permanéncia junto aos sujeitos, em que sao relevantes
ainda aspectos intertextuais do género.

Parece-nos que estes elementos se entrelacam levando a potencializacdo ou
minimizacdo do turvamento por estabelecerem relacdes entre a realidade empirica e
aspectos imaginativos/extrapolativos por meio da sobreposicdo de fatores de ordem
empirica, ficcional e cognitiva que facilmente exibem fronteiras difusas, sendo deste
modo eixos de analise promissores para a investigacdo do turvamento e anteriormente
ndo evidentes no trabalho de Barnett (2006).

Compreendendo estas nuances do processo de turvamento, estudos de recepgéo
de filmes de FC por meio de abordagens holisticas, junto a estudantes de disciplinas das
Ciéncias da Natureza, podem ser empreendidos. Esses estudos possivelmente ampliariam
a compreensao das potencialidades e limitacbes dos filmes de FC, como recursos
educativos. Assim, entendemos o turvamento como um processo multifatorial e um efeito
que conjuga diversas dimensdes, em que aquelas mais amplamente subjetivas ndo podem
ser excluidas ou neutralizadas. Por isso, em nossa perspectiva, a realizacdo de estudos de
recepcdo para analisar o turvamento, considerando a mediacdo do professor, o texto
filmico e o conhecimento sobre ciéncias do espectador, entre outros fatores, se apresenta
como metodologia que pode trazer diversas contribui¢es para sua melhor consolidagéo

no ensino de ciéncias.
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