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Resumen

El articulo analiza la iconografia relacionada con cinco sanfos que portan libros en sus imégenes,
fratados como “santos lectores”, que forman parte de la coleccion de cuadros de ocho virgenes
martires existente en el Museo de Bellas Arfes de Sevilla. En un plano especifico, se problema-
fiza la representacién de los santos con un libro en la mano, que se diferencia de la imagen
iconogrdfica original, la narracién de la vida y los milagros de cada uno. Los procedimientos
metodologicos remiten a una investigacion documental, cuyas fuentes principales se concentran
en los cinco lienzos de la coleccién, elaborados en el taller del pintor Francisco de Zurbaran, y
en el didlogo con autores que escriben sobre el tema. Concluye con la hipétesis de que al pintar
la imagen de la virgen martir portando un libro, Zurbardn pretendia transmitir a las mujeres un
mensaje de alienfo a una vida como la de los santos, pero también de advertencia sobre la posi-
bilidad de leer la biblia, la hagiologia vy las lecturas permitidas, es decir, sobre todo, incitar a la
idea de que eran lectores.

Palabras clave: Zurbaran. Sanfas virgenes y mértires. Mulleres lectoras. Pintura de los retratos. ]

Por que liam as santas de Zurbaran?

Resumo

O artigo andlisa a iconografia relafiva a cinco santas que portam livios em suas imagens, fra-
tadas como “sanfas leitoras”, que fazem parte da colegdo de quadros de oifo virgens martires
existentes no Museu de Belas Artes de Sevilha. Em um plano especifico problematiza-se a repre-
senfagdo das santas com um livio nas maos, o que difere da imagem iconogréfica original, da
narrativa da vida e dos milagres de cada uma. Os procedimentos metodoldgicos remetem a uma
pesquisa documental, cujas fontes principais concenfram-se nas cinco telas da colegdo, elabo-
radas no atelié do pinfor Francisco de Zurbardn, e no didlogo com autores que escrevem sobre
a femdtica. Concluise com a hipdtese de que ao pinfar a imagem das virgens martires portando
um livro, Zurbardn prefendia passar uma mensagem as mulheres de estimulo a uma vida como
a das santas, mas fambém advertindo para a possibilidade de lerem a biblia, a hagiclogia e as
leituras permitidas, ou seja, sobrefudo, incitando a ideia de que fossem leitoras.

Palavras-chave: Zurbardn. Santas virgens e martires. Mulheres leitoras. Pintura de refrafos.
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Why did the saints of Zurbaran read

Resumen

The article analyzes the iconography related fo five saints who carry books in their images,
treated as “reading saints”, which are part of the collection of pictures of eight virgin martyrs
existing in the Museum of Fine Arts in Seville. On a specific plane, the representation of the
sainfs with a book in their hands is problematized, which differs from the original iconographic
image, the narrative of the life and miracles of each one. The methodological procedures refer
fo documentary research, whose main sources are concentrated in the five canvases of the col
lection, elaborated in the studio of the painter Francisco de Zurbarén, and in the diologue with
authors who write on the subject. It concludes with the hypothesis that by painting the image of
the virgin martyrs carrying a book, Zurbaran intended to pass on a message to the women of
encouragement fo a life like that of the saints, but also warning of the possibility of reading the
bible, hagiology and the permitted readings, that is, above all, inciting the idea that they were
readers.

Keywords: Zurbarén. Virgin and Martyr Saints. Reading women. Portrait painting.

Introduccion

Enrique Valdivieso, en el prologo a la obra Zurbardn Los conjuntos y el
obrador de Odile Delenda (2010, dice que uno de los aspectos singulares de
las colecciones pintadas por este artista era su creatividad. Ademds, las series
del artista que adomaban claustros de conventos, los retablos de los altares, las
naves o las sacristias de iglesias y de las catedrales, normalmente, contenian un
programa ideolégico con intenciones catequéticas dirigidas a los fieles.

Sin embargo, esfos mensajes, cuidadosamente elaborados mediante
un conjunto pictérico, formando colecciones que fenian un argumento com-
puesto para expresar una narrafiva iconogrdfica Unica, fueron, posteriormente,
separados v distribuidos en diferenfes museos y colecciones privadas. Con esta
dispersion, segun Enrique Valdivieso (apud DELENDA, 2010), se perdio el sen-
fido unitario de la infencién narrativa, dificuliando enormemente la comprensién
ideolégica del conjunto pictérico. El desmembramiento no permite conocer
la ubicacion original de cada pieza en relacién con las demas de la misma
coleccion, asi como el simbolismo de cada una resultante de su representa-
cién en el conjunfo. Aun asi, hasta los dias actuales, el mensaje iconografico
que las obras ofrecen puede ser constantemente releido de forma distinta a su
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significado original, dando lugar a nuevas problematizaciones sobre lo que
Zurbarén se propuso mostrar a través de sus pinturas.

Aun segin Enrique Valdivieso (apud DELENDA, 2010), Zurbardn no
frabajaba solo, sino que poseia varios colaboradores que le ayudaban en su
faller/estudio, teniendo en cuenta los numerosos contratos que el pintor asu-
mia y la brevedad del tiempo que tenia para entregar los cuadros que eran
encargados por los confratistas. Asi, cabe suponer que Zurbardn supervisaba
la labor artistica, pero no era la Gnica mano que actuaba en las pinceladas
precisas de los cuadros que salian de su faller, o que se le afribuian, a la vista
del volumen de encargos en determinados momentos de su vida, lo que induce
a creer que algunas de esfas obras pudieron ser realizadas infegramente por
sus ayudantes y seguidores/aprendices.

Sin embargo, es importante sefialar que, para trabajar con el maestro,
era necesario compartir sus mismas ideas, aceptar su sentido estético y también
buscar la perfeccién en lo que él indicaba como la imagen a eternizar en el
encargo que queria entregar. Es decir, los discipulos y seguidores dependian
del estilo del maestro, sin perder de vista que él era uno de los artistas més
apreciados y valorados del barroco europeo, como afirma Enrique Valdivieso
(apud DELENDA, 2010). 3

Odile Delenda en la presentacion del volumen dos de su obra
Zurbardn los conjuntos y el obrador (DELENDA, 2010), afiade que hoy en dia
no es posible analizar la obra de Zurbardn sin estudiar la participacion de este
arfista en los conjuntos pictéricos. Uno de estos conjuntos pictéricos, que llama
nuestra atencién por la profusion de detalles, es la coleccion de santas virgenes
martires existente en el Museo de Bellas Artes de Sevilla, Esparia, que Zurbarén
pinta utilizando una iconografia caracterizada por trajes ricamente decorados
con accesorios de época, posteriormente considerados de la vanguarda, tal
fue el espfritu pionero de la estética aplicada (NAVARRETE PRIETO, 2013).

Teniendo como corpus documental la colecciéon de cuadros de las
ocho virgenes martires, cuya pintura se atribuye a Zurbardn, el objetivo de este
arficulo es analizar la iconografia relativa a cinco de las santas que portan
libros en sus imdgenes, fratadas como “santas lectoras”. En un plano espect-
fico, se problematiza la representacion de las cinco santas con un libro en la
mano, lo que difiere de la imagen iconogrdfica original de cada uno de ellas,
feniendo en cuenta que esfe elemento no estd presente en la narrativa de sus
vidas ni en los milagros que se las atribuyen, asi como que es un elemento
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distintivo de las representaciones cldsicas de las santas en la época en que se
produjeron, la primera mitad del siglo XVII.

De este modo, pretendemos demostrar la hipotesis de que al pintar
la imagen de las sanfas virgenes mértires, teniendo como principal artefacto
iconogrdfico un libro, Zurbaran prefendia transmitir a las mujeres un mensaje de
estimulo a una vida como la de las santas, pero también advirtiéndolas sobre
la posibilidad de leer la biblia, los evangelios, lo discurso sobre los santos y las
lecturas permitidas a las mujeres, es decir, sobre todo, incitando a la idea de
que las santas serfan lectoras.

Cabe sefialar que nuestro andlisis se inscribe Gnicamente en el ambito
de la historia de la educacién, sobre todo en la historia de la educacién feme-
nina, y no hay ninguna ambicion de referencia analitica a la historia del arfe
o a la pericia del campo de estudio que rodea la pintura clésica en la Espafia
del siglo de oro?. El estudio se limita, por tanto, al didlogo con autores que
frabajan sobre el tema enfocado, produciéndose a través de procedimientos
metodolégicos que remiten a una investigacion esencialmente documental y
bibliografica, cuyas fuentes principales se concentran en la coleccion de cuo-
dros de las ocho santas virgenes martires existentes en el Museo de Bellas Artes
de Sevilla, cuya auforia se afribuye al taller del pintor Francisco de Zurbardn.

Para resalfar la problematizacion sobre la finalidad de la iconografia
caracteristica de las santas lectoras, el articulo en cuestién, inicialmente, iden-
fifica el contexto en el que Zurbardn trabaié al elaborar las santas encargadas
para las diferentes iglesias y obras de la cristiandad sevillana, basandose,
especialmente, en Delenda (2010). A continuacién, describimos a cada uno
de las santas en lo discurso sobre los santos e iconografias clasicas. Para eso,
se recurre a Santiago de la Vordgine (1982) v Louis Réau (1997), dado que el
primero se refiere a la recopilacion més antigua y popular sobre las vidas de
los santos y de las santas en la época en que Zurbardn elabord la coleccion
y, por fanto, base para la representacién de cada uno de ellas; el segundo
por fratarse de un estudio exhaustivo y detallado sobre la iconografia del arte
cristiano, con especial atencién a la iconografia de los santos y sanfas. Se
concluye con pregunfas que se presentan a quien se permite contemplar la
coleccion de santas virgenes mértires del Museo de Bellas Artes de Sevilla,
observando la singularidad de las santfas lectoras.
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Zurbardn y la pintura de las santas virgenes martires y lectoras

Francisco de Zurbardn nacié en Fuente de Cantos, en el 7 de noviem-
bre de 1598, durante el siglo de oro esparial y triunfé en su carrera en Sevilla en
la segunda década del siglo XVI, sin ser sevillano, invitado por el Ayuntamiento
de la ciudad para ejercer alli su oficio de pinfor. Tras su fama extenderse entre
quienes adquirian sus obras, fue llamado a la corte de Felipe IV para trabajar
en la decoracién del nuevo Palacio del Buen Retiro de Madrid, ciudad en la
que se establecid desde 1658 hasta su muerte en agosto de 1664.

Durante su etapa como pintor en Sevilla, de 1626 a 1658, es decir,
durante mas de 30 afos, el artista gozd de un inmenso prestigio por parte de
las hermandades mondsticas, debido a su falento para satisfacer los gustos
de las congregaciones religiosas y también a sus deseos de “[...] adornar o
modernizar la decoracién de sus templos y conventos de acuerdo con el espr-
ritu posterior a la reforma catélica fridentina [...]" [DELENDA, 2010, p. 51).
Asi, Zurbardn se convirtié en el favorito de las drdenes mondsticas de la civ-
dad, siendo ellas los grandes mecenas del pintor, ya que aspiraban a mostrar
las glorias de la iconografia catdlica frente a las criticas protestantes al culto de
los santos. 5

Debido a la intensa actividad durante el periodo en que estuvo en
Sevilla, su taller funcionaba como una auténtica fébrica, cumpliendo diferentes
encargos al mismo fiempo, lo que le hacia necesitar varios ayudantes, capo-
faces y aprendices para poder cumplir con todos los compromisos firmados.
Ante esta evidencia, para los conocedores de las obras del pintor, no todos los
cuadros sefialados como de su autoria habrian sido realizados por el maestro,
pero muchos contarian con la participacién, si no la elaboracion infegral, de
sus colaboradores, todos ellos con un buen nivel de calidad t#cnica, teniendo
en cuenta que la mayoria de ellos aprendieron el oficio con el propio Zurbaran.

Aunque pintadas originalmente como conjuntos pictéricos para igle-
sias y recinfos conventuales, las obras afribuidas a Zurbardn experimentaron un
desmantelamiento a partir de la dltima década del siglo XVIII, debido a las inves-
siones napolednicas y a las sucesivas guerras posteriores, sufriendo dispersion
y fragmentacién, conservandose algunos conjuntos con algunas piezas juntas,
como es el caso de las santas virgenes mértires de Zurbardn, actualmente en el
Museo de Bellas Artes de Sevilla.
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la coleccion estudiada se compone actualmente de ocho santas, consi-
deradas por Navarrete Prieto (2014) como obras demandadas principalmente
por conventos femeninos o por mujeres que utilizaron cada una de estas image-
nes con fines propagandisticos y decorativos, ademds de su aspecto sacro. Las
ocho santas son: Santa Dorotea, una santa nascida en Turquia, mértir decapi-
tada en el siglo IV, pafrona de los floristas, pintada por Zurbarén portando una
cesta de rosas y manzanas; Santa Engracia, una santa de Zaragoza, mértir
romana del siglo IV y patrona de Aragén, representada con el clavo de su mar-
firio; Santa Catalina, o Catalina de Alejandria, santa romana, virgen y reina
martir del siglo IV, invocada para evitar la muerte stbita, representada con la
corona de reina, la rueda vy la espada de su martirio; Santa Marina de las
Aguas Santas, sanfa gallega de la época romana que murié martir en defensa
de la fe, representada vestida de pastora con las alforjas, la horquilla y el libro;
Santa Matilda, o Matilde de Quedlimburg o Ringelheim, reina alemana del
siglo X, santificada por sus obras de misericordia y fundacién de conventos,
representada con la corona de reina y un libro en las manos; Santa Bérbara,
virgen y marfir nacida en Nicomedia, actual Turquia, en el siglo lll, martirizada
por su propio padre, muerto por un rayo, por lo que se la considera profec-
fora de las tormentas, de la buena muerte, de los que mueren sin confesion vy
pafrona de los que manejan explosivos como mineros y arfilleros, representada
con un libro, mirando al cielo en un acto de oracién: Santa Eulalia, nacida en
Mérida y martirizada en el afio 304, representada con un libro v la antorcha
de su martirio; Santa Inés de Roma, martirizada por preservar su virginidad,
considerada patrona de los jardineros y profectora de los adolescentes, repre-
senfada con un libro y un cordero, ya que su nombre proviene de agnus,
cordero en lafin.

En medio del conjunto pictérico de las ocho virgenes martires, las
santas representadas por Zurbardn con un libro en las manos son cinco: Santa
Marina, Santa Matilda, Santa Barbara, Santa Eulalia y Santa Inés. Aunque
el libro haga parte de la iconografia del arte cristiano para amplificar la idea
espiritual de la lectura de la Biblia, especialmente de los Evangelios, ésta no
es una representacion habitual en las sanfas idealizadas por la cristiandad, y
cuando la hay, se trata de una imagen secundaria, diferente de lo que ocurre
en la coleccién pictérica de Zurbardn, en la que el libro tiene protagonismo
en la escena y es, en diferentes modelos, recurrente en las imégenes de santas
virgenes martires.
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la primera imagen de una santa “lectora” de la coleccion del Museo
de Bellas Artes de Sevilla que se analiza es Santa Barbara, un éleo sobre
lienzo de 173 x 102 cm, que contiene la inscripcién “S. Barbara”, abajo, en
el lado izquierdo. Se sefiala su origen en el Hospital de la Sangre, o de las
Cinco llagas, ingresando en el Museo en 1920. Segin los estudios realizo-
dos, esta pinfura no habria sido realizada por Zurbardn, sino por el circulo de
sus seguidores. Esfta afirmacién se debe, segin los especialistas en Zurbardn,
porque la serie de las ocho virgenes martires presenta una calidad muy desi-
gual, lo que sugiere que fue ejecutada en el mismo taller, pero por diferentes
seguidores vy discipulos del circulo del pintor.

Figura 1: Santa Bérbara

Fuente: Museo de Bellas Artes de Sevilla

El cuadro de Santa Barbara forma parte, pues, de la serie de ocho
pinturas de santas virgenes martires que procedian — aunque tal vez no fuera
éste su destino original — del desaparecido Hospital de las Cinco llagas,
donde decoraban el drea de mujeres o la capilla. Llos ocho cuadros fueron
probablemente depositados en 1810 en el Alcazar de Sevilla'y, mas de 100
afios después, trasladadas como conjunto pictérico al Museo de Bellas Artes.
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Una caracteristica del cuadro de Santa Bérbara es que, al estar encer-
rada en una forre, su iconografia suele presentar este elemento en la escena,
es decir, una torre. En esta pintura (figura 1), sin embargo, Santa Barbara
aparece rezando con los ojos vueltos hacia el cielo y un libro en la mano, a lo
que Delenda (2010 afribuye la caracteristica de ser el libro de los Evangelios,
aunque no haya ninguna escritura en la imagen en este sentido.

la segunda santa de la serie de ocho virgenes mértires que denomina-
mos santas lectoras es Santa Eulalia. Delenda (2010) atribuye su elaboracién
a un seguidor de Zurbardn. El cuadro mide 173 x 103 cm y forma parte de la
coleccion del Museo de Bellas Artes de Sevilla desde 1920, procedente tam-
bién del Hospital de La Sangre, tras su desamortizacion del Alcazar, donde fue
depositado originalmente en 1810.

Figura 2: Santa Eulalia

Fuente: Museo de Bellas Artes de Sevilla
Se cree que Santa Eulalia es una nifia cristiana de 12 afios que se

negd a rendir culto a los dioses paganos y por eso fue sometida a tortura,
cuya lanza utilizada para someterla es el principal atributo de su iconografia.
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Sin embargo, en el cuadro de Zurbardn aparece con un libro en la mano
izquierda, representando asf a una santa lectora, a pesar de su corta edad.

La tercera santa lectora entre las virgenes martires que aparece con un
libro en las manos es Santa Inés. Segin Delenda (2010), esta santa también
fue pintada por un seguidor de Zurbarén. Se trata de un dleo sobre lienzo,
de 173 x 102 cm, que contiene la inscripcién “S. Ines”, abajo, en el lado
izquierdo.

Figura 3: Santa Inés

Fuente: Museo de Bellas Artes de Sevilla

El cuadro tiene la misma procedencia que los anteriores, en las mis-
mas fechas, y su iconografia tiene como elemento principal un cordero que
significa la pureza de Sanfa Inés y alude también a su nombre agnese en lafin
y al cordero mistico de Jesucristo. En el cuadro de la coleccion pictérica de
Zurbardn, el cordero estd sobre un libro.

la cuarta santa representada con un libro es Santa Marina, también
sefialada por Delenda (2010), como pintada por un seguidor de Zurbarén. El
bleo sobre lienzo mide 170 x 101,5 cm y lleva la inscripcion “S. Marina” en el
&ngulo inferior izquierdo. Como los demds cuadros de la coleccion pictérica,
fiene la misma procedencia, depositada en el Museo en el mismo periodo. La
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Santa, ademds de llevar un libro en la mano, se destaca por portar una bolsa
bastante grande para los esténdares de este accesorio femenino en la época y
disefiada en un estilo atemporal. Cabe destacar que el libro que Santa Marina
fiene en las manos es de dimensiones pequenas, diferenciandose de los ofros
libros retratados en las pinturas de las ofras santas del conjunto de lectoras.

Figura 4: Santa Marina

10

Fuente: Museo de Bellas Artes de Sevilla

la quinta y Gltima santa lectora, entre las ocho virgenes martires perfe-
necientes a la coleccion del Museo de Bellas Artes de Sevilla, cuya iconografia
alude al facto que sabian leer y estaban representadas con un libro, es Santa

Matilda.
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Figura 5: Santa Matilda

Fuente: Museo de Bellas Artes de Sevilla ] ]

En este cuadro, Delenda (2010), igualmente, afribuye la pintura a
un seguidor de Zurbaran, aunque el lienzo tiene las mismas medidas que los
anteriores, 173 x 103 cm, asi como una inscripcién similar a las anteriores de
'S. Matilda”, sitvada abajo a la izquierda. Ademas, la modelo representada
como Santa mantiene un estilo similar al de sus predecesoras, no sdlo en sus
expresiones, sino sobre fodo en el defalle de su vestimenta, minuciosamente
expuesta. El cuadro tiene la misma procedencia, depésito vy fechas, incluida
su adquisicion por el Museo de Bellas Artes en 1920. Santa Matilda fue una
emperafriz alemana, madre de Otén, el grande, por lo que no fue una Santa
muy popular, siendo representada por Zurbardn con su corona alusiva a la
nobleza, portando un libro en la mano.

Revista Educagéio em Questdo, Netdl, v. 61, n. 67, p. 1-22, &-31627, jan./mar. 2023



12

Artigo

sPor qué lefan las sanfas de Zurbarén?

La iconografia cristiana y las imagenes de las santas de
Zurbaran

En la primera mitad de la década de 1600, época en la que Zurbaran
pintd la coleccion de santas virgenes martires, una de las lecturas més aprecio-
das, y fambién de las pocas permitidas a las mujeres, era la de las vidas de
los sanfos y de las sanfas. De este modo, las vidas de las santas en particular
salieron de las paginas escritas por sus biégrafos y ganaron la iconografia de
los pintores que las representaron segin los deseos de quienes los patrocinaban
y encargaban las obras, con los estilos en boga en la época y buscando dar
un poco de realismo a las historias que se contaban sobre su santidad. Uno de
los libros més buscados y populares sobre este tema desde la Alta Edad Media
fue la leyenda dorada, o legenda Aurea, en lafin, que desbancd a todos
los manuscritos anteriores cuando fue escrito en 1264 por el monje dominico
genovés Fray Santiago de la Vorégine, o de Varazze, conteniendo inicialmente
182 capitulos. Los originales de Fray Santiago se reprodujeron durante muchos
siglos v los copistas anadieron ofros capitulos hasta que, con la generalizacion
de la imprenta, el libro se consolidé en su formato actual.

En la época de Zurbarén, la leyenda Dorada ya estaba impresa,
siendo popularmente conocida y muy apreciada, pues, entre los autores mds
destacados de la Edad Media, por la fama 'y el prestigio que les reportaron sus
escrifos,

[...] ninguno ha alcanzado tanta gloria y tanto renombre como
Santiago de la Voragine, que con su compilacién de las vidas de
los santos logré durante mas de tres siglos elogios muy superiores
a que nadie que hubiera escrito sobre esta materia jamas habia

obtenido (GRAESSE apud VORAGINE, 1982, p. 13).

Este entusiasmo por las vidas de los santos y de las santas se debia a
diferentes razones, pero, sobre todo, porque era una forma de lectura permitida
y fomentada, en particular para las mujeres. Cargadas de elementos fantdsti-
cos, las narraciones reunian una serie de pequenas historias que, ademds de
ser curiosamente inferesantes y adecuadas a los codices de la época, traian
consuelo a las innumerables adversidades que las poblaciones de aquellos
fiempos afravesaban a lo largo de sus vidas, considerando que el sufrimiento
de los santos y de las santas era magnificamente recompensado.
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Se trataba, pues, de una lectura catequética, marcada por una ideolo-
gia cristiana catélica, cuyo objefivo era conformar a los hombres y mujeres a su
condicion social y econémica, hacerlos fieles a sus obligaciones con la iglesia
y, siguiendo el ejemplo de los santos vy de las santas, dispuestos a cualquier
sacrificio en nombre de la fe.

Para eso, no bastaba la lectura, sino que también era necesaria la
imagen, que consolidaba un programa ideoldgico. Desde esta perspectiva,
las vidas de los santos y de las santas salian de las paginas de libros como La
leyenda Dorada 'y llegaban a las paredes y altares de las iglesias, adomando
como iconos los afrios y las naves centrales de los femplos, que recordaban
a los fieles la importancia de testimoniar constantemente la autenticidad de su
condicién cristiana catélica.

Més que la Biblia, cuyas historias a veces tenian que ser interpre-
tados y podian parecer incomprensibles, sobre todo en el caso del Antiguo
Testamento, no ocurria lo mismo con las vidas de los santos y las sanfas, ya
que esfas narraciones eran claras y contenian elementos tipicos de la vida cofi-
diana de las poblaciones de la Baja Edad Media y la Edad Modemna, como la
opresion, el encarcelamiento, la fortura, la exhibicién piblica de castigos v la
pena de muerfe para quienes infringian las normas creadas por los poderosos
gobernantes frente a los débiles y humildes seguidores de Cristo. Incluso en
una época de lectura restringida, la obra de Santiago de la Voragine alcanzo
gran popularidad a través de manuscritos producidos por copistas, accesibles
a los pocos que podian coémpralos. Ademds, el simple hecho de haber leido
la leyenda Dorada ya convertia a su lector en conocedor suficiente de la vida
de los santos y de las santas para contarla a los demds, asi como para difundir
esfas narraciones que eran recreadas en las distintas regiones con el anadido
de imagenes propias de cada una. Del mismo modo, al ser pintadas, las narre-
ciones fambién empezaron a incluir una iconografia que englobaba elementos
locales del lugar donde se realizé la pintura y/o los gustos imperantes en la
época y en la sociedad que la encargé.

la coleccion de pinturas de las santas virgenes mértires afribuidas @
Zurbardn que se muestra en el Museo de Bellas Artes de Sevilla presenta ocho
santas, de las cuales sélo tres no tienen libros en su representacion iconogra-
fica, mientras que cinco, es decir, mas de la mitad, tienen esfe objeto de forma
mds recurrente que ninguna ofra, lo que sugiere su deferminacion como objeto
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de escena, por quien lo encargd, o segun el gusto y las preferencias estilisticas
en boga, por quien lo pinté.

Ademas, como debe sefalarse, esta singularidad de la presencia de
un libro, que se hace frecuente en el conjunto pictérico de Zurbardn, no puede
relacionarse con la narrativa de la vida de las virgenes mértires representadas
por el pintor, como se desprende de la descripcién del discurso sobre los sanfos
y de la atribucién del milagro de cada una de las cinco santas lectoras.

Santa Inés es narrada por Santiago de la Voragine (1982 como la
"virgen”, ademds de que el aufor se refiere a la perfecta adecuacién entre la
vida de esfa santa y su nombre latino agnes. Etimolégicamente, la palabra
agnes procede de agna, que significa cordero manso y humilde, como habria
sido, en la visién del autor, Santa Inés. Segun la narrativa, Santa Inés no tenia
mas de 13 afios cuando murid. Su martirio se produjo porque el hijo del alcalde
de la ciudad donde vivia se enamord de ella y le pidid que se casara con él, a
lo que la joven respondié que ya estaba prometida a un hombre con todas las
cualidades, el hijo de Dios. El pretendiente se enfadé tanto que cayd enfermo
y su padre fue a ver a Inés para convencerla de que aceptara a su hijo. Sin
embargo, ella se mantuvo firme y rechazé todas las propuestas, aludiendo a
que su prometido ya era Jesucristo. El alcalde, disgustado por no haber obte-
nido lo que deseaba, le dijo que ya que no aceptaba el matrimonio que él le
proponia, debia unirse a las sacerdotisas vestales, a lo que Inés se negd insis-
fiendo en la fe cristiana. Enfonces, por haberse negado a ofrecer sacrificios a
los dioses paganos, fue llevada a los burdeles para servir como ramera en una
casa de proxenefas. Inés, segin su historia, fue milagrosamente protegida de
cualquier violacién, y el hombre que infentd desflorarla cayd muerto, a lo que
Inés or¢ y él luego resucité. La Santa fue entonces condenada a la hoguera,
pero las llamas no la alcanzaron y se mantuvieron por encima de quienes inci-
faron su condena.

Segin Réau (1997), citando a San Ambrosio y San Dédmaso, Inés
habria muerto porque finalmente fue decapitada, fras los infentos anteriores de
matarla. El martirio se habria producido hacia el afio 305, durante la perse-
cucion de Diocleciano contra los cristianos. Este autor sefiala también que la
iconografia de Santa Inés, al principio en mosaicos bizantinos, la representa
orando con ricos vestidos, con una diadema de perlas en la cabeza y una
estola de oro sobre los hombros, tal como habria aparecido ocho dias después
de su muerte. En representaciones posteriores, aparece vestida con su larga

Revista Educagéio em Questdo, Netdl, v. 61, n. 67, p. 1-22, &-31627, jan./mar. 2023



Artigo

Maria Celi Chaves Vasconcelos | Pablo Alvarez Dom\'nguezm

cabellera, como se hizo en el milagro en el que, al ser llevada al burdel, des-
nuda por las calles de Roma, le habria crecido el pelo hasta cubrirla. También
se la representa como adulta, aunque murié siendo una nifia. Su principal
representacion iconogrdfica es con un cordero blanco, simbolo de su pureza,
aunque también se la presenta con una hoguera, una espada o palmas de
martirio. Sin embargo, un libro no es un objeto presente en la concepcion pic-
térica comun de Santa Inés, como muestra el cuadro atribuido a Zurbarén, que
la convierte, en la imagen consagrada por el artista o sus seguidores, en una
santa lectora, portadora de un objeto que no estd relacionado con la narrativa
de su vida o milagros, sino, en consecuencia, con el mensaje que pretendia
fransmitir a sus devotos.

Santa Marina, segin Voragine (1982, p. 331-332), “[...] era una
nifia cuando su padre decidio ingresar en un monasterio vy la llevéd consigo
[...]". Para eso, la vistio de hombre para que fuera aceptada por el abad.
Con el tiempo, Marina hizo grandes progresos, distinguiéndose en virtud, obe-
diencia y observancia, hasta que su padre murié cuando ella tenia 20 afios,
recomendandole que nunca revelase su condicion femenina. Asf, Fray Marino,
nombre que utilizaba para su identidad masculing, siguié sus actividades ruti-
narias como monje, a menudo alojdndose en el campo, en casa de un sefior
que tenia una hija, que quedé embarazada de un soldado. Interrogada por
el padre, la hija dijo haber sido violada por Fray Marino, que asumio la res-
ponsabilidad vy fue expulsado de la comunidad, viviendo de limosnas en la
puerta del monasterio. Cuando el nifio que se le afribuia la paternidad fue des-
tetado, la madre y el abuelo lo entregaron ol monasterio para que los monjes
se hicieran cargo de él. El abad, por su parte, determiné que el nifio quedara
al cuidado de Fray Marino. El carifio y los cuidados que el religioso dispensd
al nifio durante dos afios, con toda humildad y dedicacién, hicieron que fuera
readmitido en el monasterio, a pesar de que realizaba tareas consideradas
las més bajas y viles. Algunos afios después, Fray Marino murié y, cuando los
religiosos fueron a lavar su caddaver para enterrarlo, se quedaron perplejos al
ver que se trataba de una mujer, dandose cuenta de lo duros e injustos castigos
que habian sido impuestos a aquella mujer considerada Fray Marino. Para
reparar las injusticias cometidas, la comunidad enterré el cuerpo de la difunta
Marina en un lugar noble del templo mondstico.

Réau [1997), que también utiliza la leyenda Dorada como fuente,
afirma que la iconografia de Santa Marina, normalmente, inclui un martillo con
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el que golpea al diablo. También se la representa con un hébito de monje vy
un nifio desnudo en brazos, asi como entrando en el convento con su padre o
alimentando a su presunto hijo. Sin embargo, al igual que Santa Inés, su icono-
grafia no hace referencia en ningin momento a un libro, objeto que Zurbardn
le atribuye en la pintura que forma parte de la coleccién pictérica de las san-
fas virgenes martires del Museo de Bellas Artes de Sevilla, lo que la convierte
también en una santa lectora, cuyo objeto de escena estd relacionado con el
mensaje catequético que prefendia difundir.

Santa Bérbara es relatada en La leyenda Dorada de Voragine (1982)
como hija de un hombre muy rico, dotada de extraordinaria belleza, cuyo
padre, celoso de evitar que ningin hombre la viera, hizo construir una alta torre
y la encerd en ella, aunque pudo recibir educacién y guia religiosa. Siendo
una muchacha muy inteligente y crifica, empezd a cuestionar las imagenes de
los dioses paganos que adoraban sus padres. Era la época del emperador
Maximiano y Santa Bérbara vivia en Nicomedia, parte del Imperio Romano.
Tras ofr hablar de un sacerdote llamado Origenes, que vivia en Alejandria y
predicaba una religion de un Dios presuntamente verdadero, la joven Barbara
le envié una carta, a la que él respondid con un mensajero que la convirtio
al cristianismo y la bautizé. Cuando su padre descubrid que su hija se habia
convertido al cristianismo, infenté matarla, lo que no sucedié porque Barbara
huyd, aunque fue capturada y llevada ante el tribunal, donde respondié que
sélo adoraba a Jesucristo. Una vez denunciada como cristiana, fue sometida a
azotes con varas, que le dejaron marcas por todo el cuerpo, ademds de sufrir
horribles forturas vy ser encerrada en una prisién a la espera de la decision sobre
la pena de muerte a la que serfa condenada. Aquella noche, segin el autor,
Jesucristo se aparecié en el calabozo y animé a la Santa, curando todas sus
heridas sin dejar cicatriz alguna. Cuando amanecio y la reclusa fue llevada de
nuevo al fribunal, el juez, al verla sin ninguna marca, ordend que la quemaran
con las llamas de varias lémparas encendidas, la hirieron en la cabeza con un
martillo, le arrancaron los pechos con unas tijeras y la maltrataron sin piedad.
luego, la Santa fue llevada desnuda por las calles de la ciudad, cuando clamé
a JesUs y, entonces, un angel bajé de lo alto y envolvié su cuerpo en un manto
blanco. Ante este milagro, el gobernador ordené que mataran a Barbara, lo
que el propio padre de la Santa le pidié que hiciera, llevandola a la cima de
una montaia, donde desenvainé su espada y decapité a su hija. El castigo del

Revista Educagéio em Questdo, Netdl, v. 61, n. 67, p. 1-22, &-31627, jan./mar. 2023



Artigo

Maria Celi Chaves Vasconcelos | Pablo Alvarez Dom\'nguezm

cielo fue inmediato y al bajar de la montaia fue alcanzado por un rayo, que lo
consumié de tal manera que su cuerpo se convirtié en cenizas.

Como describe Réau [1997), la representacion de Santa Barbara
implica el pavo real, simbolo de la inmortalidad, los rayos, los truenos vy los
incendios, ademds de la muerfe stbita, pero su principal iconografia estd relo-
cionada con el rayo, teniendo en cuenta que su propio padre fue alcanzado
por el fuego del cielo y, en consecuencia, ella se convirtié en pafrona de artil-
leros, bombarderos, cafioneros, arcabuceros, fabricantes de pélvora, barcos
de guerra, mineros y ofras profesiones que fienen que ver con el fuego. Sin
embargo, ni Vordgine (1982) ni Réau (1997) hacen referencia alguna a la
iconografia del libro relacionada con esta Santa, aunque su proteccién abarca
numerosas profesiones, ninguna de ellas es relacionada con la lectura, lo que
hace singular la representacion de Santa Bérbara por Zurbardn, entre las cinco
santas lectoras de la coleccién del Museo de Bellas Artes de Sevilla, pintada
Unicamente con un libro en la mano, mirando al cielo, con tinicas cuidadas vy
ricamente detalladas.

Santa Eulalia es de cronologia mas reciente que sus predecesoras y se
distingue por ser una Santa espafiola, fanto conocida como Eulalia de Mérida
como Eulalia de Barcelona. Las dos leyendas que se refieren a Santa Eulalia
copian las historias de las jovenes mértires de Roma, siendo muy similares o
la narrativa de Santa Inés que sufrié el martirio a los 12 afos por negarse a
incensar idolos paganos.

Cabe nofar lo que afirma Réau (1997, p. 481-482) sobre la inverosi-
mil escalada de suplicios sufridos por las santas, que “[...] no podria soportar
un atleta [...]", y mucho menos por una débil joven de corta edad, pues, en
el caso de Santa Eulalia, tras ser flagelada, le pusieron sal en las heridas v le
quemaron el pelo con antorchas, ademds de sumergirla en aceite hirviendo y
descuartizarla con garfios de hierro. Tras la sesion de fortura, la colocaron des-
nuda sobre una hoguera, cuando sus largos cabellos se incendiaron, de modo
que parecia estar rodeada de llamas, pero como no era culpable, el fuego no
la quemé v el verdugo tuvo que cortarle la cabeza, momento en el que una
paloma blanca salié de su boca. En ofra version, una gruesa capa de nieve
cubrié su cuerpo v la envolvié como un sudario.

Santa Eulalia a menudo se invoca a para facilitar el parto. Sus afri-
butos iconogrdficos son la cruz de lanza, una pequeiia cruz rematada con un
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disco v la palma del martirio, asi como la paloma que escapa de su boca.
También se la representa azotada o con el verdugo quemdéndole la cara. Asi,
una vez mds, esta Santa no tiene referencia en su hisforia a ningtn libro, y este
arfefacto no forma parte de su iconografia cldsica, lo que hace de la obra de
Zurbarén y sus seguidores una representacion singular de la Sanfa y parte de
un conjunto pictérico en el que destacan mujeres jovenes v lectoras con diferen-
tes formas de libros.

Santa Matilde, o Matfilda, fue una reina alemana que vivié entre los
afios 897y 968. Estuvo casada con el emperador Enrique | de Quedlimburgo
y fue madre del emperador Otén, el grande. Sus atributos iconogréficos son
la corona imperial, una maqueta de la iglesia que fundd, el convento de
Quedlimburgo, y una bolsa con la que reparte limosnas. Su imagen, pintada
por Zurbardn y sus seguidores, es la que presenta una indumentaria més elo-
borada, lo que se debe, cabe suponer, a su condicion de reina. Esta Santa,
aunque mujer noble y probablemente lectora, tampoco posee atributos icono-
gréficos relacionados con un libro. Sin embargo, en lugar de una bolsa para
repartir limosna, en el taller del pintor Zurbardan se la representa con un libro en
la mano, que sostiene como recomendando la lectura a quienes la ven, con la
mirada al frente, como una santa lectora.

En la coleccion pictérica del Museo de Bellas Artes de Sevilla no se
cuenta ninguna historia o, en palabras de VincentCassy (2016, p. 238), [...]
constatamos en definitivo que esfos no son cuadros narrativos. No cuentan
nada [...]". Su finalidad era ofra, formaban parte de una serie catequética,
cuyo mensaje, en conjunto, iba mds allé de la historia de cada santa. Segun
la autora, las imégenes pintadas son “intemporales”, extraidas de toda su
contextualizacién, totalmente distintas de los iconos comunes a las imagenes
sagradas, poseyendo, por el contrario, elementos que las diferencian de éstas.

Desde esfa perspectiva, las cinco santas lectoras pintadas en el taller
de Francisco de Zurbardan por él y/o sus seguidores, teniendo como carac-
ferfstica singular el hecho de porfar un libro, no fienen esfe artefacto o algo
relacionado con él como referencia presente en su iconogrdfica clésica. De
manera més evidente, las cinco sanfas lecforas fueron asi retratadas para que,
en medio del conjunto pictérico de santas virgenes martires realizado por el
pintor, se transmitiera un mensaje ideoldgico de posibilidades de lectura.
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Hay que destacar que la lectura permitida y fomentada a las mujeres
en la época de Zurbardn era la de la Biblia, de los evangelios, de las vidas
de los santos y de las santas, de los libros de horas vy de los misales. Ademds,
hay que sefialar que eran los contratistas de las pinturas quienes elegian sus
defalles. Sin embargo, llama la atencién el hecho de que cinco santas con
narraciones historicas muy diferentes, portan el mismo objeto de escena, un
libro, y esto es un artefacto muy restringido en cuanto a la condicion femenina
a principios del siglo XVIl e incluso durante todo el siglo de oro espariol.

Ofro aspecto a considerar es que los libros representados en las imé-
genes de las santas virgenes mértires difieren en tamario, formato, volumen,
posicion, encuadernacion, tonalidad, ademds de detalles como el cierre v las
pdginas, lo que puede mostrar que, tratdndose de una coleccion preparada
para ser expuesta conjuntamente en un mismo lugar, esfes artefactos no se refe-
rian al mismo libro, es decir, solo a los evangelios o a la Biblia.

Asimismo, las cinco santas sostienen el libro con la mano izquierda,
en una posicién tipica de una lectora que escribe, ya que sostener el libro con
esta mano permite que la derecha quede libre para glosar los margenes de las
pdginas y hacer anotaciones sobre lo leido. También hay que sefalar que los
libros representados en los cuadros de las cinco santas estén pintados como el 19
objeto principal de la escena, en primer plano ante todos los demds, excepto
la mano izquierda de cada santa, que sostiene el libro con el gesto de mante-
ner firme algo enfre el pulgar y el indice.

De este modo, en la coleccién pictérica de las santas, el libro no
es sélo un elemento de la escena, sino que aparece como protagonista del
mensaje que las imédgenes prefenden transmitir, produciendo un significado
definido por el misterio que cada una de ellas encerraba en sus paginas, que
solo podia ser descifrado por la santa poseedora del libro.

Cabe sefialar que los libros en el siglo XVII eran todavia objetos de
lujo y muy caros, no accesibles a todos, por lo que el mensaje también estaba
destinado a una clase social definida'y, en particular, a las mujeres pertenecien-
fes a los esfratos de alta posicion y riqueza.
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Consideraciones finales

El andlisis clésico y consolidado sobre la iconografia de la coleccion
de virgenes martires pertenecientes al Museo de Bellas Artes de Sevilla supone
que los arfefactos presentes en las pinturas de las cinco sanfas “lectoras” aluden
a los libros sagrados, como la Biblia y los Evangelios, estimulando a los fieles
a tales lecturas.

Sin embargo, feniendo en cuenfa que esfa idea catequética ya era
acepfada y recurrente a principios del siglo XVII, se puede deducir que no
necesitaria situarse junto a la iconografia de las sanfas mujeres, si no fuera para
destacar la lectura entre ellas, dado que la narrativa de sus vidas y milagros,
bastante popular en el siglo XVI, no fenia nada que ver con la lectura o los
libros.

Asi, serfa ingenuo no sospechar lo obvio, fraducido en una representor
cién de cinco mujeres jovenes, todas ellas portando libros, lo que significa que
lefan y escribian, en una época en la que existian inmensas restricciones a la
educacién femenina en cuanto al conocimiento de lo que era apropiado para
las mujeres.

Aunque las santas sostenian libros con sus propias historias, lo que
podria explicar esfa iconografia conjunta, sus tradiciones estén cargadas de
narraciones de rebeldia, resistencia, infrepidez y osadia. Por lo tanto, aunque
reunfan todas esfas condiciones para perseverar la fe cristiana, eran tfambién
historias de mujeres que rompieron con las normas de la época en que vivieron
y por ello sufrieron consecuencias muy graves, pero no se apartaron de sus
posiciones.

Para nosofros, cuatro siglos después, al contemplar el conjunto picté-
rico, queda la pregunta: sQué mensaie relacionado con la condicién femenina
en la primera mitad del siglo XVII prefendian transmitir Francisco de Zurbarén y
los trabajadores de su taller al pintar a las santas virgenes martires, entre ellas,
las lectoras®

Cabe reflexionar y problematizar cémo este mensaje iconogrdfico, a
fravés de las santas lectoras, iba dirigido a las mujeres, a las mujeres jévenes,
a las cristianas catélicas, a las esposas, a las madres e a las hijas.

Un estudio mdas profundo de este conjunto pictérico y de su confexto
de realizacién puede cierfamente aportar mas elementos que contribuyan a
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las fronteras de estudio enfre la historia de la educacién y la historia de la
educacién de las mujeres a la luz de las imégenes iconogrdficas discutidas vy
analizadas.

Notas

1 Arigo producido durante a missdo de investigagdo na Universidade de Servilha no dmbito
do Programa de Estancias de Investigadores de Otros Centros Nacionales y Extranjeras en
Departamento e Institutos de Investigacion de la US = Modalidad A — Esfancias Breves en la US.

ll. 3 A = Anualidad 2020,/2023.

2 El Siglo de Oro espafiol consistié en un momento de infensa produccién artistica en Esparia entre

los siglos XVIy XVII {1492 y 1681).
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