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RESUMO

O campo da Educagdo, quando atravessado pela filosofia, arte e ciéncia, pode conectar-se ao
universo das imagens diferindo intensivamente das suas usuais capacidades de pensar, imaginar,
criar e inventar o novo, particularmente nas relagdes entre sujeitos e conhecimentos. Este texto
pensa a urgéncia de apontar fissuras de uma constitui¢do moderna fechada em uma estrutura de
formag@o de um sujeito vinculado a conhecimentos autorizados a dizé-lo como verdade. Margeia
as poténcias das imagens e seus possiveis efeitos em corpos e matérias de expressdo, fora de
uma percep¢ao que nao aja de modo conciliatorio ou habitual com o que é sentido. Dialogando
com referencial tedrico das filosofias da diferenga, sobretudo a de Gilles Deleuze, sdo escolhidos
dois filmes como intercessores para o trabalho analitico e criativo que inspira deslocamentos das
relagdes entre sujeitos e conhecimentos na educagéo. Para tanto, percorre linhas de fuga para
pensar no intervalo, a partir da ideia de contraste e sua importante intensificagdo do “entre polos™:
género, classificacdo, juizo. Pensa-se também pela imagem-infantil, conceito que nasce entre as
margens do cinema, da educagio e da filosofia com um estreito vinculo com os contrastes que
dimensionam a infancia e os seus sentidos lacunares.
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ABSTRACT

The field of Education, when traversed by philosophy, art and science, can be connected to the
universe of images, differing intensively from its usual capacities of thinking, imagining, creating
and inventing the new, especially focusing on relationships between subjects and knowledges.
Thinking the urgency of pointing fissures of a modern constitution closed in a structure of
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subject education linked to knowledges authorized to say it as a truth. It borders the potencies
of'images and their possible effects on bodies and matters of expression, external to a perception
that do not work in a conciliatory or habitual way in which they are usually felt. Dialoguing
with the theoretical framework of the philosophies of difference, especially the works of Gilles
Deleuze, two movies were chosen as an intercessor for analytical and creative operations that
inspire displacements of usual relations between subjects and knowledges into education field.
Thus, it traces lines of flight to think in the interval, from the idea of contrast and its important
intensification ‘between poles’: genre, classification, judgment. It is also thought through the
infantile-image, a concept that arises within the margins of cinema, education, and philosophy,
and which has a close bond with the contrasts that dimension childhood and its lacunar senses.

Key-words: image, philosophy of difference, cinema, subject.

Primeiras palavras

Com nossas pesquisas atuais, buscamos associagdes heterogéneas entre imagem ¢
educagio. E fazemos esse movimento especialmente interessados em imagens de alguns
tipos de cinema, que ddo voltas e retornos diferenciais ao mundo deslocando-nos como
espectadores de cenas cotidianas. Nesse contexto, as imagens ndo sdo um enunciado,
solicitam uma logica da sensagdo ndo discursiva, € ndo reificam a 16gica da significagéo.
Entendemos sensa¢do como o que passa de uma ordem a outra, de um nivel a outro, de
um dominio a outro como agente de deformagdes do corpo — diferentemente da atuagéo
das artes figurativa e abstrata, que ocorre diretamente no cérebro, sem acesso a sensagao.

Aceitamos a provocagdo de Lapworth (2021, p. 398), ao afirmar que os mundos
expressos pelas imagens cinematograficas podem ser entendidos como sendo mais
ou menos éticos, dependendo de permitirem que uma “multiplicidade de pontos
de vista (humanos e ndo humanos) coexista intensamente” ou fazendo com que a
heterogeneidade se torne “aprisionada numa perspectiva miope de significado e sentido”.

E ¢ com a multiplicidade que estenderemos as proximas conversagdes em trés
estratos interconectados que reivindicam, contra qualquer dogmatismo, a afinidade entre
a velocidade e o pensamento. Em atravessamentos de um texto literario e dois filmes,
as imagens serdo dimensionadas como o vento forte do fora que rasga os “guarda-sois”
a que Deleuze ¢ Guattari indicam ser o abrigo da recognigdo. E, nesse movimento,
criardo um possivel para se pensar sujeito ¢ conhecimento na educagdo, em “um céu
desnudado, semeando a tempestade e fazendo fulgurar a diferenca” (SIMONT, 2021, p.
188), ou seja, uma educagdo que ¢ simultancamente liberdade e vontade de a-significar
vida em cada palavra, imagem, um texto que trans-corre, hibrido.

Serdo tangenciadas outras miradas para a formagdo docente, ao longo do artigo.

Vida: a grande sopa

No livro de ftalo Calvino, “O Cavaleiro Inexistente” (1993), o personagem Gurduld,
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descrito como “aquele que existe, mas ndo sabe quem €” e que contrapde essencialmente
o personagem do cavaleiro narrado como “aquele que sabe quem é, mas ndo existe”,
recebe nomes diferentes de pessoas de lugares diversos na medida que relagdes que
elas estabelecem e valoram frente a ele apresentam-se diferentemente.

Gurdulu vive, mas vive sem julgar, ou melhor, julga em uma logica sua, de
experimentacdo, aticando e potencializando devires: devir-fruta, devir-pato, devir-
sexo... Faz-se personagem que ¢ pura pulsdo e desejo de vida, que interage com o
meio, escapando as relacdes formais estabelecidas por enquadramentos culturais de
uma imagem de sujeito presa a valores ¢ codigos morais. Ndo consegue exprimir
sequer um “preferiria ndo”, ele é pura poténcia de vida/corpo em um mundo que o
julga diferentemente por aquilo que ndo pode compreender, ja que as associagdes de
reconhecimento ordinarias estdo deveras apegadas a figuras e modelos de vida e ndo
comportam uma aproximagao ao corpo esquizo que se expressa apenas pelo desejo que
o toma e as efetuagdes nada previsiveis que realiza. Experimenta um pensamento ético,
que ndo se trata simplesmente da aplicagdo de julgamentos pré-existentes e valores
transcendentes a situagdes reconhecidas (um procedimento que Gilles Deleuze (1997)
define como uma imagem distintamente “moral” do pensamento), mas sim de uma
pratica devidamente inventiva que facilita a produgdo de novos e imprevistos modos
de existéncia.

Esse personagem, ao se fartar em comer e se lambuzar tomando sopa, parecendo
a cla se misturar, afirma em determinado momento que “— Tudo ¢é sopa!” e gera um
pensamento a outro personagem: de fato, no seria o mundo uma gigantesca minestra?

Gurdult ndo estd tomado por uma linguagem que possa exprimir qualquer
refinamento, todas as conexdes estdo liberadas de codigos ideais que, em contrapartida,
mantém o cavaleiro demasiadamente aprisionado e, assim, esse outro personagem néo
consegue “iluminar”, “esclarecer” ou transmitir a outros guerreiros a ideia verdadeira de
“cavaleiro”. Essa ideia e os conhecimentos ¢ saberes que a construiram estdo distantes
do campo de batalha, da rotina e da razdo do porqué da guerra. Sai-se de uma logica da
inclusdo, em que os conhecimentos crescem em extensdo, somando-se uns aos outros
e, no maximo, entrando em uma batalha em movimentos dialéticos, para uma logica
perspectivista da indiscernibilidade (LAPWORTH, 2021). Nao se trata da dissolugéo
de tudo num fluxo césmico que anula a diferenga (um “tornar-se nada”); o que é
contrastante se mantém, uma vez que uma zona de indiscernibilidade € antes onde as
diferencas se unem ativamente, de modo que se intensificam e transformam-se, em um
processo de variagdo constante.

Ora, a sutileza do livro de Calvino passa nido s6 por afirmar a coexisténcia e
o convivio dos dois personagens marcados como figuras correspondentes a polos
diferentes e extremos que coexistem, mas também por mostrar que a esséncia nao esta
nem no cavaleiro nem em Gurdult, que o mundo seria uma mistura, uma complexidade
que esta no entre e ndo nos polos ou nas identidades. Uma caracteristica do drama, nessa
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coexisténcia e coextensdo dos dois personagens do livro de Calvino, refere-se as relagdes
diferenciais entre eles, que, ao invés de gerarem operagoes de demarcar as diferengas,
correspondem a “distribui¢des de singularidades, reparticdes de pontos notaveis e
ordinarios, de modo que um ponto notavel engendra uma série prolongavel sobre todos
os pontos ordinarios até a vizinhanga de outra singularidade” (DAMASCENO, 2011,
p- 164). Ou seja, os contrarios analogos se afirmam assim como os contrastes, mas
ndo pela exclusdo de um pelo outro, e sim pela diferenca das forgas assimétricas de
composicdo, que podem ser intensificadas por contrastes extremos, apresentando um
drama tomado por diferentes encontros que sempre variarao.

Em Novaes (2014) e Novaes & Amorim (2021), o contraste foi uma categoria
pensada em conexao ao pensamento da diferenca afirmando-o como coexisténcia em
um espaco/meio, tela/video e nao encaminhando a marcago ou instauragdo de uma
identidade. Destaca-se o uso do contraste em dissonancia ao simples reconhecimento,
a pura identificagdo ou a recogni¢do. O movimento-pensamento instaurado por esse
termo permite possibilidades de criagdo de novas sensa¢des que ponham em duvida
0 mecanismo sensorio-motor habitualmente estruturado pelos sentidos conhecidos e
jé receptivos a determinada apreensdo. Busca-se uma intensificagdo dos afectos, ndo
uma “fisiognomonia” dos sentidos, outras linhas de emergéncia dos sujeitos e dos
conhecimentos, uma vez que, segundo Lins (2009, p. 06), “o pensamento ¢ movido
ao ritmo que vincula os proprios pensamentos entre eles religando-os as coisas; nunca
¢ demais lembrar que as coisas ¢ pensamentos ndo estdo separados. (...) busca-se a
harmonia dos contrarios e ndo a identidade dos contrarios que lhe sdo desconhecidos”.

Pensar o contraste como instaurador da cena dramatica pde o foco muito mais nas
possiveis rupturas recognitivas do que na dialética entre as forgas que comporiam as
imagens, resultando em sinteses unitarias ou comuns tdo presentes nos modos de os
conhecimentos serem mobilizados no campo da educacdo ¢ que vém sendo passiveis
de varias criticas (ver, por exemplo, MACEDO, 2012; GABRIEL, 2019).

Os conhecimentos constituem-se como um verdadeiro drama para o pensamento,
ja que se encontram sob o sistema da representagdo, numa instadncia pré ou
anterrepresentativa. Nesse sentido, similarmente ao que discute Gabriel sobre formagao
docente, a dramatizag¢ao também investe na “desestabiliza¢do de um sentido particular de
um comum fixado hegemonicamente em torno da ideia de ‘propriedade como direito’”
(GABRIEL, 2019, p. 1554). A autora destaca que o comum passaria a ser percebido
como principio politico, ao invés de apenas ser um modo de produzir pertencimento
social e subjetivo nos entrelagamentos entre sujeito e conhecimento.

Abrir outros possiveis nesses conhecimentos pode ser papel do método de
dramatizacdo. Ele ¢ contextuado e libera, segundo Damasceno (2011), um cortejo de
questdes orientadoras para acompanharmos a dramaticidade do pensamento: em que
caso?, quem?, como? quanto? e onde? E as respostas mais potentes vém da afirmagéo
da incompossibilidade, uma alternativa politica frente a predominéncia de uma série que
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seria 0 melhor dos mundos possiveis, a partir de se escolher um, o melhor, diante do
impossivel que seria aceitar a realidade em multiplicidades. E uma vertida do comum
a variacdo continua das possibilidades, ideia inspiradora para processos outros de
formac@o docente. Nesse contexto, do método dramatico emerge “a incompossibilidade
[como] uma correlagdo original que se distingue da contradigdo e da impossibilidade”
(DAMASCENO, 2011, p. 172).

Afirmar as relagdes entre sujeitos e conhecimentos como incompossivel é o que
faremos em seguida. Para tanto, tragaremos conversagdes com um curta metragem
de cinema experimental norteamericano. E, em seguida, com um longa metragem
mexicano. Ambos tratam de imagens da infancia, do infantil. Tal associacdo desses
dois filmes também expressam uma ideia, conhecida em DO VALLE (2018), de que,
como professor, Deleuze era praticamente uma “maquina” de fabular, uma crianga
velha, alguém que ndo se esquecia do humor, tratando sempre de liberar a vida la
onde ela se sente prisioneira. Nao se cansava de repetir: os perceptos desta vida, deste
momento, precisam exceder o vivido, ultrapassar o vivido, aquilo que estd em nds
confinado. Um docente-infantil, cujos conhecimentos inspiradores vém sendo nossa
companbhia intelectual.

Argumentaremos que o cinema tem um papel importante junto as poténcias, de
provocar rupturas, mesmo que micro, ¢ de propiciar novos meios de estar no mundo,
em uma expansdo da estética de vida. Os signos das artes, em geral e no exemplo
da literatura de ftalo Calvino, tém esse papel. Sdo condi¢des para o nascimento do
pensamento: “ndo na ortodoxia de sua direcdo previamente decidida, mas quando ele
¢ confrontado com a garra daquilo que ainda néo foi pensado, daquilo que surge com
a intempestiva inanidade de um encontro” (SIMONT, 2021. p. 188). Seus elementos ¢
0 que o constitui em forma e conteudo sugerem a emergéncia de serem questionados,
estudados, deslocados ¢ experimentados. A educagéo tem esse desejo?

Da tela do cinema, aliancas para diferir a docéncia

David Lynch, diretor americano, coloca que o cinema combina muitas formas
diferentes de arte'. O diretor comegou como pintor e a pintura o levou ao cinema.
Diz-nos que no cinema temos que construir muitas coisas, ou ajuda-lo a construir.
O cinema lida com muitas outras areas — musica, fotografia, por exemplo. E o que
Amanda Nufiez Garcia (2020) discute em seu artigo sobre conhecimento hibrido entre
arte, ciéncia e filosofia, afirmando que o conceito de alianga para Deleuze ¢ Guattari,
na obra Mil Platés, diz respeito ao tornar-se, em devir, uma ordem diferente da filiagdo.
No curta-metragem The Alphabet (1968), Lynch quis fazer um filme pintando e néo

! Confira a entrevista em: http://www.interviewmagazine.com/film/david-lynch/# . Acesso em:
11 maio. 2022.
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nega que Bacon ¢ uma de suas grandes aliangas. A obra de arte de Bacon foi estudada
por Gilles Deleuze para pensar a Logica da Sensagdo.

Os efeitos modulatérios no encontro com as imagens de Lynch, conectando a
forca do conceito de alianga, poderiam desorganizar articulagoes demasiadamente
semelhantes ao aceitarmos abrir mdo de nosso reconhecimento estético padrao e
acolhermos o convite para sonharmos ¢ rompermos com o insuportavel da moldura
ritmica e padronizada ao sentir as intensifica¢cdes que vém dos gritos inarticulados
da imagem. Uma chance de pensarmos outros modos de relacionamentos entre
conhecimentos, “[q]ue ndo estejam entre os clichés recorrentes da nossa cultura: ou
a sua excisdo de fato, ou a sua fusdo mitico-humanista em um projeto de salvagdo do
sujeito e da realidade” (GARCIA, 2020, p. 301).

Lynch possibilita-nos pensar o encontro com forgas pré-linguisticas, pré-alfabéticas
e pré-moldadas de nossa educagio ao permitir que rompamos os codigos que nos forcam
um determinado assujeitamento. Uma intensificagdo tdo grande que nos pode dar uma
nova qualidade, despertar outras percep¢des. José Gil (2008) nos ajuda a entender
esse descompasso entre ler com letras e ler com tragos. Segundo o autor, “o alfabeto
compde-se de ‘letras’. Aprendemos a ‘ler’ e a “‘escrever’ (isto €, a pensar), combinando-
as para formar palavras, depois frases (ou seja, para articular uma questdo e construir
um problema). As mesmas letras ndo se encontram, pois, em toda parte, em todas as
palavras” (GIL, 2008, p. 40). Ou seja, o pesadelo de ser alfabetizado, no filme de Lynch,
traz para o corpo de sua filha, que é a personagem humana, a condicdo larval, pelo
desaparecimento do avesso das letras, dos tantos devires e virtualidades que contém.
Para Deleuze (2006), ha movimentos que somente o embrido pode suportar, ¢ ai esta a
verdade da embriologia: aqui o sujeito so pode ser larvar. O proprio pesadelo talvez seja
um desses movimentos que nem o homem acordado e nem mesmo o sonhador podem
suportar, mas somente o adormecido sem sonho, o adormecido em sono profundo.

H4 uma pressuposi¢do mutua entre sujeitos ¢ conhecimentos nesse filme que
passa pela relacdo complexa do real e do virtual, em que ambos sdo reciprocamente
determinados. Ora, como destaca Leon (2021), para entender as relagdes entre real e
virtual € necessario recorrer ao termo individuacao que, segundo Gilles Deleuze, incluira
intensidades virtuais de maneira construtiva em situagdes reais cuja multiplicidade é
extensiva. Em situagdes reais, nas quais os individuos ¢ seus conhecimentos estdo
em jogo, tais como as educativas, tal movimento de o sujeito se individuar provém da
individualizacdo das diferengas virtuais, que atuam entre o real ¢ o virtual. O virtual é
um tipo de efeito de superficie produzido por interagdes causais reais no nivel material.
Por sua natureza gerativa, esse virtual ¢ um tipo de potencialidade que se concretiza
no real. Ainda nio é material, mas ¢ real.

A realidade inclui, portanto, as duas dimensoes, real e virtual, a0 mesmo tempo
que garante os processos de individuacao que as expressam: a individuagao de um tipo
diferente de imagem em que uma multiplicidade de pontos de vista interage sem que
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haja um centro privilegiado que os unificaria e ordenaria.

Retomando o filme The Alphabet, o pesadelo de um sujeito aprendiz individua-se
entre pinturas e sons apresentados nas imagens. O encontro das artes constituidas pela
modulagdo ndo necessariamente modela a mente para um processo de reconhecimento;
libera-se o Figural®> no encontro entre essas imagens provocando a possivel agdo
modulatéria do pensamento de quem as percebe ¢ convida a outra educa¢do com as
imagens. Essa oportunidade devolveria a aprendizagem ao que lhe é anterior a uma
articulacdo necessaria e faz vibrar paixdes ndo determinadas pela linguagem ao dar
a chance de intensificar sentimentos nao psicologizados nos encontros com afetos
sensiveis, que nos convidam a sentir diferentemente por conexdes desejantes.

A problematica proposta por The Alphabet é que o sujeito ndo mais se constitui de
molde a molde, se isso realmente alguma vez tivesse sido possivel, e passa a sofrer
um processo modulatério sem fim. Parece faltar ao curriculo uma aposta maior na
experiéncia de uma aprendizagem que se faga na imanéncia de um sujeito em devir,
constituido no entre, ¢ ndo nos polos. Ainda se pensa, com frequéncia, de forma a
garantir um sujeito transcendente, com vista para o futuro, ao considera-lo invariante
ou que se possa prever sua variacdo. Mesmo quando se pensa a inclusio de diferenga,
esta ¢ vista pela l6gica da identidade, pela particula ‘ou’: ou negro ou branco, ou normal
ou anormal (em suas infinitas categorias).

Esse sujeito insinua-se, fractalmente, no filme experimental de David Lynch. Nele, o
codigo alfabético ndo parece ser um problema para a aprendizagem ser retirada de uma
articulac@o apenas 1til, que visa produzir padrdes de semelhanga. Ao sermos afetados,
e aqui apostamos nas forgas das imagens artisticas para potencializar aprendizagens,
poderiamos perceber e sentir diferentemente a forca diagramatica no curriculo
(AMORIM, 2020) de outras apresentagdes estéticas no encontro com acontecimentos?,
além da percepgao ordinaria dada por um estado de coisas. The Alphabet parece arrombar
os codigos estabelecidos, mergulhar em meio a repeti¢do para extrair o pathos sonoro,

2 O Figural, para Rodowick (2001), tem a possibilidade de lidar com o gérmen do caos, da
desordem na ordem. O que incita, o que gera disrupgo da ideia da ordem. Nio se trata apenas
do trago, da relagdo entre presencga e auséncia, do discurso indiferente ou da imagem. E, sim, a
forga da diferenga e o poder da virtualidade. Precisamos do Figural para ler o cotidiano e suas
culturas. Diferentemente da figura e do figurativo, o Figural ndo ¢ governado por uma oposi¢ao
entre palavra e imagem; espacialmente e temporalmente, ele ndo ¢ ligado a 16gica das oposi¢des
binarias.

3 “cle [0 acontecimento] ¢ o que deve ser compreendido, o que deve ser querido, o que deve
ser representado no que acontece” (DELEUZE, 2015, p. 152). Querer “alguma coisa no que
acontece, alguma coisa a vir de conformidade ao que acontece” (Ibid., p. 152), esse ¢ justamente
o processo de sintese disjuntiva. Em todos os lances das singularidades abrem-se possibilidades
diversas de efetuacdo: “o acontecimento ndo € o que acontece (acidente), ele é no que acontece
o puro expresso que nos da sinal e nos espera” (Ibid., p. 152).
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o som de uma harmonia monstruosa. Imagens e sons nio se explicam, a personagem
ndo retorna para a acomodag@o do molde, a sensag@o confunde a percepcdo ordinaria
podendo despertar afectos. Sdo fugas da percepgdo ordinaria por forga dos encontros
nos estados de coisas, em meio ao habito de rotina recognitiva. Ao ser acometida por
encontros notaveis, a personagem ¢ tomada por uma percep¢do extraordinaria derivada
de um encontro afetivo que rompe com harmonia lirica e apresenta contrastes leves ou
acentuados que se fazem em meio a uma zona de indiscernibilidade. e ajudam-nos a
compor o pensamento que se constroi em meio a variaveis tragos, cores, texturas, sons.

Em educagio, ha certo privilégio ao primeiro encontro [a rotina da recognigéo],
principalmente pelo fato de ela estar habitualmente relacionada a tarefa das institui¢oes
e atravessada por um curriculo tomado pelos jogos de identidade e reconhecimentos/
analogias/comparagao, e por causalidades histdricas que busquem um sujeito consciente
e que venha a compreender quem ele seja.

Porém, tendo Gilles Deleuze como intercessor, vislumbramos que néo ha certezas de
como a aprendizagem se constrdi em cada um. Ha sempre o risco de uma aprendizagem
rizomatica (AMORIM e SCOTT, 2018a), aberta ao acaso e as imprevisibilidades
temporais; seus movimentos espraiam-se pelo mundo, sempre em devires, cujas
respostas sempre poderdo variar, ndo sendo possivel antecipar-lhe os resultados e
respostas.

As artes podem ter um papel importantissimo nessa estética de vida complexa
com que cada vivente compoe o drama de sua vida. Quando afetado por um encontro
notavel, sente-se for¢ado a pensar, pois a experiéncia artistica pode vir a apresentar
outros modos de sentir e perceber, em que a diferenga aparega por intensificagoes das
variaveis formas de percep¢des que podem ou ndo ser sentidas e que tomam a cada
um singularmente.

Pelo método da dramatizacdo (DELEUZE, 2006), o pensamento ¢ pensado e
vertido em conhecimento sempre em movimento € em devir, e a possibilidade do
encontro com uma arte, que tem a modulagdo em sua composigdo, seria intensificada
e poderia despertar outras poténcias de aprendizagem. De modo algum o sujeito esta
ausente desses dinamismos. “Mas os sujeitos que [os dinamismos] t€ém s6 podem ser
esbocos ndo ainda qualificados nem compostos, s3o mais pacientes do que agentes,
unicos capazes de suportar a pressdo de uma ressonancia interna ou a amplitude de um
movimento forgado” (Ibid., p. 116).

Uma aprendizagem que tenha a cognigdo constantemente atigada pela invengéo e
que produza novas ideias e novas imagens. Nao seria ja esta uma ideia da arte como
resisténcia aos modelos de vida comuns ao propor ati¢ar experiéncias? A vida como
experiéncia estética complexa conecta-se muito bem ao pensamento que a toma como
drama em meio ao turbilhdo de encontros que possam construi-la em uma invengao
constante, em um aprendizado permanente em/com afetos sentidos. A educacdo que
tenha por base potencializar a vida passa sem duvida pela experiéncia, e diferengas
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contrastantes sdo sentidas por complexas percepgoes sensiveis, potencializando a vida
no encontro entre sujeitos e conhecimentos.

Conforme discutido em outro texto (Amorim, 2018b), o movimento da educag@o,
entdo, a semelhancga do cinema experimental, poderia fazer dos acontecimentos um
problema, tratar os encontros entre signos ¢ corpos como oportunidades de criagdo/
invengdo e pulsdo de novos problemas ao pensamento. Distante da acomodag@o, da
equivaléncia e do etapismo que marca a aprendizagem escolar, os problemas extraem
do tempo as verdades dos signos ¢ suas forgas vitais do sensivel.

Na secdo seguinte, focaremos no contraste como condi¢do para que percepgdes
subjetivas cres¢am e se vertam entre experimentagdes de imagens e sons de um filme
longa-metragem. Uma educagdo deixando-se nascer em uma corporeidade tactil, de
percepgdo dispersiva e membranosa do ambiente, de um estar vivo com tais intensidades.

Sujeitos e(m) imagens, ou sobre a experiéncia do fora

“o0 sujeito persiste, mas ja ndo se sabe onde”
Zourabichvili (2012, p. 122)

O cinema ndo s6 nos apresenta a sensagdo como possibilidade de um pensamento
artistico se expressar, que se faz como a propria obra, uma sensagao que esta além do
organismo, fazendo a propria obra valer por si mesma; como também, ao se encontrar
com a ciéncia, o cinema acaba criando suas proprias imagens sensoriais, imagens que
artisticamente apresentam possiveis efeitos e intensificagdes entre sentidos. O ndmade,
com suas experiéncias do fora, como indica Gilles Deleuze, ¢ um dos estratos do
verbete P, de professor.

As primeiras cenas de 4bel (2010), filme mexicano dirigido por Diego Luna,
apresentam imagens nomades que enquadram um olho de um garoto alternadas com
enquadres que mostram um caminhar de uma lesma; ou, de outro modo, poderiamos
dizer que sdo imagens de enquadramentos que buscam compor uma sensa¢ao tatil. Além
disso, tais cenas abrem brechas para que a imagem busque se conectar a uma outra
temporalidade?, uma imagem que devenha caracol, em sua lentiddo e rastro tracejante.
Ha, seguramente, uma intengo de se criar e experimentar um tipo de relag@o entre os
sentidos que de imediato coloca-nos a possibilidade de entrar em contato com outra
percepgdo do sensivel; busca-se tanto atingir a possivel criagdo de uma percepgdo
singular, através de relagdes contrastantes entre as imagens visuais € sonoras, cComo criar
uma sensagao tatil, aproximando-se de possiveis conexdes entre sentidos sensoriais.

*Temporalidade aqui como entrada na imagem-tempo, conceito deleuziano, habitando uma dobra
em que as velocidades do caos estdo momentaneamente pausadas.
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Esses enquadramentos iniciais de 4bel/ (2010) apresentam uma imagem-infantil®
voltada a criagdo artistica e que deriva dos encontros entre afectos e perceptos que
compdem a obra como bloco de sensagdes; afinal, o filme pensa por si mesmo, mas
também volta a outra face para a ciéncia e um modo de criar imageticamente sentidos
sensoriais intensificados fazendo a ciéncia devir arte.

Abel (2010) nos convida a aprender modos de nos encontrarmos com imagens
que mostram toda a poténcia de uma crianga com espectro autista de se conectar ao
mundo sensorialmente, ou através de micro-percepgdes que podem devir um estimulo
sensorial, ensinando-nos outras velocidades e apresentando uma imagem-infantil que
também devira, diferentemente, uma imagem-tatil, pelas conexdes entre imagem-
visual e imagem-sonora. Criam-se imageticamente, no filme de Luna (2010), encontros
sensoriais intensivos, apresentando uma imagem-tatil dirctamente ligada a intengéo de
se mostrar os efeitos de uma sensacdo mais fenomenoldgica, pois hé a clara conexdo
com as respostas perceptivas em um individuo, no caso, uma percepgao especial que
uma crianga com espectro autista poderia ter, quando afetada por esses encontros.

Entéo, se por um lado o filme se conecta a ciéncia ¢ afirma conexdes intensivas
com os sentidos sensoriais, 0s quais cria imageticamente, também parece interessante
apontar como compora, pelas relagdes entre imagens, possibilidades de aprendermos
como uma crian¢a com espectro de autismo poderia perceber o mundo, mantendo
entrelagadas essas linhas que tramam relagdes entre a ciéncia e a criagdo artistica através
da modulag@o de imagens audiovisuais. Qual a poténcia de se criarem tais tipos de
imagens? E por que o filme 4be/ (2010) necessita cria-las, para além da historia que
busca contar? Para tanto, faz-se importante saber um pouco mais sobre as possiveis
relagdes do autismo e sua relagdo sensorial.

Segundo Katrien Van Heurck®, ortopedagoga belga e especialista em pessoas com
espectro autista, ha, em geral, uma caracteristica nesse grupo de pessoas que passa pela
dificuldade de concentragao relacionada as percepgdes muito generalizadas, compde-se
com elas uma percepgdo mais agucada, uma outra forma de perceber o mundo, mais
sensivel aos detalhes, as intensidades que compdoem e modulam as relagdes. Por outro
lado, as mudangas repentinas ou as interpretagdes de mundo que fogem a rotina ou
ao habito, o imprevisivel que aparece e atravessa a rotina de uma vida, acabam lhes
aborrecendo e dificultando uma resposta, ja que se conectam a percepgao por outro

* Conceituagdo originaria da tese de doutorado de Marcus Novaes (2021): imagens individuadas
por experimentagdes sonoras ¢ visuais fazem derivar Figuras infantis em seus espagos filmicos,
potencializando-as continuamente entre as dobras que se constituem ao longo de varias obras
filmicas estudadas, dentre elas Abel (2010). Dobras que afetam as imagens-infantis com outras
virtualidades, intensificando-as com sons e cores.

¢ Entrevistamos a especialista em autismo em janeiro de 2021. Heurck também, generosamente,
aceitou assistir a Abel e comentou conosco alguns aspectos para que pudéssemos realizar uma
maior aproximag@o com o tema do autismo pelas imagens.
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filtro, um tipo de filtro que funciona como um modulador diferencial pela intensidade
sensorial recebida, pois, em geral, as pessoas com espectro autista necessitam lidar/
lutar/romper com figuras de representagdo mais repetitivas para compor suas zonas
calmas em meio as forcas sem se sentirem pressionadas e, assim, poderem estar atentas
as diferentes duragoes e intensidades sem se ferir.

Em Abel (2010), ha a criagdo de uma imagem-infantil que ¢ pura experimentago
e criagdo de sensagdes, mas que também mostrara através da figura do menino,
protagonista do filme, as dificuldades que as pessoas com espectro autista tém quando
atravessadas por muitos estimulos, como a ampliag@o sonora dos ruidos, justamente por
apresentarem essa percep¢ao especial que as afeta por sentir e perceber minuciosamente
os detalhes, como também as atrapalha ao receber muitas informagdes juntas, pois,
claro, ¢ dificil ficar concentrado por muito tempo quando se ¢ atravessado ¢ afetado
intensamente por forgas de todos os graus.

O filme de Luna, 4bel (2010), apresentara o dobrar e desdobrar de uma imagem-
infantil que devém autista, mostrando que tanto para sua face conectada a uma
subjetividade exprimida pelo personagem Abel, como para sua face conectada a
experimentagdo, em suas individuagdes intensivas, criar-se-20 momentos de aceleracao
e lentiddo, compondo um modo singular de atravessar o caos, um caminhar bordejante
sobre uma linha que separa o dentro e o fora, como bem apontou Deligny (2015). Assim,
a imagem-infantil, em Abel/ (2010), bordeja uma zona efémera entre aceleragdes e
repousos, criando um acorde’ de uma infancia que se entrelaca entre um pensar pelas
sensagoes ¢ a exigéncia de uma afinagdo continua de uma linha metamorfica que se fia
e desfia ao longo da trama, na qual esse Outro se equilibra, transmutando-se em uma
imagem-autista que bordejara o entre da possibilidade de respirar e a sempre possivel
queda em um desespero asfixiante, um acorde que ndo exprime um consentimento,
mas que se afina em uma discordancia da qual vibrardo as relagoes de frequéncia
com as quais um menino afirma-se e se afina no mundo. Em A4bel (2010), seria dificil
afirmarmos um pensamento da infancia que se fizesse pelo jogo ou brincadeira; passa-
se mais pela habilidade e inteligéncia de um menino de potencializar a vida tramando
¢ habitando outros lugares, dentro de espacos que ele percebe a sua maneira, fazendo
ruir a representacdo por uma falsificacdo dela mesma, ensinando-nos tanto a sentir as
diferentes intensidades do mundo, contrastando humor e drama, como a perceber as
diferentes velocidades entre aceleragdo e lentiddo.

Abel (2010) fara perceptivel que, em relacdo as pessoas com espectro autista,

7 Fernand Deligny (2015), ao falar sobre a criagdes artisticas de criangas autistas, experimenta
pensar variagdes etimoldgicas para verbo accorder (finar, acordar): palavra que deriva, talvez, ndo
se sabe muito bem, de couer (corag@o) ou de corde (corda). Mas entdo acordar teria de significar
criar um acorde, ndo um consentimento, uma conformidade, mas antes uma discordancia da qual
vibrardo as relagdes de frequéncia.
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ndo se trata exatamente de dizer que tendem a ter dificuldades de concentragdo para
determinadas tarefas, até porque o grau de autismo pode variar bastante, passando mais
por fazer sensivel a conexdo diferencial que uma crianga estabelece com o mundo,
sendo atravessada constantemente pelas intensidades que afetam os sentidos sensoriais
e que lhe dificultam compor filtros que diagramem essas for¢as de acordo com uma
percepgdo comum. Ademais, se é verdade que uma crianga com espectro de autismo
tende a gostar da repetigdo, isso acontece devido a um grande interesse pelos detalhes:
essa crianga sabe que se pode levar uma vida para conhecer o caminhar de um caracol
ou que € necessario compor uma outra modulag@o do olhar para que se consiga criar as
conexdes cerebrais necessarias que captem o ritmo das pequenas duragdes que habitam,
por exemplo, um formigueiro. Ora pendendo para o lado da dobra, ora para o lado do
caos, o menino Abel sente e percebe, a seu modo, forgas invisiveis ¢ inaudiveis, ndo
perceptiveis a uma percep¢do comum. Dai a dificuldade de se passar a uma percepgio
generalizada, pois esta ardua tarefa de ser tomado por sensagdes que lhe intensificam
continuamente um sentir por muiltiplos formigamentos faz essa crianga habitar o
mundo com um olhar de pintor, que nunca esgota a infinita variagdo que se apresenta a
percepgdo, conectando-se inventivamente aos detalhes, descobrindo a impossibilidade
de capturar todas as diferenciagdes, corporeas e incorporeas, um problema gerado pela
relagdo intensiva com o sensivel e que também se impde a grande parte dos artistas.

Essa infinita variagdo que se apresenta a uma percepgdo especial constitui o
problema que se impde a Luna (2010) para criar imageticamente as intensidades que
afetam sensorialmente ao menino Abel, fazendo o diretor mexicano ter que compor
relagdes entre imagens que oscilam acelera¢des e repousos conforme a exigéncia
de diferentes percursos do personagem no filme. Se a primeira cena é a que cria a
percepcao aos detalhes de uma lentidao produtiva desse caminhar de caracol, produzindo
intensivamente uma imagem-infantil que devém, sensorialmente, uma imagem-tatil,
composta de forma lenta, rastejante e pegajosa, e que exprimira um modo do menino
se conectar ao mundo — quando ainda esta internado em uma institui¢ao psiquiatrica
—, sua percepcao fora desse local encontrara outras velocidades, como o caso que
abordamos rapidamente no paragrafo acima e que diz respeito ao seu encontro com
um formigueiro.

Essa segunda cena mostrara como a mudanga de ambiente lhe afeta a percepcao,
uma imagem-percepcdo que ¢ construida no filme apos Luna (2010) mostrar Abel
passando por outros locais com os quais teve um estranhamento, como a casa da familia,
com suas variaveis relagdes entre os membros que a habitam, e a escola, local em que
sera mostrada essa percepgao acelerada das composi¢des intensivas que as formigas
estabelecem com a terra. Entdo, em um certo local da escola, em meio as relagdes
desconhecidas e com as quais ndo sabe lidar, Abel se aproxima do irmdozinho, que
esta junto a outras duas pessoas, um pai e um filho, passando a observar, junto a eles, a
composi¢do rizomatica e cadtica, constituida pelas pequenas dura¢des que compdem um
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formigueiro. Luna (2010) criara, nesse momento, uma outra percepgao visual subjetiva
de Abel, que sera composta de forma bastante acelerada pelas imagens-movimento, mas
com o uso da mesma musica calma e cadenciada que foi apresentada na cena inicial do
filme. A imagem-sonora, entdo, sera contrastada ao caos visual, estabelecendo um certo
equilibrio; ou seja, mesmo em meio a percepcdo de intensas velocidades das relagdes
ndo habituais, Abel ainda se mantém controlado, observando a composi¢do do mundo
com um certo estranhamento, mas sem cair em desespero.

Esse ¢ o modo como o diretor realiza oscilagdes entre as criagdes imagéticas
sensoriais, conectadas, principalmente, a percepgao subjetiva de Abel, e que ajudam a
modular a variagao da figura do garoto no filme, fazendo sensivel como as mudangas
de ambiente podem afeta-lo, sobretudo, quando ele passa a ter que habitar um espago
com muitas informagdes novas. Entre contrastes das percepgdes subjetivas do menino,
Abel (2010) apresenta-se como um pensamento filmico que se compde intensivamente
afetado pelas mudangas de meio, fazendo contrastar percep¢des lentas referentes a
quando o garoto estava internado na instituigdo psiquiatrica, com percepcdes aceleradas,
buscando fazer sensivel a excitagdo de estar em um ambiente desconhecido, um modo
do pensamento sensorial filmico de relacionar as afec¢des do menino as mudancgas
que a vida lhe impde.

Abel (2010) nos ensinara que o pensamento necessita tempo para pensar, COmo
afirmara a necessidade de se compor uma relagdo com o sensivel para poder perceber
a apresentagao das forgas sem deixar de mostrar a dificuldade de se entrar em meio ao
caos para compor uma zona de afec¢do, em que, minimamente, seja possivel controlar
os efeitos das forgas que podem afetar um corpo. Assim, o filme de Luna (2010) cria
uma imagem-infantil que devém imagem-autista, criando percepgdes singulares e
mostrando como as forgas dissolvem relagdes baseadas em representagdes. E um
cinema que busca localizar acontecimentos em corpos que estdo sujeitos a uma ferida
que duplica as cadeias causais que os submetem a um presente irreversivel.

Para tanto, as imagens do filme coagulam um sujeito infantil que esta ativo para
afirmar o acontecimento que ocorreu em sua vida. “Minha ferida existia antes que eu;
nasci para a encarnar” (DELEUZE, 2003, p. 151), sdo palavras de Gilles Deleuze para
um sujeito a-singular que se converte em quase causa do que se produz em nés. Como
as imagens e sons do cinema contribuem para essa atividade de um “sujeito que enfrenta
os desafios e obstaculos de uma situagdo particular que se opde a verdade potencial de
um acontecimento no qual estdo comprometidos?” (LEON, 2021, p. 75). E necessario
retomar tanto as efetuagdes das virtualidades quanto a ideia do singular para deslocar
0 autismo como um habito e translada-lo para o devir.

Como apontamos, a infancia singular de Abel, na narrativa filmica, rompe
naturaliza¢des de modelos sociais, como o da configuracdo da familia nuclear
tradicional, mas também acabara por desnaturalizar o brincar como esséncia infantil.
Sobre jogar, Abel ndo deixa de fazé-lo, mas sera dificil dizer que seja algo que realmente
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diverte o garoto. Mais que uma forma de entendimento, ele o faz para manter uma
relacdo de equilibrio entre as conexdes de forcas que sdo diagramadas para dentro de
seu ambiente. Em uma cena em que seu médico vem visita-lo em casa, quando o menino
ja adotou a identidade paterna, os dois jogam um jogo de dados enquanto conversam.
Nessa cena, seria possivel percebermos mais os lances de dados do acaso do que uma
possivel afeccdo do menino pelo prazer de jogar. Como médico que ndo acreditava
que o menino pudesse se sair “bem”, fora do hospital, ficara bastante surpreendido
pela mudanga do garoto. E se o jogo fosse visto como uma tentativa de se fazer uma
analise comportamental do menino, Abel é que desmontara as relagdes estercotipadas
que o especialista ja tinha fixado sobre ele: 0 menino compora uma relagdo com o jogo
como se fosse um momento para se tratar de questdes praticas, até superficiais, de uma
conversa entre adultos em que sera ele que arguird o médico sobre como esta sendo
cuidado o espago do hospital, deixando claro que ja nao é o mesmo menino que saiu de 14.

Abel acabara mostrando que os tidos como diferentes ndo deixam de seguir
diferindo, desconstruindo uma imagem fixa do pensamento que representam os autistas
dentro de moldes. E uma concepgio subtrativa da subjetividade por intervalos que se
produzem quando podemos ter um novo enquadramento, uma nova linha de perspectiva.
A imagem-infantil em Abel (2010) ¢ uma diferenciagcdo complexa e intervalar entre
sensagdes ¢ percepedes singulares, afirma ao mundo a efemeridade de sua representagao.

Conexoes dispares e modulacoes criativas: propriedades para (dis)formar

Em Abel (2010), o pensamento filmico constitui-se sensorialmente, cria-se um
personagem pedagogo que busca nos fazer ver detalhes e ouvir a composicédo das forgas
que os envolvem. Como Abel sente as for¢as que compdem as relagdes, a personagem
busca também mostrar-nos as inconsisténcias das relagdes fixas, bem como suas
possibilidades de mudanga, sobretudo quando um termo ¢ deslocado ou outro ¢ inserido
no lugar, pois as relagdes sempre estdo em devir e podem variar.

O filme de Luna (2010) cria imagens-sensoriais que escapam ao habito de nos
relacionarmos com a apresentag@o dos efeitos de sentidos no cinema; bem como ha
a criacdo de imagens tateis, desde um ponto de vista de uma crianga com espectro
autista, mas também, nessa obra, criam-se imagens relacionadas tanto a uma percepgao
de um surto, como uma imagem sensorial que mostra a mudanc¢a dessa percepgao ao
se ingerir um comprimido, criando imageticamente a percepgao dos efeitos quimicos
de uma droga.

Abel (2010), como muitos outros filmes relacionados as criangas, cria intensivamente
imagens individuadas por experimenta¢des sonoras e visuais e faz derivar figuras
infantis em seu espago filmico, potencializando-as continuamente entre as dobras que se
constituem ao longo da obra. Dobras que afetam o que aparece — as imagens-infantis —
com outras virtualidades, intensificando-as com sons € também com cores. Dessa deriva
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de imagens e seus agenciamentos produzem-se continuamente as personagens, que
ganham qualidades e se diferenciam extensivamente, o que chamamos de subjetividades,
mas apenas como condiggo de saber que sdo atualiza¢des desses processos de afecgio,
de individuagdo das imagens quando prolongadas extensivamente, atualizando-se na
narrativa ¢ ganhando qualidades por relagdes entre imagens-movimento.

E bom lembrar que a imagem ndo é um sujeito, nem representa nada, ela é o que
aparece. Nesse sentido, a imagem ndo precisa ser percebida visualmente, ela aparece
por inimeras conexdes: sonoras, tateis, olfativas ¢ gustativas. Por isso apresentamos
a imagem-infantil pelas relagdes entre imagens-visuais e imagens-sonoras, pois ela
também esta imbricada pelas modulagdes dos sons, sejam os ruidos, as musicas ou
os siléncios, que tanto as intensificam como lhe conferem qualidades. Desse modo, a
imagem-infantil sera tanto fruto de modulagdes intensivas das imagens, de suas cores
e seus sons, que resulta de processos de criagdo ¢ experimentacdo entre as proprias
qualidades das imagens com a inten¢do de potencializar as sensa¢des, como podera
atualizar-se e compor figuras infantis que serdo moduladas, extensivamente, ao longo
dos filmes, criando-se personagens que se diferenciam em qualidades, que aprendem
€ nos ensinam a ver e ouvir signos dispares que aparecem entre atritos, choques e
contrastes das relagdes compostas por dois diferentes circuitos de imagens, um circuito
das relagdes 16gicas e outro das conexdes aberrantes (LAPOUJADE, 2015).

A imagem-infantil distancia-se da relagdo com um sujeito. Ela constitui-se como um
agenciamento entre vibragdes e for¢as, a0 menos na conexao filosofica que atravessa
este texto. Como discute Sauvagnargues (2013), a imagem ndo ¢ uma representacéo
da consciéncia (um dado psicologico), nem uma representacéo da coisa (a intengdo de
um objeto). A filésofa francesa conta-nos que, com Deleuze, a imagem serd tomada em
referéncia a Bergson, apresentando-se como tudo que se define como um agenciamento
de movimentos e vibragdes afetivas. Para pensar a relagdo da imagem com o cinema,
Deleuze escolhe Bergson como intercessor, sem deixar de estar conectado a Simondon
¢ Espinosa, como aponta Sauvagnargues (2013, p. 171): “um agenciamento de
movimentos e vibragdes afetivas, que Deleuze chama de ‘imagem’, em referéncia a
Bergson. Definida como tal, a imagem lembra a hecceidade® de Simondon e a etologia
de Spinoza: uma relagdo de forgas sensiveis emitidas por um afeto, cuja individuacdo
¢ perfeitamente realizada sem estar ligada a substancia”.

Definida assim a imagem, faz-se possivel entendermos que a imagem-infantil,
quando voltada a uma subjetividade que se atualiza na tela, existe por si mesma, em

8 A hecceidade traz consigo uma nova teoria do sujeito que exige que ela seja localizada no plano
das forgas e ndo das formas. Assim, nessa perspectiva ¢ absolutamente inutil opor a hecceidade
ao sujeito, porque mesmo que a maioria das concepgdes do sujeito realmente adote um modo
transcendente, na realidade o sujeito é formado por relagdes de forga e pela imagem que temos
dele, é uma forga subjetivada. Em fato, sujeitos, objetos, coisas ¢ substincias sdo hecceidades.
(SAUVAGNARGUES, 2013, p, 163).
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sua efemeridade e conexao sonora e visual; trata-se de uma hecceidade que diagrama
em si mesma diferentes conexdes de forgas. Fica também dificil atribuir um principio
ou um fim as imagens-infantis, ja que sdo germinagdes de conexdes diferenciais em
um meio filmico nesse processo complexo e metaestavel que produz imagens, imagens
que aparecem sem dar vida a um sujeito, mas que modulam uma figura infantil que se
constitui como transversal e se compde diferencialmente na narrativa filmica.

Além disso, a imagem-infantil vem sempre recoberta pelas dobras sonoras que
envolvem a personagem mostrada pelas qualidades e afecgdes visuais, constituindo um
duplo dessa personagem, ou seja, cria-se, simultanea e diferentemente, essa personagem
pelo ritmo, pela musica e pelo siléncio, conferindo-lhe outras afec¢des e qualidades,
como nas cenas em que Abel percebe o caracol e o formigueiro, em que uma mesma
musica acaba por criar uma relacdo contrastante e que intensifica e diferencia tanto
as percepgdes visuais do personagem, como ajuda a modular estados psicologicos
distintos, quando o menino € exposto a diferentes ambientes.

Em Abel (2010), a personagem infantil devém uma espécie de pedagogo para
nos ensinar a ver ¢ ouvir as imagens apontando diferentes processos pelos quais o
pensamento poderia passar, apresentando também a impossibilidade de se atribuir uma
esséncia ou qualidades inerentes as infancias, sobretudo fora dos meios que as afetam
¢ modulam. Mas, seguramente, hda um comum, tanto as imagens como as infancias:
justamente a possibilidade de criag@o e invengdo para fora dos padrdes das relagdes
logicas, seja pelos jogos sem regras, pelas brincadeiras ou por fazer ver detalhes das
forgas que recobrem o mundo.

As subjetividades infantis criadas imageticamente, essas criancas pedagogas
moduladas visual e sonoramente, acabam fazendo ver e ouvir, através das percepcdes
e sensagdes, que ha um conectivo (de) formagdo muito forte entre o plano das imagens
e o campo da educag@o. Pois formar-se e educar-se abre possibilidade de produzir uma
afecgdo ao outro: uma educacdo imagética que apresenta a aprendizagem como algo
que ¢ criado para alimentar sensivelmente o outro ¢ com ele, fazendo ver as dores,
as injusticas, as alegrias, as resisténcias, os detalhamentos do mundo; enfim, que a
aprendizagem passa pela sensibilidade, por deixar-se afetar pelas forgas e, assim, poder
criar, resistir e afirmar a vida.

Imagens do cinema: experimentacées como acoes para pedagogias outras

As forgas ativa e a reativa, na educacdo, ndo se encontrariam em lugares definidos.
Neste sistema de a¢des e reagdes da propria matéria imagética, sujeitos e conhecimentos
nas e pelas imagens ganham um sentido bergsoniano de apari¢do, de forma que nio
precisam ser vistos/percebidos para que metamorfoseiem o real, mas “existem em si
mesmos como um tremor vibragdo ou movimento” (SAUVAGNARGUES, 2013, p.
171).
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Isso quer dizer que, em vez de pensar em um sujeito centrado e consciente,
apostariamos em pensar em um agente ou fruto dos agenciamentos heterogéneos e em
multiplicidade. Tanto as for¢as que emanam desse sujeito quanto as do conhecimento
s0 tanto ativas quanto reativas. Segundo Lapworth (2021), a imagem cinematografica
descobre a sua fungdo ética na multiplicacdo de “pontos de vista” que ja ndo sdo
fundamentados pelo sujeito fenomenoldgico, mas que, em vez disso, presidem a
individuagdo de modos de pensar, sentir ¢ relacionar-se mais intensos.

Foi isso que consideramos ao apresentar e discutir o plano de imanéncia das imagens,
em suas possiveis conexdes ¢ afec¢des entre essas aparigdes sonoras € visuais. Isso
se conecta intensamente ao campo da educacgdo. Sobretudo, no que diz respeito a
aprendizagem. No caso das imagens-infantis, elas podem nos fazer ver outras percep¢des
e sentir outras sensibilidades a partir de personagens-criangas que fazem proliferar
imagens que se chocam com experimentagdes ¢ acasos, devindo pedagogas, mesclando-
se em uma pedagogia imagética e imanente, uma pedagogia cristal que apresenta um
povoamento de virtualidades na tela, por onde as imagens afetam-se entre si. Tais
dimensdes aproximam-se da discussdo de Soares-Ribeiro (2020), ao analisar agdes
docentes a partir da letra P, de professor, no abecedario proposto por Gilles Deleuze:
o devir, a experiéncia do fora (como fazem os nomades), as conexdes rizomaticas, 0s
agenciamentos de praticas complexas, a docéncia némade, a performatividade docente
expressiva e artistica, bem como a “desterritorializagdo no oficio docente, permitindo
a renova¢do dos acontecimentos no espago da sala de aula” (SOARES-RIBEIRO,
2020, p. 102).

Poderiamos também dizer que as imagens aprendem umas com as outras
nessas conexdes afetivas, criando novas relagdes entre signos ao se entrelagarem
a dois diferentes regimes de imagens, imagens-movimento ¢ imagens-tempo, um
entrelacamento que cria um terceiro e o faz atualizar-se como um regime das imagens
aberrantes. Esse sentido virtual de coexisténcia expresso pela pedagogia cristal (ou
das imagens-cristal®) é

diferente dos entendimentos mais convencionais de coexisténcia que encontramos
no discurso ético, onde muitas vezes ¢ enquadrado em termos da aproximacao de
corpos que, no entanto, permanecem separados ¢ identificaveis, mantendo as suas
identidades molares estabelecidas. Em contraste, a imagem cristalina segue uma
logica de indiscernibilidade e ndo de reconhecimento” (LAPTWORTH, 2021,
p- 398).

O indiscernivel ¢ uma questdo ética importante para a formag@o docente para uma
educagdo dos deslocamentos que vimos propondo neste artigo.

® Como o virtual se faz perceber em signos sonoros e 6pticos; ndo sdo o tempo, mas, por meio
delas, pode-se ver o tempo ndo cronologico que encerra a poderosa vida nao organica do mundo,
em que os signos se tornam independentes dos objetos que os emanam (DELEUZE, 2018).
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As personagens infantis que saltam desse regime aberrante de imagens, quando
conectadas a proposi¢do deleuziana sobre o papel das personagens filmicas —
apresentadas em 4 Imagem-Tempo (DELEUZE, 2018), provavelmente tendo
Rimbaud como intercessor —, devém visionarias e, assim, buscam nos fazer ver algo
que percebem de aterrador em suas vidas, uma percepgdo que as retira das relagdes
cotidianas ¢ habituais, buscam ionizar as acelera¢cdes moleculares, para que nossos
olhos possam ver-sentir junto a elas, olhos que precisam devir tateis para perceber
as imagens, pois sdo percepgdes que estdo no tempo. Dito de outro modo, com essas
personagens e suas buscas no tempo, podemos sentir perceptos e afectos que atritam
entre si, experimentando-se criativamente em conexdes livres, abertas ao acaso,
fazendo as relagdes entre imagens devirem conexdes aberrantes, que se compdem
de forma dissimétrica, estabelecendo um vinculo necessario com acidentes, acasos
e improbabilidades, podendo, assim, dar vida ao ato de criagdo. O cinema sabe que
a educagdo se potencializa com essas associa¢des entre disparidades livres, pois o
pensamento precisa do acaso e dos afectos para sentir, aprender e poder criar. As
imagens-infantis — quando conectadas as sensa¢des que ajudam a modular no meio
filmico, ao buscarem nos fazer leves para entrar em uma outra percep¢ao, por onde
sairia o impensavel do pensamento, o impossivel do possivel — sentem que seu devir
pedagogo acaba por desmentir a pretensdo moral do dizer “vocé tem que saber isso ou
aquilo” ou, ainda, mostram a aberrancia do sempre duvidoso critério avaliativo, que
acaba por selecionar as “melhores” respostas, ou as solucdes ja dadas e que reificam
sabedorias duvidosas.

Os cineastas que criam essas imagens nos ajudam a apostar na educagdo que
busca criagdes com e entre conhecimentos, ¢ ndo apenas ao jogar nos métodos das
mesmas verdades que fariam as imagens se tornar clichés e perderem suas poténcias
de diferenciagdo. Enfim, o cinema pode fazer vento as praticas docentes e soprar
suas qualidades de criacdo, fazendo surgir outros possiveis as aprendizagens. Desse
modo, fazem com que sujeitos ¢ conhecimentos busquem no tempo, em um ainda-
aqui-e-ja-passado, ainda-por-vir-e-ja-presente (ZOURABICHIVILLI, 2004, p. 19),
uma virtualizagdo de um sentido que potencialize as a¢des docentes e ndo as reduza,
por exemplo, as formatagdes pré-estabelecidas, dando-lhes vida informe em uma luta
permanente na qual artes, ciéncias e filosofias sejam forcas para a Educagdo sentir-
existir reexistindo.
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