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RESUMO

O objetivo desse texto é apresentar o cinema feito por mulheres e como ele se relaciona com o publico
espectador, produzindo significados e novas formas de percepc¢do. Sdo apresentadas as principais autoras e
cineastas internacionais e brasileiras que se posicionaram em relagdo a linguagem cinematografica tradicional
hollywoodiana, expondo especificidades da produgdo deste cinema. No texto, sdo apresentados e discutidos
aspectos estéticos e politicos de filmes e produgdes que trazem um modo de experiéncia cinematografica sobre
o mundo.
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ABSTRACT

The propose of this paper is to show the cinema made by women and how it’s related with the audience,
producing meanings and new forms of perception. We presented the main Brazilian and international women
authors and filmmakers who have positioned themselves in relation to the traditional Hollywood film language,
exposing specificities of the production of this cinema. In this paper, we present and discuss aesthetic and
political aspects of films and production that bring a way of cinematic experience about the world.
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RESUMEN

El propdsito de este texto es presentar el cine realizado por mujeres y como este cine se relaciona con la
audiencia produciendo significados y nuevas formas de percepcion. Se presentan las principales autoras y
cineastas brasilefias y internacionales quienes se han posicionado en relacion con el lenguaje tradicional del cine
de Hollywood, exponiendo las especificidades de la produccion de este cine. El texto presenta y discute aspectos
estéticos y politicos de peliculas y producciones que aportan un modo de experiencia cinematografica sobre el
mundo.
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1 INTRODUCAO

Chamamos de “cinema feito por mulheres” nao apenas os filmes produzidos,
dirigidos e feitos por mulheres, mas também as formas de percepc¢ao e partilha de
sensibilidades que compdem um modo de experiéncia cinematografica sobre o mundo. Estes
aspectos nao resultam, necessariamente, em filmes feministas ou que abordem o género
como temdtica central. Procuramos chamar a atencdo para os modos de percepgao
(BENJAMIN, 2012) revelados no encontro das mulheres com as cameras, de modo a realgar
formas de inteligibilidade sobre o mundo e como essa relagao é constituida nos filmes e com
os espectadores e as espectadoras. Tendo em vista que os homens ocuparam posi¢des de
evidéncia e destaque na realizacdo dos filmes, a naturalizacdo de determinadas formas de
percepcdo do mundo no cinema aparta as espectadoras e espectadores de experiéncias
advindas de outras condig¢des de filmagem.

O presente texto traz alguns dos resultados de uma pesquisa finalizada em 2019, que
buscou, em alguns filmes analisados, alguns tracos femininos de expressdo e percep¢ao
visiveis ndo apenas em imagens, sons, narrativas e montagem final, mas também nas escolhas
entre o que se mostra e o que se esconde no jogo de cena, nos recortes tematicos e nos
enquadramentos.

O cinema feito por mulheres é caracterizado, portanto, por filmes que trazem em
suas realizacbes desde as condi¢des de producdo até as escolhas narrativas, questdes
compartilhadas por mulheres, que possibilitam algumas experiéncias similares as dos/das
espectadores(as). Por meio de tais filmes, tomamos contato com elementos que caracterizam
certo tipo de producdo por mostrarem aspectos caros ao feminismo, como quebra de
paradigmas e estereétipos desconstruidos. O cinema feito por mulheres se constitui em um
amplo espaco de possibilidades reveladas pelo encontro das mulheres com as cameras, que,
embora reconheca as diferencas entre as mulheres, reconhece as especificidades de ser
mulher, pela unicidade de experiéncias partilhadas no mundo, por conta de grupos
dominantes. (HOLANDA, 2017a).

Entendemos que filmes, histérias e narrativas sdo produzidos de modo a movimentar
o triangulo composto pela imagem, espectador e personagem, que formam uma relacao de
poder e negociacdo a que chamamos de experiéncia cinematografica. O filme, pensado em
sua configuracdo estética e politica, tem um formato e um enderecamento.

© ETD- Educagdo Temadtica Digital Campinas,SP v.23  n4  p.905-926 out./dez. 2021

[906]



O =70 (OS50 ARTIGO

EDUCACAO TEMATICA DIGTAL DOI: 10.20396/etd.v23i4.8658580

Ellsworth (2001), considerando os estudos de cinema, coloca que os filmes
constroem um modo de enderecamento para lidar com a relacdo que estabelecem com o
publico e as espectadoras e espectadores. Define o modo de enderecamento “como um
conceito que se refere a algo que estd no texto do filme e que, entdo, age, de alguma forma,
sobre seus espectadores imaginados ou reais, ou sobre ambos” (ELLSWORTH, 2001, p. 13)

Assim, para que o filme “funcione” para determinado publico, seu sentido deve agir
significativamente sobre essas espectadoras e espectadores, fazendo com que quem assiste
ao filme entre em uma relagdo particular com a histdria narrada. Por consequéncia, para além
da constituicdo do filme em suas imagens e narrativa, ele também porta uma estrutura de
enderegamento e isso mostra que a ideia de modo de enderegamento implica formas que
convoquem a espectadora e o espectador a se posicionar para ler e ver os filmes.

Entretanto, enderecar o filme a determinado publico pode “errar” seu alvo porque
as espectadoras e os espectadores ndo sdo exatamente quem o filme pensa que sdo. Um filme
tem a necessidade de comunicacdo para alguém, e este conceito (modo de enderecamento),
nao sendo neutro, traz uma abordagem que “estd interessada em analisar como o processo
de fazer um filme e o processo de ver um filme se tornam envolvidos na dindmica social mais
ampla em rela¢Ges de poder” (ELLSWORTH, 2001, p. 25).

Essas contribuicdes em relacdo as formas de compreender filmes feitos por mulheres
podem ser entendidas sob a perspectiva da educacdo visual, que corresponde as formas pelas
guais somos educados tendo em conta imagens como uma linguagem, uma forma de
expressao e também de controle, ja que imagens e espectadoras (es) constituem uma relacdo
educacional e formativa.

1.2 Mulvey, vanguarda e varda

Em 1975, Laura Mulvey publicou o artigo “O Prazer Visual e o Cinema Narrativo”,
(Visual pleasure and narrative cinema), na revista Screen, em que apresentava os primeiros
principios de uma critica ao tradicional cinema de Hollywood em relacao a produ¢ao de uma
imagem da mulher como objeto de prazer erdtico do espectador masculino. Sua motivagao é
mostrar como o cinema de Hollywood se apropriou do discurso machista e patriarcal da
sociedade para enderecar uma percepcao da mulher como objeto de prazer. Para tanto,
fundamenta-se na teoria da psicandlise e a defende como uma “arma politica” para
compreender a maneira como a sociedade se formou sob a aceitacdo do patriarcalismo.
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A autora afirma que o cinema se transformou nos ultimos anos, e os avangos
tecnolégicos permitiram novas condicdes de producdo, possibilitando ao cinema oscilar entre
o “artesanal” e o capitalista, ja que a ampliacdo do acesso aos instrumentos de filmagem abriu
espaco para a realizacdo de um cinema alternativo. Essa mudanca possibilitou a compreensao
e a reagao contra as obsessdes e premissas da sociedade patriarcal do cinema de Hollywood,
manipulando o prazer visual de um cinema incontestado e dominante que codificou o erdtico
e patriarcal (MULVEY, 1999). A autora sugere como proposta e resposta a esse cinema
dominante um cinema de vanguarda estética e politica como um contraponto. Um cinema
em que as mulheres ndo fossem construidas dentro da narrativa como objetos de prazer
visual da sociedade machista.

Mulvey (1999), ao declarar que o cinema oferece diversas possibilidades de prazeres
e de olhares, em que impera a imagem com base em um olhar masculino e pelo publico
fetichista, propde uma nova linguagem em cinema, um “contracinema”, que se esfor¢a para
romper com os mecanismos de um cinema narrativo tradicional e patriarcal. Em 1977, dirige,
com seu companheiro Peter Wollen, o filme experimental Riddles of the Sphinx (Enigmas da
Esfinge).

O filme ensaio/manifesto é iniciado com a prépria aparicdo de Mulvey explicando
como ela e Wollen pensaram a segunda parte do filme3.

No segundo bloco, retrata um regime de enquadramento de cdmera sempre fechado
em Louise, uma m3e recém-separada, na tentativa de quebrar a escopofilia®. S30 longos
planos-sequéncia em que a camera gira 3602, mostrando sempre os ambientes da casa, da
maternidade e do trabalho. Nesses trechos, junto a um som instrumental quase hipnético, a
imagem e a narragdo se tornam repetitivas, quebrando qualquer tipo de prazer que possa ser
sentido com o filme, visto ter optado por trazer de forma performatica os aspectos
apresentados e discutidos em seu texto.

3 Riddles of the sphinx é um filme ensaio dividido em trés partes. Um primeiro bloco em que Mulvey faz uma
narragao explicativa, um segundo bloco dividido em treze capitulos narrando a vida de Louise e uma terceira
parte com acrobatas em negativo, representando corpos livres.

4 Desejo patoldgico de se exibir ou ser observado pelos outros. Prazer sexual que advém da observagdo de
orgdos ou atos sexuais. Fonte: https://www.dicio.com.br/escopofilia/ .
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Figura 1 Riddles of the Sphinx (1977). Sequéncia de Louise nos afazeres domésticos. Nesta sequéncia,
o enquadramento fecha em apenas uma parte do corpo da mulher, sem que possamos ver seu rosto.
No plano-sequéncia, sdo filmadas em 3602 suas repeti¢des didrias na casa e com a filha bebé.

Fonte: Fotogramas capturados do filme pelos autores.

O ensaio feminista e experimental foi totalmente embasado no trabalho de Mulvey
sobre a teoria psicanalitica, a escopofilia e o olhar masculino, num esforco de trabalhar com
uma narrativa que explora o feminismo e a psicanalise. Para a autora, se o cinema narrativo
dominante produz o prazer visual por meio da escopofilia, é necessario um cinema alternativo
gue construa diferentes formas de experiéncia, de modo a romper com o prazer visual
construido sobre o corpo feminino.

Entretanto, no mesmo ano de lancamento de “Os enigmas da esfinge” (1977), Agneés
Varda® langava seu musical feminista “Uma canta, outra ndo” (L’une chante, I'autre pas). Para
Almeida (2017), enquanto Mulvey provocava um debate tedrico apoiado na ideia de uma
eliminagao da percepgao exclusiva do corpo da mulher como prazer visual no cinema classico,
Varda ja conseguia ressignificar as formas de enderegcamento nas estruturas proprias desse
cinema classico, como o musical, em um acontecimento subversivo.

5 Cineasta e fotdgrafa belga
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No filme, as duas amigas Suzanne e Pauline vivem em Paris em 1962. Suzanne, mae
de dois filhos, casada com um fotdgrafo, vive uma vida humilde e infeliz. Pauline sonha ser
cantora. As duas se separam por um periodo de dez anos e se reencontram em uma
manifestagcdao pro-aborto em 1976, apds experimentarem o verdadeiro sentido da icOnica
frase de Beauvoir “Ndo se nasce mulher, torna-se”.

Almeida (2017) destaca que Agnés Varda foi um dos grandes nomes da Novelle
Vague francesa, embora seu nome seja poucas vezes citado como pertencente ao
movimento. Varda se debrucou sobre as questdes politicas e estéticas de ser mulher para
pensar o proprio fazer cinematografico.

Figura 2 - L’'une chante, I'autre pas. (1977).
Na primeira imagem, o drama de Suzanne, ao descobrir a terceira gravidez, que, encorajada pela
amiga Pauline, faz um aborto. Na segunda imagem, Pauline canta em uma manifestacdo sobre a
legalizacdo do aborto no local onde se encontram depois de dez anos.

Fonte: Fotogramas capturados do filme pelos autores.
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Wanda Pimentel, artista brasileira, também se utilizou das formas de sensibilidade
sobre o espaco feminino na arte para revelar uma critica a sociedade de consumo e ao
periodo de repressdao sexual e ideoldgica, vigente durante a ditadura militar brasileira. A
artista enquadra espagos de forma semelhante aos filmados por Mulvey, com regimes
fechados e claustrofdébicos, reivindicando que o corpo feminino ocupe seu espago na arte.

Figura 3: Wanda Pimentel - Envolvimentos.

Fonte: http://www.infoartsp.com.br/agenda/wanda-pimentel-envolvimentos/

Podemos refletir, portanto, como pontos criticos ao pensamento de Laura Mulvey,
gue a mulher tem um olhar ativo sobre as imagens, ja que existem espectadoras femininas
praticando o ato de olhar ativamente imagens do cinema. A atividade do olhar da espectadora
é evidenciada e demandada por producdes filmicas que, por exemplo, enderecam formas de
percepcdo do corpo feminino em contraponto ao corpo como objeto de prazer visual. As
obras convocam as espectadoras a ampliar a percepgao do corpo para a dinamica das relagdes
sociais, assumindo sobre si um posicionamento que se distancia daquele enderecado pela
exclusividade dos papéis femininos sedutores como figurinos e enquadramentos erotizados.
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Em relagdo a esse aspecto, Miriam Hansen (1986) analisa que, nos anos 1920, o
processo de emancipacdo feminina foi acompanhado pelo principio publicitdrio de pensar
producdes filmicas especificas para o publico feminino, considerado uma audiéncia
consumidora promissora. A autora faz sua analise com base nos personagens de Rudolph
Valentino®, tendo estabelecido um contraponto em relagdo a Mulvey, argumentando que,
por meio de Valentino, a mulher tem um olhar ativo perante o homem, ou seja, ela olha o
homem. Hansen (1986) compreende Valentino como uma ambivaléncia, pois varios olhares
o estdo observando.

Todavia, nos filmes em que Valentino é protagonista, ha certa agressividade de seus
personagens em relacdo as personagens mulheres com as quais atua. S3o histdrias de
dominagdo em que as personagens sempre cedem ao personagem de Valentino. Hansen
(1986) se esforca em explicar esse aspecto pela psicanalise, com base no artigo “Uma crianca
é espancada” (1919), de Sigmund Freud, que aponta para certa perversdo na relacdo entre
apanhar e ser amado, dai a percep¢do apaixonada que o publico sentia por Valentino quando
era possessivo, agressivo e denominador.

Ella Shohat (1993) também faz uma critica ao texto de Mulvey sobre o olhar feminino
“nao colonizado”, argumentando que a mulher branca pode ser objeto do olhar para o
homem branco, porém essa relacdo se inverte se pensarmos nas mulheres negras de paises
pobres, que estariam em uma relacdo de objeto do olhar de mulheres brancas. Mesmo assim,
Shohat (1993) concorda que as teorias feministas reconheceram essas diferencas (SHOHAT,
1993, apud VEIGA, 2013, p. 135).

Christine Gledhill (2012) apresenta em seu livro Gender Meets Genre in Postwar
Cinemas diversos textos que desafiam os modos tradicionais sobre a relacdo entre género
cinematografico (genre) e género referente a sexualidade (gender), mostrando que esse
encontro foi transformador. As dimensGes estéticas e politicas de género e sexualidade
manifestam-se de modo a movimentar a producdao de imagens e narrativas do universo
dramatico dos géneros cinematograficos. Para Gledhill (2012), a globalizagdo mididtica e os
estudos pds-coloniais colocam as questdes do género cinematografico tendo como referéncia
guestdes de género, sexualidade, raca, classe e nacionalidade. Assim, essas intersecdes
tensionaram os limites dos estudos dos géneros cinematograficos, tendo em vista a industria
hollywoodiana. Gledhill (2012), com base em autoras criticas de cinema, afirma que o cinema

® Rudolph Valentino (1895 - 1926). Imigrante italiano, ator e dancarino. Fez 14 filmes e foi
considerado o simbolo sexual do cinema mudo.
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feito por mulheres pode ser considerado um novo género filmico.

E com base nesta abordagem que propomos a discussdo do cinema segundo a
percepcdo de uma mulher que filma e que filma outras mulheres. Em vista disso, qual é o
enderecamento dessa forma de percepcdo e o que dizem (como educam) as imagens
produzidas com base nesta condi¢do de produgao?

Em relagdo a proposta de um cinema feminista, Elizabeth Ann Kaplan (2012) afirma
qgue o filme feito por mulheres ndo é apenas definido pelas preocupacdes tematicas e seu
enderecamento a uma audiéncia feminina, mas, sim, pela sua resisténcia a papéis femininos
normativos e por uma recusa de reconciliagdo com os requisitos patriarcais, desestabilizando
os esteredtipos e as categorias do género filmico, criando um cinema hibrido e novas
figuracdes do feminino. Kaplan (2012) discute o trabalho cultural que as criticas feministas
fizeram ao "inventar" o género do filme feminino e como esse processo afeta as praticas do
cinema feminista no momento atual.

As diretoras do sexo feminino ndo apenas produzem filmes feministas com tematicas
especificas, mas também se baseiam nos tradicionais géneros de Hollywood para enriquecer
e somar seus significados e, ao fazé-lo, desestabilizam os esteredtipos e as categorias de
género cinematografico, criando um cinema hibrido e novas figuragdes do feminino.

Como expressao de sua exposicdo, Kaplan (2012) interpreta o filme Sister my Sister
(1994), dirigido por Nancy Meckler. Franca, década de 1930, Christine é uma empregada
domeéstica que trabalha na casa de uma arrogante vilva, Madame Danzard, que mora com
sua filha. A irma de Christine, Lea, criada por freiras em um convento, a pedido da mae,
escreve uma carta para Madame Danzard para que a empregue também junto com a irma
mais velha, tendo seu pedido sido aceito. Quando comegam a trabalhar juntas, o vinculo
emocional das irmas acaba se tornando também sexual, levando a uma crescente
desaprovacdo da viuva Danzard. As irmas, reprimidas, lentamente perdem o controle sobre a
realidade, levando a terriveis consequéncias na casa em que estdao empregadas. O texto do
filme foi adaptado por Wendy Kesselman. Sister my sister baseou-se na histéria real de
Christine e Lea Papin, cujos assassinatos de 1933 também inspiraram varios outros trabalhos.

Por conta do teor sombrio e assustador do assassinato que as irmas cometeram,
Kaplan (2012) considera que o filme se enquadra no género horror. Na cena final, por
exemplo, depois de terem assassinado Madame Danzard e sua filha, as irmas ficam no quarto
abracadas, e a camera desliza para baixo, subindo lentamente as escadas de madeira,
mostrando as paredes gotejando sangue, objetos caidos e espalhados, e dois corpos
mutilados aparecem sobre o chdo, cobertos de sangue. Kaplan (2012) conclui que o filme ndo
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endereca o horror, nem o filme feito por mulheres, mas delineia tracos de ambos. Quando o
filme termina e a imagem final mostra as irmas abragadas, compartilhamos a perspectiva de
Lea e Christine e percebemos a opressdo a que tinham sido submetidas. Embora na casa nao
existam personagens masculinos, Kaplan (2012) argumenta que a mesma estrutura patriarcal
da sociedade é reproduzida no ambiente doméstico de Madame Danzard e, em Lea e
Christine, impera a resisténcia a subordinacdao a ordem dominante. Por consequéncia, o
resultado desse cruzamento entre o horror e o filme feito por mulheres desestabiliza os
conceitos normativos do feminino.

Figura 4 - Sister my Sister. (1994)
Cenas finais do filme em que estdo presentes os tracos estéticos do género horror.

Fonte: Fotogramas capturados do filme pelos autores.

2 O CASO BRASILEIRO: AS CINEASTAS E O EMPODERAMENTO

Em janeiro de 2018, a Ancine apresentou o material “Diversidade de género e raga nos
lancamentos brasileiros de 2016” e constatou que o mercado cinematografico nacional é
marcado, em grande medida, pela producdo e presenca de homens brancos. Foram lancados
comercialmente 142 longas-metragens no Brasil em 2016 em salas de exibi¢ao. Deste total,
75,4% das diregOes desses filmes foram feitas por homens brancos; 19,7%, por mulheres
brancas; e 2,1%, por homens negros. Nesse material apresentado, constou que os homens
brancos também, em sua maioria, dominaram as principais fung¢des de lideran¢a do cinema,
como roteiros de filmes de ficcdo, documentario e animacdes, direcées de arte e fotografia,
“o que evidencia que as histdrias exibidas nas telas do pais, produzidas por brasileiros, tém
sido contadas, majoritariamente, do ponto de vista dos homens” (ANCINE, 2018).
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Contudo, com base nessa apresentacdo, a Ancine ampliou a andlise dos resultados
obtidos de modo a tracar um panorama para apresentar de forma mais detalhada a
participacdo feminina no cinema brasileiro. Em 2017, foram publicados tais resultados e, em
2019, publicada a continuagao desse trabalho com dados dos anos de 2017 e 2018. Esse
ultimo material, intitulado “Participagao feminina na produc¢ado audiovisual brasileira (2018)”,
traz de modo mais atualizado a participagao feminina no audiovisual brasileiro, mostrando
que, desde 2014, os percentuais estdo mudando, e as mulheres, embora ndo tenham
conquistado os mesmos niveis de paridade, estdo na pauta de pesquisas que buscam
equidade.

Foram analisados os filmes que estrearam em salas de exibicdo, televisdo e o
percentual de titulos langados. Os destaques foram dire¢ao (20%), produgao executiva (41%)
e, em diregdo de arte, a presencga feminina (57%) ultrapassou a masculina (37%). Os dados
também mostraram aumento de 2% de 2017 para 2018 em relagao a participagdao feminina
na direcdo de longas-metragens, direcdo de fotografia e roteiro. O género documentdrio
seguiu na lista como o mais produzido por mulheres.

Em 2017, também foi lancado o livro “Feminino e Plural: mulheres no cinema
brasileiro”, organizado por Katia Holanda e Marina Cavalcanti Tedesco. O recente trabalho
abre importante espaco de discussdo e apresentacdo de textos e pesquisas que se esforcam
para trazer as mulheres para o cinema nacional, com trabalhos que consideram a autoria
feminina e documentarios feitos por mulheres, de modo a explorar o assunto, atualizando
novos debates sobre esse cinema, desde as primeiras producdes de Cleo de Verberana. Os
trabalhos apresentados no livro s3ao importantes para mostrar que as mulheres nao sao
coadjuvantes do processo, tendo inaugurado um modo de fazer cinema que atravessou os
anos e se mantém até hoje.

No primeiro semestre de 2018, o ministério da cultura lancou a edicdo 63 da revista
FilmeCultura, com o tema “Mulheres, cdmeras e telas”, que reuniu uma série de artigos e
entrevistas com grandes nomes do cinema feminino nacional. A intencao da revista foi
chamar atencdo para os numeros dispares em relacdo aos homens e mulheres produzindo
filmes, sobretudo em relagcdo as mulheres negras. Assim,
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torna-se necessario, inclusive, ressignificarmos a nossa memdria para que, quando
pensamos em Mélies, o nome de Alice Guy apareca também; que quando a
importancia de Griffith for ressaltada, possamos debater sobre Louis Weber; ou que
possamos ter mais material para entender o cinema de Dorothy Arzner sob a
perspectiva feminista e queer. Nas nossas referéncias, é preciso entender se, de
fato, o primeiro longa dirigido por uma mulher no Brasil foi apenas na década de
1930, com Cleo de Verberana. E, quando se falar de Humberto Mauro é preciso
recontar a histéria de Carmen Santos; e entender que, como Gilda de Abreu,
mulheres também podem fazer blockbusters e ndo apenas filmes considerados de
nichos. (BRASIL, 2018, p. 3)

Junto a isso, a historiografia ocidental, com frequéncia, nos induziu a considerar o
homem branco como universal e sujeito da prépria histéria. Joan Scott (1992) comenta que a
disciplina “Histéria” nao se preocupou em tratar de uma “Histéria das Mulheres”,
conjugando-as em uma mesma esséncia, sem diferencas, o que produziu uma experiéncia
compartilhada, enfatizando somente a sexualidade como comum as mulheres. Esse discurso
culminou em movimentos na década de 1970 e possibilitou as mulheres emancipacao pelas
discussGes que elas levantaram. A histéria das mulheres como area de estudos foi
relacionada, especialmente, as lutas das campanhas feministas pelo trabalho.

De acordo com Holanda (2017), “desestabilizando padrdes consolidados, ao intentar
destaque das mulheres na histéria, a historia das mulheres questiona a prioridade dada a
“histéria do homem” (HOLANDA, 2017, s/p). Nesse sentido, nos indagamos: as mulheres
produzem uma histdria diferente? Como podemos refletir sobre o lugar do sujeito da histéria
(homem branco)? Como sugere Certeau (1986), a mulher, de fato produz uma historiografia
gue difere de uma historiografia produzida por homens? S3ao questdes provocativas para as
guais ndo teremos resposta definitiva.

Mesmo destacando o lugar da resisténcia e da posicao das mulheres na histédria, esse
é um processo histdrico de estudos recente. A educacgao, tanto historiografica quanto
cinematografica que recebemos, naturaliza essas visdes e percep¢des de mundo que nao
veem as mulheres como protagonistas e pertencentes a histéria dos acontecimentos. Assim
como nas areas da literatura, da musica e das artes em geral, esse processo se estende para
a producdo da imagem na fotografia e no cinema, que educa os espectadores e as
espectadoras, estética e politicamente, por meio de artificios que povoam nossa memoria
artificial, ao enxergarmos imagens produzidas sob um Unico ponto de vista.

No Brasil, ja na década de 1930, hd registros do primeiro filme dirigido e protagonizado
por uma mulher, “O mistério do dominé preto”, filme mudo lancado pela Epica Filme em 1931
(ARAUJO, 2017). Nas décadas de 1960, 1970 e 1980, periodo da ditadura militar instalada no
pais, mais cineastas produziram narrativas, tornando-se referéncia na area do audiovisual
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nacional. Por um lado, algumas dessas cineastas tiveram seus filmes censurados pelo ato
institucional 5 (AlI-5), por conta de suas tematicas libertarias, como em “Os homens que eu
tive” (1973), de Tereza Trautman, em que sdo explorados os desejos de uma mulher, “que
ndo enxerga ou ndo aceita a imposicao de limites” (VEIGA, 2017, p. 78).

Pity, a protagonista do filme, desafia uma sociedade conservadora e tradicional,
mantendo um relacionamento aberto, fazendo suas préprias escolhas e ndo sendo julgada
por isso. Por outro lado, outras cineastas exploraram, apds a ditadura, o universo sombrio e
cruel que muitas mulheres vivenciaram em meio as torturas, sofrimentos e perdas, como em
“Que bom te ver viva” (1989), de Lucia Murat, em que a cineasta explora as narrativas de
mulheres brasileiras que passaram pelo periodo da ditadura em luta e resisténcia e
sobreviveram ao regime militar. Cada mulher filmada narra sua histéria e sua trajetdria por
meio de experiéncias fortes e sensiveis. Nos dois casos exemplificados, as cineastas
exploraram suas percepcdes de mundo e reflexdes de uma luta compartilhada: a liberdade.
Liberdade sobre o corpo, sobre decisdes e sobre a arte (VEIGA, 2017).

A partir de 1970, segundo Holanda (2017b), a participa¢do das mulheres aumentou,
sobretudo na dire¢do de documentadrios. De acordo com o catdlogo Documentario Brasileiro’,
em 1960 foram registrados apenas oito documentarios dirigidos por mulheres, ao passo que,
em 1970, o registro subiu para 154, e para 319 entre 2000 e 2009 (HOLANDA, 2017, s/p).
Entre 2010 e 2017, o numero caiu para 170, sendo que dentro desse periodo, 2013 foi ano
em que mais foram lancados documentdrios de autoria feminina. Por consequéncia, hd um
campo novo e ainda em construcdo de sua legitimidade no audiovisual nacional feito por
mulheres, que merece ser mais bem explorado e compreendido.

Lucia Nagib (2012), ao situar o lugar da mulher no cinema de Retomada (periodo que
compreende os filmes produzidos no Brasil a partir da segunda metade dos anos 1990),
propde fazé-lo indo além das diferencas de género, sexualidade, cor e etnia, com base em
Kaplan, para discutir a ideia de novos modos de ser em relacao a teoria feminista e ao lugar
da mulher no cinema. Assim, ela mostra que o crescente nimero de mulheres em produgdes
nacionais decorreu de parcerias. “A contribuicdo mais decisiva dada pelas mulheres que
despontaram como cineastas no cinema brasileiro recente foi a disseminac¢do do trabalho
colaborativo e da autoria compartilhada” (NAGIB, 2012, p. 17).

7 Site: documentariobrasileiro.org/catalogo/

© ETD- Educagdo Temadtica Digital Campinas,SP v.23  n4  p.905-926 out./dez. 2021

[917]



O =70 (OS50 ARTIGO

EDUCACAO TEMATICA DIGTAL DOI: 10.20396/etd.v23i4.8658580

As diretoras do sexo feminino ndo apenas produzem filmes feministas com tematicas
especificas, mas também se baseiam nos tradicionais géneros de Hollywood para enriquecer
e somar seus significados e, ao fazé-lo, desestabilizam os esteredtipos e as categorias dos
géneros cinematograficos, criando um cinema hibrido que endereca novas figuracdes do
feminino. Um caso expoente no Brasil sdo os filmes de Juliana Rojas, que correspondem, de
modo muito pontual, aos filmes de género, atualizando novos debates com recortes
contemporaneos. A versdo 61 da revista Filme Cultura (2013) mostra que o Brasil vive uma
retomada dos filmes de género, que se caracterizam atualmente pelas hibridiza¢des e
deslizamentos que os cineastas impdem aos limites de género. Um exemplo é “Sinfonia da
Necrdépole” (2014), filme musical que traz as vertentes cOmicas do cinema brasileiro junto a
problemas sociais da cidade. Rojas representa também o que mostra Nagib (2012) sobre os
casos de parcerias na direcao de filmes. Rojas se juntou a Marco Dutra e, juntos, dirigiram
“Trabalhar Cansa” (2011). A parceria dos dois também resultou no terror “As boas maneiras”
(2017).

Os trés filmes denotam marcadamente o género horror/terror que se faz presente nas
narrativas, com o aspecto da apropriagdao dos espac¢os urbanos da cidade de Sao Paulo. Sao
exemplos claros dos filmes de género, com tracos estilisticos do horror e do musical, mas sao,
de modo muito apropriado, ressignificados e incorporados em um contexto brasileiro e, no
caso do terror “As boas maneiras”, em contexto feminino de maternidade.

Com base nesses lancamentos, avalia-se que os recursos tecnolégicos, a partir dos
anos 2000, possibilitaram condi¢des de filmagem possiveis, ampliando e movimentando as
producdes audiovisuais.

Em 2003, Eliane Caffé lancou o longa-metragem “Narradores de Javé” sobre
moradores do vilarejo Vale do Javé e o assombro da noticia de que uma hidrelétrica seria
instalada no local, devastando e alagando todo o espaco. Os moradores decidem, juntos,
escrever um livro com as histdrias locais como forma de valorizar a histéria do Vale. A
construcao da narrativa ndo apresenta, explicitamente, recortes com causas feministas e de
género, porém ha uma forma de enderecar a narrativa e a producdo das imagens, que age
sobre a espectadora e o espectador com outro referencial de experiéncias.

Marta Bianchi, atriz argentina em entrevista cedida a Ana Maria Veiga em 2009,
comenta:
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As mulheres que filmam, em geral, nenhuma pensa em fazer um cinema com
perspectiva de género, mas isso surge. Elas dizem que ndo, que o feminismo nao
Ihes interessa. Ndao hda um “cinema de mulher”, os filmes que surgem nao
constituem um género. Filmam sobre todos os assuntos humanos, abordam géneros
[cinematograficos] diferentes, estéticas diferentes, imagens e visGes diferentes,
mas, sim, todas temos em comum, todas as mulheres, uma historia e uma
experiéncia que nos irmanam. Queiram reconhecer ou ndo, todas nds as herdamos,
essa histdria e essa experiéncia especifica tém a ver com a nossa educag¢do, nossa
posicdo, nos colocam num ponto de vista sobre o mundo diferente do dos homens.
Olhamos o mesmo, mas o vemos de lugares diferentes, pois chegamos de lugares
diferentes. Os filmes estdo impregnados disso (BIANCHI, 2009, apud VEIGA, 2013, p.
150, grifos nossos).

“Era o hotel Cambridge” (2016), ainda de Eliane Caffé, representa os mesmos aspectos
defendidos por Marta Bianchi. E um filme sobre ocupacdo, que mescla tracos do
documentario com tracos da ficcdo, com atores profissionais e refugiados. Para Eliza Capai
(DOMINGUES, 2018), Eliane Caffé ndo tem a proposta de abordar questdes feministas, mas
ha uma forma de ouvir os homens e os refugiados explorando problemas sociais como a
ocupacao do prédio, que é empdtica e compreensiva.

Por outro lado, realizadoras como Lais Bodanzky, que mesmo em 2008 tenha langado
“Chega de Saudade”, um drama sobre cinco nucleos de personagens que frequentam o
mesmo baile, tem a sensibilidade de abordar, junto a comédia, assuntos sobre amor, solidao,
desejo, traicdo em meio a danga e a musica, se preocupando também em trazer para o cinema
guestdes que permeiam a vida da mulher. Em 1994, langou o curta “Cartao Vermelho” sobre
uma garota que gosta de jogar futebol com meninos e sente as mudangas em seu corpo
adolescente junto as adversidades por ser menina em meio a um grupo de meninos. Mas é
no longa “Como nossos pais” (2017) que ela explora papéis sociais e localiza a mulher
contemporanea no papel de Rosa, que é infeliz por nao poder realizar sua verdadeira vontade
de escrever pegas, por ter que sustentar a casa e a familia para que seu marido possa
desenvolver pesquisas na Amazonia. Quando Rosa descobre, em um almoco de familia, por
meio de sua mae, que seu pai bioldgico é outro homem, sua vida se despedaca e, aos poucos,
vai encontrando sentido em buscar uma nova vida.

Notamos que os filmes feitos por mulheres em cenario nacional, dentro dos géneros
cinematograficos com tragcos estilisticos marcados ou ndo, além de exprimirem
inteligibilidades sobre o mundo, partilham experiéncias de sensibilidade. Trazendo ou nao
guestdes feministas e femininas, sdo filmes que exploram contextos empaticos, receptivos e
sentimentais.
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Viviane Ferreira, cineasta baiana, lancou em 2013 o curta “O dia de Jeruza”, com a
proposta de trazer personagens negras e representatividade. O tema abordado no curta nao
diz respeito ao racismo, mas a saudade e a melancolia de uma senhora, dona de casa, que
compartilha suas angustias com Silvia, pesquisadora de opinido que trabalha para uma marca
de sabdo em pd. Yasmin Thaind, expoente diretora negra, produziu em 2015 o curta Kbelaq,
sobre transi¢do capilar, luta e resisténcia de mulheres negras contra imposi¢des estéticas. O
curta, eleito Melhor Filme do MOV, Festival Internacional de Cinema Universitario de
Pernambuco, é uma experiéncia sobre representatividade e trabalha na chave da
subjetividade com elementos estéticos do cinema experimental, tendo como referéncia suas
imagens e sons.

A tematica intima e reflexiva perpassa o filme feito por mulheres e, em “Elena” (2012),
de Petra Costa, encontramos um verdadeiro espago para o sentimentalismo e para a
sensibilidade. Petra Costa conta a histéria do suicidio da irma Elena, que vai para Nova lorque
para ser atriz e modelo. No filme documentdrio, a cineasta resgata as memarias de um didrio
da irma (Elena) e abre um delicado espacgo para refletirmos sobre a morte, o suicidio, a dor e
a perda. Elena caminha paralelamente a escolha feita por Eliza Capai, em “Tdo Longe é Aqui”,
ao narrar o filme por meio de uma carta, expandindo um lugar de ternura e delicadeza, mas
de forma potente e muito intensa.

Os filmes “Elena” e “Tdo longe é Aqui” apresentam caracteristicas muito préximas de
filmagem, sao dirigidos por mulheres e partilham de modo muito intimo e reflexivo questdes
gue delineiam e tensionam os limites do documentario e da ficcao. Outro aspecto marcante
nos dois filmes é a viagem como propulsora de acontecimentos marcantes, que caracteriza

tanto os road movies® como os “romances de formac¢3o”’

, por mostrar o desenvolvimento
devidamente marcado de cada personagem de cada narrativa, em que os acontecimentos
mundanos vao interferindo e alterando os rumos de suas trajetdrias, permitindo outras
experiéncias, de modo a poder refletir e lidar com as perdas e, assim, constituir suas

subjetividades e identidades.

8 No cinema, a compreens3o de viagem abordada pelo género road movie representa travessias e historias que
se passam durante as viagens: narrativas de viagem. Seu enredo se baseia no deslocamento dos personagens
explorando e conquistando novos territérios e na necessidade de busca por meio da estrada (DOMINGUES,
2019).

9 Na critica literaria, o conceito “romance de formacdo” remete ao processo formativo de um personagem ao
longo de sua trajetdria. Nessas narrativas, o personagem principal tem sua histdria contada com base em seu
crescimento espiritual, moral, religioso, politico, social, fisico ou psicolégico (DOMINGUES, 2019).
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Em 2019, Petra Costa também dirigiu o documentario “Democracia em Vertigem”,
estreado pela Netflix, sobre o primeiro mandato do presidente Lula até o processo de
impeachment de Dilma Rousseff. Nas entrelinhas, é um filme que retrata memarias pessoais
sobre o envolvimento de sua familia com a politica. O filme foi indicado na 922 edicdo do
Oscar na categoria “Melhor Documentario”.

Em relagdo ao aspecto da viagem como propulsora de um crescimento interno e
social, “Para ter onde ir” (2017), de Jorane Castro, um road-movie brasileiro, explora muito
bem as questdes internas de trés personagens amigas - Eva, Melina e Keithylennye - que
viajam por Belém. Jorane Castro, cineasta paraense, professora da UFPA, proprietdria da
produtora Cabloca Filmes, preocupa-se, para além de trazer personagens femininas fortes,
com a questdo do regionalismo na Amazénia.

Tais filmes, portanto, enderecam suas narrativas e suas imagens a um publico ndo sé
feminino, nos convidando a compartilhar suas histérias e experiéncias. Nesse
compartilhamento, as espectadoras e os espectadores partilham sensibilidades que
compreendemos como derivadas de um modo de enderecamento de figuracdes do género
feminino.

Como exemplo, citamos o filme de Eliza Capai, Tdo longe é Aqui (2013), para
mostrarmos de modo mais claro como as questdes do enderecamento se colocam nas
producdes dos filmes feitos por mulheres. No longa, a jornalista impulsiona sua viagem apds
uma desilusdo amorosa e busca em sua trajetdria vivéncias de outras mulheres para superar
seu término. No Mali, hospeda-se em um vilarejo em Pays Dogon g, de |3, narra suas angustias
e incertezas sobre a pratica de mutilagdo. Sua passagem por esse pais incorpora elementos
na narrativa que Ilhe causam estranhamento em relagdo aquelas mulheres, fazendo-a assumir
sua postura de viajante e estrangeira aquela cultura, revelando ndo entender tais habitos.

Decide filmar ndo mostrando o ato de mutilacdo. Consideramos sua escolha sensivel
como uma forma de educar a sensibilidade, negando-se ao denuncionismo. Mostrar a a¢ao
poderia enderegar uma falsa solugdo. Expor tais imagens enderegaria uma forma de
indignacdo em quem as vé, assim sendo, a jornalista criou sensa¢des que enderecam uma
percepcdo sensivel da narrativa. Apds sua passagem por Pays Dogon, Eliza encontra-se com
uma sociéloga e ambas refletem sobre as impressdes causadas pela estadia no vilarejo. Awa
Mente explica a ela sobre a importancia de que as analises sobre contextos sociais partam
das sociedades nos quais eles acontecem. Por serem culturas significativamente diferentes,
atenta a socidloga, os problemas que as atravessam ndao podem ser elaborados da mesma
forma. “E importante que as mulheres possam falar por si mesmas”, diz Awa Mente (TAO
longe, 2013).
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A sequéncia dessas cenas enderega uma narrativa pensada para um determinado
publico. As imagens mostradas por Eliza exibiram uma realidade que se desvinculou da
narrativa mostrando aquilo que “escondem” pois, requerem uma postura diferente de
espectadoras e espectadores. Com este jogo de cena a diretora chama atencdo a
complexidade das tecituras sociais e culturais, que se furtariam a qualquer alternativa de facil

conclusdo a e este respeito.

Figura 5: Tdo longe é Aqui (2013).
Cenas da cineasta no Mali filmando trabalhadoras em um tear.

Fonte: Fotogramas capturados do filme pelos autores.

Nessas cenas, compreendemos uma nog¢do de enderecamento, que se diferencia por
ser produzida por uma mulher. Hd& uma diferenca na sensibilidade quando a
jornalista/diretora opta por falar sobre tal ato, mas o materializa em imagens que escondem
um ponto de vista, revelando uma percepg¢ao sensivel e aberta. Nas cenas seguintes, Eliza cria
imagens alegdricas, mostrando mulheres trabalhando em um pildo, processo esse que
simboliza transformacdo do grao. Como alegoria, identificamos a transformacdo pessoal da
jornalista na forma de compreender tal situacdo. Sua escolha endereca uma sensibilidade e
uma percepcao sobre a diferenca estética de mulheres produzindo filmes.
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Figura 6 - Tdo longe é Aqui. (2013) Cena
de mulheres trabalhando em um pildo.
Fonte: fotogramas capturados do filme
pelos autores.

3 CONSIDERAGOES FINAIS

Com base no contexto exposto, de producdo e criacao de filmes, apontamos que,
mesmo sendo em numero menor em relagdo aos homens, hd um espaco no audiovisual
ocupado por mulheres e, neste sentido, por meio da histéria e dos acontecimentos, interessa-
nos compreender as novas possibilidades e as escolhas feitas na producdo dessas imagens,
abrindo um espaco de compreensao a respeito do evento do empoderamento. Para Fernanda
Capibaribe Leite (2012), “a remissao, ao empoderar-se no presente, alude a chegada a algum
lugar que antes nao era permitido, ou nao se tinha acesso”, considerando ainda que “o
vinculo com a autonomia pressupde que essa chegada nao foi destinada pelo outro, mas, sim,
pelo sujeito da experiéncia em questdo, ou seja, pelas prdoprias mulheres” (p. 222).

Refletir sobre o empoderamento feminino na atualidade, a ser estudado sob a
perspectiva dos filmes feitos por mulheres, remete-nos a um contexto de producdo e
percepcdo que vem de um lugar diferente do normativo e pretende, em consequéncia, afetar
e movimentar os espectadores e as espectadoras também de um modo diferente. No estudo
abordado por este artigo, as imagens exploradas foram retiradas de longas e curtas-
metragens, que coabitam um novo tipo de cinema brasileiro, marcado pelo subjetivo, pela
partilha sensivel e pela tensdo corpo e mundo (ARTHUSO, 2016).

Nos filmes feitos por mulheres, memadrias sdo acionadas ao vermos e ouvirmos estas
imagens e sons, enquanto experiéncias sdo compartilhadas por histérias narradas em forma
e conteudo, inseparadamente. Mostram imagens que trazem corpos, cores, modas e
expressdes de outras mulheres. Segundo Leite (2012), “ao narrar suas vidas através das
imagens, elas se enderecam a outras mulheres, convocando-as a compartilhar a narrativa e a
adotar o empoderamento como prerrogativa em suas proprias vidas” (LEITE, 2012, p.223).
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Possivelmente este modo de cinema feito por mulheres ndo seja Gnico, muito menos
definitivo, mas buscamos indicios que nos ajudassem a pensar essa questdo. Essa jornada de
formacdo pelos filmes, atravessada nesta pesquisa, nos permitiu todo esse processo de
estudo, escrita e leitura, e pudemos avaliar que fomos produzidas(os) como espectadora(es),
como mulher espectadora. Ver o filme, estudar sobre mulheres e compreender o cinema
como poténcia educativa nos produziu exatamente essa alteridade de enxergar de outro lugar
a discussdo sobre ser mulher, reconhecer essas diferencas entre mulheres, mas que se
unificam pela percep¢dao de um mundo que foi sendo construido com base em outras
percepcoes. Esses filmes nos permitiram ndo sé apenas estabelecer essa relacao de alteridade
entre mulheres, mas compreender que nada é natural, porque ser mulher é tornar-se.

E com isso, entendemos também que ndo nos referimos aos modos hegemonicos de
enderecamento sobre o feminino, como a gravidez, os filhos, a gestagcdo, mas nos referimos
a sensibilidade de um modo préprio, de um modo simbdlico, que existe em sentimento que
ndo soé resiste, mas se faz ver em ténues nuances de um mundo dominado por homens. E esse
processo nos aconteceu de forma brilhante por meio do cinema.
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