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RESUMO

O objetivo deste texto ¢ discutir questdes relacionadas a musica e as artes na formagao
do pedagogo que atua na Educacdo Infantil e nos anos iniciais do Ensino Fundamental.
O foco da discussdo esta nos conceitos de polivaléncia e interdisciplinaridade,
buscando entender de que forma tais conceitos se aplicam, se complementam, ou se
sobrepdem em documentos oficiais. A metodologia baseia-se nos principios da pesquisa
documental, valendo-se de textos referentes a legislagao educacional em didlogo com
a literatura. Os resultados apontam para a imprecisdo nas orientagdes legais referentes
ao professor que deveria ensinar musica ou artes, além da utilizagdo também imprecisa
ou incompleta do conceito de interdisciplinaridade em varios textos, o que contribui
para a manutencdo de praticas educacionais predominantemente disciplinares. No
caso do ensino da musica e das artes, apesar dos documentos oficiais nao indicarem a
polivaléncia como modelo pedagogico, a literatura evidencia a presenga desta pratica
em diversos contextos educacionais. Como conclusdo, € evidente a necessidade de mais
estudos especificos sobre interdisciplinaridade e ensino das artes a fim de se construir
um referencial mais solido para as propostas educacionais na formacéo do pedagogo.
Palavras-chave: Educacdo musical. Musica e pedagogia. Formagao de pedagogos.
Polivaléncia. Interdisciplinaridade.

ABSTRACT

MUSIC AND THE ARTS IN THE GENERALIST TEACHER EDUCATION:
POLIVALENCIA OR INTERDISCIPLINARITY?

The objective of this text is to discuss issues related to music and the arts in the
education of the generalist teacher who work in Early Childhood Education and in the
initial years of Elementary Education. The focus of the discussion is on the concepts
of polivaléncia and interdisciplinarity, seeking to understand how these concepts
apply, complement each other, or overlap in official documents. The methodology is
based on the principles of documentary research, using texts referring to educational
legislation in dialogue with literature. The results point to the imprecision in the legal
orientations referring to the teacher who should teach music or arts, as well as the
imprecise or incomplete use of the concept of interdisciplinarity in several texts, which
contributes to the maintenance of predominantly disciplinary educational practices.
In the case of the teaching of music and the arts, although official documents do not
indicate polivaléncia as a pedagogical model, the literature evidences the presence of
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this practice in several educational contexts. In conclusion, the need for more specific
studies on interdisciplinarity and teaching of the arts is evident in order to build a more
solid frame of reference for the educational proposals in the education of generalists.
Keywords: Music education. Music and pedagogy. Generalist teacher preparation.
Polivaléncia. Interdisciplinarity.

RESUMEN

LA MUSICA Y LAS ARTES EN LA EDUCACION DEL PEDAGOGO:
POLIVALENCIA O INTERDISCIPLINARIDAD?

El objetivo de este trabajo es discutir temas relacionados con la musica y las artes
en la formacion del pedagogo que actuia en jardin de infancia y los primeros afios de
la escuela primaria. El foco de la discusion es sobre los conceptos de polivaléncia
y interdisciplinariedad, buscando entender como se aplican estos conceptos,
complementan o solapan en los documentos oficiales. La metodologia se basa en los
principios de la investigacion documental, a partir de textos relativos a la legislacion
educativa en didlogo con la literatura. Los resultados apuntan a la vaguedad de
orientacion oficial para el profesor que debe ensefiar musica o las artes, ademas también
el uso incorrecto o incompleto del concepto de interdisciplinariedad en varios textos,
lo que contribuye al mantenimiento de las practicas educativas predominantemente
disciplinarias. Para la ensefianza de la musica y las artes, a pesar de los documentos
oficiales no indican la polivaléncia como modelo pedagogico, la literatura muestra
la presencia de esta practica en diferentes contextos educativos. En conclusion, es
evidente la necesidad de estudios mas especificos sobre la interdisciplinariedad y la
educacion de las artes con el fin de establecer un marco mas solido para las propuestas
educativas en la formacion del pedagogo.

Palabras clave: Educacion musical. Musica y pedagogia. Preparacion de maestros.

Polivaléncia. Interdisciplinariedad.

Introducao

A literatura das areas de educac¢do musical, das
artes e de educagdo tem apresentado e discutido a
formagdo musical e artistica além da pratica peda-
gogica de professores da Educacdo Infantil e dos
anos iniciais do Ensino Fundamental. Tal literatura
vem crescendo ao longo das ultimas décadas e
diversos temas relacionados a musica, as artes € a
pedagogia apontam para a complexidade deste tipo
de formagdo e de atuagdo de pedagogos.

A formagao inicial do pedagogo ocorre em cur-
sos de pedagogia — licenciatura —, sendo que nos
curriculos de tais cursos as artes deveriam estar pre-
sentes, de acordo com diversas orientagdes legais.
No entanto, tal formagao pode ser compreendida e
empreendida de varias formas, considerando dife-
rentes entendimentos dos textos legais em distintos
sistemas educacionais.

A formacdo continuada do pedagogo também
vem sendo relatada na literatura, tornando-se
uma importante acdo no sentido de qualificar os
profissionais da educagdo, ¢ as artes fazem parte
deste processo formativo continuo em diversos
contextos educativos. Assim como para a formagao
inicial existem diferentes entendimentos sobre o
ensino das artes, a formagao continuada pode se
apresentar de distintas maneiras, de acordo com as
concepgoes, os interesses e as possibilidades dos
sistemas educacionais.

Entre os dilemas da formacgao artistica do pe-
dagogo esta a questdo da polivaléncia para as artes
— um professor responsavel pelo ensino de quatro
linguagens artisticas —, ja que, em muitos casos, a
formacdo inicial ou continuada refere-se as artes
no plural, mantendo, de certa forma, a perspectiva
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polivalente. Diversos professores formadores dos
pedagogos, seja na universidade ou em projetos de
formagao continuada, atuam de forma polivalente,
mantendo, de certa forma, a superficializacdo de
conteudos criticada pela literatura da area, incluida
aquela que trata da formagdo do pedagogo ou do
professor especialista em uma linguagem artistica.

Em diferentes documentos, o termo “polivalén-
cia” deixa de ser mencionado, sendo substituido por
“Interdisciplinaridade”. Este novo termo parece su-
perar os dilemas existentes com relagao a formagao
e atuacdo do professor de artes na escola, sendo as
orientacdes que se referem a pratica interdisciplinar
pouco esclarecedoras para o pedagogo ou para o
professor formado em uma das linguagens artis-
ticas. Esta mudanca na terminologia utilizada em
diversas situagdes sobre o ensino das artes repre-
senta, de fato, uma mudanca real nos processos de
formacao de professores nas licenciaturas em artes
e na atuacao destes professores em sala de aula na
Educagao Basica? Este é o foco das discussdes que
se seguem neste texto, levando em conta que tais
discussdes afetam de algum modo a formagdo e a
pratica dos pedagogos na medida em que em seu
processo formativo — inicial ou continuado — estes
pedagogos terdo como referéncia professores de
artes com distintas concepgoes, incluindo aqueles
que acreditam e defendem a polivaléncia em nome
de uma pratica interdisciplinar.

Procedimentos metodologicos

Os procedimentos metodoldgicos adotados para
a realizacdo desta pesquisa seguem os princi-
pios da pesquisa documental. Para Gil (2002),
a pesquisa documental ¢ indicada, por exemplo,
para o estudo de materiais que poderiam rece-
ber tratamento analitico e que ainda ndo foram
estudados sistematicamente. Os documentos
podem ser, de acordo com Flick (2009, p. 237),
“instrutivos para a compreensao das realidades
sociais em contextos institucionais”. Neste caso,
o presente estudo visa a compreensao de proces-
sos de formagdo de pedagogos para a atuagao na
Educacao Infantil e nos anos iniciais do Ensino
Fundamental a partir de orientagdes legais, com
foco especifico nos conceitos de polivaléncia e
interdisciplinaridade.

Basicamente foram feitos recortes, para efeito
de analise, de dois documentos: a) Diretrizes Cur-
riculares Nacionais para o Curso de Graduagdo
em Pedagogia, licenciatura (BRASIL, 2006) — que
tratam da formacao inicial do pedagogo em curso
superior e incluem o ensino de artes; b) Diretrizes
Curriculares Nacionais para a formag¢ao inicial em
nivel superior (cursos de licenciatura, cursos de
formacao pedagdgica para graduados e cursos de
segunda licenciatura) e para a formagao continuada
(BRASIL, 2015) — que tratam de novas orientagdes
gerais que se aplicam a todos os cursos de licen-
ciatura do pais. Outros documentos legais foram
consultados e incluidos para auxiliar no processo
analitico de forma pontual.

A andlise dos documentos foi focalizada nos
contetidos referentes as areas de artes, buscando
orientacdes, objetivos e conteudos referentes a estas
areas na formagao de professores para a Educagio
Infantil e para o Ensino Fundamental, consideran-
do, também, questdes relacionadas a atuagao dos
pedagogos que lidam com todas as areas do conhe-
cimento escolar. A literatura das areas de educacao
musical e educacdo que tratam das politicas edu-
cacionais, da organizacdo curricular da educagdo
basica e da formagdo de pedagogos também foi
revisada de forma pontual, a fim de contribuir para
a discussao proposta. Os dados dos documentos
analisados dialogam, sempre que possivel, com
esta literatura revisada, trazendo elementos que se
complementam ao longo do texto.

Caminhos da polivaléncia

Os aspectos trazidos para este trecho do texto se
referem de forma especifica a polivaléncia rela-
cionada ao ensino das artes, pratica iniciada na
década de 1970 que definia que um tinico professor
deveria ser responsavel pelo ensino de quatro areas
artisticas na escola. De forma direta, a polivaléncia
foi aplicada aos cursos formadores de professores
de Educacao Artistica; de forma indireta, a poli-
valéncia para o ensino das artes também atingiu
a formacao do pedagogo, ja que os professores
formadores das artes nos cursos de pedagogia sdo,
em grande parte, oriundos de formagao especifica
nas areas de artes, sendo que a formagao de varios
destes profissionais esta relacionada a Educagio
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Artistica, que pode ter sido polivalente. Assim, a
polivaléncia pode estar presente direta ou indire-
tamente no processo de formagao de professores
em diversos contextos de ensino superior € em
diversos sistemas educacionais, sendo esta pratica
ainda presente nos dias atuais.

Considerando a perspectiva da formagdo do
professor especialista em artes, um dos temas re-
correntes na literatura das tltimas quatro décadas ¢
apolivaléncia. Com a Lein°® 5.692/71, foi estabele-
cida a Educacao Artistica como parte integrante dos
curriculos escolares: “Sera obrigatoria a inclusao de
Educacao Moral e Civica, Educacao Fisica, Educa-
¢do Artistica e Programas de Satude nos curriculos
plenos dos estabelecimentos de 1° e 2° graus [...]”
(BRASIL, 1971, grifo nosso) — equivalentes ao
ensino fundamental e ao ensino médio atualmen-
te. A formagdo de professores para a Educagdo
Artistica foi normatizada pelo Conselho Federal de
Educagao (CFE) através do Parecer n® 1.284/73 e
da Resolugdo n°23/73, contendo as Artes Plasticas,
as Artes Cénicas, o Desenho e a Musica como areas
pertencentes a esta formagao (PENNA, 2010). No
processo formativo deste professor eram oferecidas
disciplinas relacionadas as 4reas citadas acima, e
tal formagdo era realizada inicialmente em curso
de licenciatura curta, com duragdo de dois anos,
que oferecia uma habilitagdao geral em Educagdo
Artistica, preparando o professor para atuagdo com
as quatro areas no ensino de 1° grau (equivalente ao
ensino fundamental hoje). Posteriormente, a licen-
ciatura plena, com 4 anos de duragdo, incluia nos
dois tltimos anos uma habilitacdo especifica das
artes e autorizava o professor a lecionar também no
segundo grau (equivalente ao ensino médio hoje).
De acordo com Penna (2010, p. 124), a licenciatura
plena em Educacdo Artistica “combina essa habili-
tagdo geral a habilitagGes especificas”.

Atrelado a proposta da Educag@o Artistica foi
estabelecido o modelo da polivaléncia, no qual
um professor deveria ser responsavel pelas quatro
linguagens artisticas. Este modelo estd definido,
conforme Penna (2010), na Resolugdo CFE n°
23/73, que indicava que esta area deveria ser de-
senvolvida a partir de uma abordagem integrada
das diversas linguagens artisticas, o que foi reafir-
mado pelo Parecer CFE n° 740/77: “A Educagao
Artistica ndo se dirigira, pois, a um determinado

terreno estético” (BRASIL, 1977, p. 26). Ressalta-
-se a expressdo “abordagem integrada” para o en-
sino das linguagens artisticas, que estabelece uma
juncdo das diferentes formas de arte, sem maiores
detalhamentos sobre como tal integragdo deveria
ocorrer, ficando a critério dos profissionais desta
area o entendimento e a aplicagdo das artes de
forma “integrada”.

De acordo com Penna (2010, p. 125), “[...] a
polivaléncia marca a implantagdo da Educagio Ar-
tistica, contribuindo para a dilui¢ao dos contetidos
especificos de cada linguagem”. Os Pardmetros
Curriculares Nacionais, ao apresentarem um breve
historico do ensino das artes no Brasil, assumem a
dilui¢do e a diminui¢@o dos contetidos especificos
decorrentes da polivaléncia:

A tendéncia passou a ser a diminui¢do qualitativa
dos saberes referentes as especificidades de cada
uma das formas de arte e, no lugar destas, desen-
volveu-se a crenga de que bastavam propostas de
atividades expressivas espontaneas para que os alu-
nos conhecessem muito bem musica, artes plasticas,
cénicas, danca etc. (BRASIL, 1997, p. 24).

O resultado desse modelo tem sido criticado
pelaliteratura, evidenciando a fragilidade e superfi-
cializacdo do processo de formagao do professor e
a atuacdo deste profissional na escola com relagio
as artes (FIGUEIREDO, 2004a, 2004b, 2007, 2009;
FONTERRADA, 2005; HENTSCHKE; OLIVEI-
RA, 1999; PENNA, 2002; TOURINHO, 1993).
Entre varios fatores presentes no debate sobre a
polivaléncia estd a impossibilidade de se preparar
um professor em quatro areas artisticas, em dois
ou quatro anos de curso superior, satisfatoriamente,
para que este profissional seja competente do ponto
de vista artistico e também esteja preparado peda-
gogicamente para lidar com o ensino de cada uma
das areas artisticas na escola. Soma-se a estas con-
dig¢oes de ordem artistica e pedagogica a questao do
tempo destinado a formagdo em cada area artistica
nauniversidade e a Educac¢ao Artistica no curriculo
escolar, que, em geral, era insuficiente para o de-
senvolvimento de atividades consistentes e signi-
ficativas em termos de formacao na escola. Todos
estes fatores contribuiram, em alguma medida, para
adesvalorizagdo da area de artes no curriculo esco-
lar e para o estabelecimento de agdes desiguais em
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todo o pais. Em diversos casos, a polivaléncia nao
foi adotada como principio, prevalecendo no ensino
de Educacao Artistica aquilo que o (a) professor(a)
desejava incluir no curriculo. A presencga das artes
plasticas nos curriculos escolares foi predominante
desde a década de 1970, quando da implantagdo da
Educacao Artistica, sendo até hoje uma area muito
presente em diversos contextos educacionais. As
justificativas para tal predominancia podem estar
relacionadas a quantidade de cursos de artes visuais
em nivel superior oferecidos em varias partes do
pais e a disponibilidade de professores desta area
que assumem o compromisso com a educacdo
basica (PENNA, 2010) de forma expressiva desde
a década de 1970, quando se iniciou a Educagio
Artistica e a pratica polivalente nas escolas.

Apesar das criticas a polivaléncia, atualmente
ainda se encontra este modelo em diversos siste-
mas educacionais, mesmo apos diversas mudan-
cas na legislacdo educacional. A propria LDB de
1996 suprime a expressdo Educacgdo Artistica,
substituindo-a pelo ensino de arte, no seu artigo
26. Outros documentos posteriores a 1996 também
excluiram a Educagdo Artistica como termino-
logia e passaram a tratar de ensino de arte. Esta
supressdo do termo, de alguma forma, suprimiria
a pratica polivalente, mas nao € o que ocorreu em
muitos sistemas educacionais brasileiros: “Pode-
-se afirmar que o ensino de arte nas escolas ainda
hoje remete as determinagdes metodoldgicas da
educagdo artistica, tendo como pressuposto a
polivaléncia e a hegemonia das artes plasticas
pela afirmagdo da arte-educagdo desde a década
de 1970” (SUBTIL, 2012, p. 147). Esta realidade
apontada por Subtil em 2012 permanece atualmen-
te em diversos sistemas educacionais, que mantém
um professor de arte que deve ser responsavel por
todas as areas artisticas.

A manutencao da polivaléncia se deve, em
grande parte, a determinagdo de administradores
escolares que enfatizam tal pratica, o que pode ser
verificado a partir do trabalho de Stori (2011), no
Parana, por exemplo, onde em diversos contextos
se exige um professor polivalente, ou ainda em
editais de concursos publicos para professores
da educacdo basica em diferentes partes do pais
(DEL-BEN et al., 2016; FIGUEIREDO; MEU-
RER, 2016; PEREIRA et al., 2014). Em diversos

casos, 0s concursos continuam solicitando o pro-
fessor de artes sem especificagdes com relagdo as
habilitagdes dos candidatos, estabelecendo, indi-
retamente, a pratica polivalente, que se confirma
em documentos oficiais no que se refere ao ensino
de arte em contextos especificos (FIGUEIREDO;
MEURER, 2016).

A legislacao referente a formacdo de profes-
sores das varias linguagens artisticas também tem
sido modificada desde a década de 1970, o que
deveria ser mais um elemento em favor da revisdo
da proposta polivalente nos projetos politicos pe-
dagogicos em todo o pais. Diretrizes curriculares
para formagdo de professores em cada linguagem
artistica foram estabelecidas na primeira década de
2000: para a area de Musica, Artes Visuais e Danga,
as diretrizes foram aprovadas em 2004 (BRASIL,
2004a, 2004b, 2004c), e para Artes Visuais, em
2009 (BRASIL, 2009), ndo existindo mais a for-
macdo em educagdo artistica, nem a formagao do
professor polivalente, pelo menos do ponto de vista
das orientagdes dadas pelos documentos oficiais.

Profissionais formados nos cursos de licencia-
tura em educagdo artistica estdo atuando ainda hoje
em escolas de educacdo basica ¢ tém o direito a esta
atuacdo. Muitos destes profissionais polivalentes
ndo aplicam as quatro areas de artes definidas na
legislacao, escolhendo o formato e a quantidade
de areas a serem oferecidas aos alunos. O que se
poderia considerar é o fato destes profissionais
polivalentes possuirem uma habilitacdo especifica,
jé que desde 1996, para atuar na educagao basica, &
preciso ter diploma de curso de licenciatura plena.
Ou seja, os profissionais habilitados em uma area
artistica poderiam atuar na area de sua formagao,
em nome de uma educagdo mais consistente
(FIGUEIREDO; MEURER, 2016), contribuindo
para a revisdo das praticas polivalentes, que nao
tém cumprido um papel formativo relevante nas
areas de artes, conforme as criticas apontadas pela
literatura ja citada.

Outro ponto a ser destacado € que na época da
formagdo em educacdo artistica existia desenho
como uma das habilitagdes, ¢ hoje tal formagio
ndo existe mais. O desenho foi, de alguma forma,
substituido pela danga no conjunto das areas artis-
ticas que pertencem ao ensino de arte (BRASIL,
1997, 2016). A danga, por ser mais recentemente

Revista da FAEEBA - Educacao e Contemporaneidade, Salvador, v. 26, n. 48, p. 79-96, jan./abr. 2017 83



A musica e as artes na formacdo do pedagogo: polivaléncia ou interdisciplinaridade?

incluida como area artistica, nao passou pela for-
magcdo polivalente e os profissionais formados em
uma licenciatura em danga estdo habilitados para
uma Unica area artistica. Ou seja, apesar de alguns
sistemas educacionais serem favoraveis a poliva-
léncia, a realidade pode se apresentar de varias
maneiras, em que a polivaléncia envolveria duas,
tr€s ou quatro areas artisticas, dependendo das es-
colhas e das competéncias do professor para atuar
com tais areas. Esta variagao de possibilidades para
0 ensino das artes alterou o principio do modelo
polivalente, no qual o professor deveria atuar com
todas as linguagens artisticas definidas para aquele
periodo, mas este assunto também nao recebeu
maiores aten¢des dos administradores escolares,
gerando diversas formas de se compreender e
aplicar o ensino das artes nas escolas. Em sintese,
sdo muitos os tipos de polivaléncia que poderiam
ser aplicados em diferentes sistemas educacionais,
mas o que se defende aqui ¢ a atuag@o do professor
de arte na sua area de formagao, ampliando a pos-
sibilidade de se oferecer experiéncias significativas
e consistentes para os alunos.

O que se verifica na escola brasileira da atuali-
dade ¢ a convivéncia entre diferentes profissionais
das areas de artes, alguns vinculados a pratica
polivalente, outros comprometidos com uma tinica
linguagem artistica. Administradores escolares
também se apresentam de forma favoravel oundo a
pratica polivalente para as artes. Esta situagao gera
uma grande desigualdade em termos de formagdo
artistica que ¢ oferecida na escola. Ressalta-se que
apropria legislacao vigente prevé liberdade e auto-
nomia aos sistemas educacionais (BRASIL, 1996),
o que reforca ainda mais a possibilidade de diversas
maneiras de se compreender e aplicar o ensino das
artes na escola. Em nome da autonomia, adminis-
tradores escolares podem considerar a polivaléncia
como a pratica mais adequada do ponto de vista
operacional, ja que envolve um unico professor
para tratar das varias linguagens artisticas. Contu-
do, o que se questiona, além da questdo financeira
atrelada a presenca de mais professores de artes
nas escolas, é a concepgdo de ensino de artes que
esta condi¢do econdmica estabelece, fortalecendo
a ideia de que um unico professor para as artes ¢
mais adequado.

Polivaléncia e o curso de Pedagogia

De um modo geral, a literatura que discute docu-
mentos especificos sobre as artes nos curriculos
escolares em distintos contextos, concursos para
professores de artes, dentre outros temas pertinen-
tes as artes, se referem ao professor especialista,
seja ele polivalente ou ndo. Entretanto parte desta
literatura tem o foco na formacgao e na atuagdo do
pedagogo que, em seu processo formativo, deve-
ria receber preparagdo artistica e pedagogica para
incluir as artes em sua atuacao profissional.

Nos dias de hoje, o curso de Pedagogia deve
incluir as artes, de acordo com as diretrizes curri-
culares especificas deste curso (BRASIL, 2006).
Nestas diretrizes estdo incluidas as atribui¢oes do
pedagogo: “ensinar Lingua Portuguesa, Matemati-
ca, Ciéncias, Historia, Geografia, Artes, Educagio
Fisica, de forma interdisciplinar e adequada as
diferentes fases do desenvolvimento humano”
(BRASIL, 2006, grifo nosso). O artigo 6° desta
mesma resolugao trata da estrutura do curso ¢ rei-
tera a presenca das artes, no plural, na formagao
do pedagogo:

Art. 60 A estrutura do curso de Pedagogia, respeita-

das a diversidade nacional e a autonomia pedagdgica
das institui¢des, constituir-se-a de:

I - um ntcleo de estudos basicos que, sem perder
de vista a diversidade e a multiculturalidade da
sociedade brasileira, por meio do estudo acurado
da literatura pertinente e de realidades educacionais,
assim como por meio de reflexdo e agdes criticas,
articulara:

[...]

1) decodificagdo e utilizacdo de codigos de dife-
rentes linguagens utilizadas por criangas, além do
trabalho didatico com conteudos, pertinentes aos
primeiros anos de escolarizagdo, relativos a Lin-
gua Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Historia e
Geografia, Artes, Educacdo Fisica; [...] (BRASIL,
2006, grifo nosso).

Historicamente, um dado relevante a ser consi-
derado referente ao curso de Pedagogia ¢ a orien-
tacdo legal dada pelo Parecer CFE n°® 252/1969 e
pela Resolugdo CFE n° 2/1969 com relagdo aos
principais objetivos de formagao nestes cursos com
suas varias habilitagdes.
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A vigéncia do Parecer CFE n° 252/1969 e da
Resolugdo CFE n° 2/1969 perdurou até a aprovagao
da LDB 9.394/1996, tendo, portanto, vigorado por
trés décadas. Nesse periodo, no que diz respeito ao
aspecto legal, o curso de Pedagogia voltou-se para
dois objetivos principais: formar pessoal docente
para o magistério nos cursos normais e formar
especialistas para atuagdo nas escolas de lo e 20
graus. A preparacdo do professor primario em nivel
superior figurava como um ‘apéndice’ das demais
fungdes do curso, mas viavel legalmente e possivel
de ser implantada no campo pratico-institucional
(SCHEIBE; DURLLI, 2011, p. 94).

Durante essas trés décadas mencionadas pelas
autoras, a Educagdo Artistica estava sendo imple-
mentada e colocada em funcionamento, dirigida de
forma especifica para a formacdo de professores
especialistas. As discussoes referentes a formagao
em artes ndo atingiam de forma direta o curso de
pedagogia, e se a preparagdo do professor primario
em nivel superior € considerada um apéndice do
curso, segundo Sheibe e Durli (2011), € possivel
inferir que as artes ndo faziam parte de forma con-
sistente na formacao do pedagogo para atuagao nos
anos iniciais da escola naquele periodo. O trabalho
de Fucks (1991) discute aspectos referentes a au-
séncia gradativa da formac¢ao musical nos cursos
normais, onde eram formadas as professoras que
atuavam nos anos iniciais da escola, sendo um
dos poucos trabalhos encontrados na literatura da
area de educacgdo musical que tratam da formagao
musical e artistica do pedagogo.

Em diversos trabalhos produzidos a partir dos
anos 2000, a questdo do ensino das artes nos cur-
sos de pedagogia passou a receber maior atengao.
Um levantamento desta produgao foi realizado por
Werle e Bellochio (2009), trazendo estudos sobre
a musica na formacdo e na agdo de pedagogos,
publicados em Revistas e Anais de Congressos
da Associagdo Brasileira de Educagdo Musical
(ABEM) entre 2001 e 2008. Neste levantamento
foram estabelecidas trés categorias: formacgao
académico-profissional, formagao continuada e
educagdo musical na educagao basica. Estas cate-
gorias sintetizam os principais focos dos estudos
publicados naquele peridédico, mas podem ser
aplicadas, de um modo geral, a trabalhos produ-
zidos em outros formatos académicos no mesmo

periodo e posteriormente. Manzke (2016) atualizou
o levantamento feito por Werle e Bellochio (2009)
até o ano de 2013, detalhando dados referentes a
formacgao continuada.

Os trabalhos disponiveis na literatura da area
retratam distintos contextos, mas apresentam resul-
tados similares com relagdo a formacdo em artes
nos cursos de pedagogia. Em diversos casos, tal
formacao se restringe a uma tnica disciplina, com
carga horaria pequena, cujos contetidos envolvem
as varias linguagens artisticas ministradas por um
unico professor (FIGUEIREDO, 2003, 2004b).
Uma unica disciplina de artes, um tinico professor,
varias linguagens artisticas, ¢ o mesmo modelo
polivalente amplamente criticado na formagéo e na
atuacao do professor das diversas areas artisticas.
Desta forma, parece que toda a discussdao acumu-
lada com relagdo a polivaléncia para o ensino das
artes no ambito da formagao do professor espe-
cialista ndao tem alcangado contextos de formagdo
de professores nos cursos de Pedagogia de forma
significativa.

O curso de Pedagogia da Universidade Federal
de Santa Maria (UFSM), desde 1984, apresenta em
seu curriculo disciplinas de musica, além de outras
areas de artes ministradas por professores especia-
listas (OESTERREICH; GARBOSA, 2014); a Uni-
versidade do Estado de Santa Catarina (UDESC)
também incorporou disciplinas especificas de artes
em seu curso de Pedagogia, superando a perspecti-
va polivalente, oferecendo Miusica ¢ Ensino, Artes
Visuais e Ensino, Teatro ¢ Ensino, ministradas por
professores especialistas no processo formativo do
pedagogo (UNIVERSIDADE DO ESTADO DE
SANTA CATARINA, 2010). Estas duas instituigdes
sdo apresentadas a titulo de exemplos possiveis de
inser¢cao da musica e de outras artes na formagao do
pedagogo, com abordagem especifica de cada area
artistica, superando completamente a perspectiva
polivalente.

Cabe destacar que o pedagogo atua com todas
as areas do conhecimento escolar e as vezes este
profissional ¢ denominado polivalente em sentido
amplo. Em seu processo formativo antes da univer-
sidade, diversas areas do conhecimento estiveram
presentes por varios anos, estando este professor
de certa forma familiarizado com o que se enten-
de por educagdo geral de criangas. E natural que
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qualquer estudante tenha recebido por varios anos
aulas de matematica, portugués, ciéncias, historia,
geografia. Mas no caso das artes, ndo € incomum
que diversas pessoas tenham recebido pouca ou
nenhuma formagao durante toda a educagido ba-
sica, sendo menos frequente aquelas que tiveram
experiéncias com diferentes areas artisticas cujos
contetidos foram ministrados por especialistas
nas respectivas areas. Ao chegar a universidade,
o estudante de pedagogia encontrara algum tipo
de formacao em artes, mas tal formagao podera
mostrar-se insuficiente para que o futuro professor
sinta-se preparado para atuar com as artes na es-
cola, porque recebera uma formacdo que mantém,
de certa forma, a pratica da polivaléncia para as
artes, com pouca carga horaria, com um professor
responsavel por toda a formagao, o que conduz a
superficializagdo deste processo formativo e a inse-
guranca do profissional com relacdo a esta area de
ensino (DALLABRIDA; SOUZA; BELLOCHIO,
2014; FIGUEIREDO, 2003).

Em sintese, o pedagogo, formado em curso de
licenciatura em Pedagogia, pode ter passado por
experiéncias artisticas em sua formagao inicial. Tal
formagdo, em geral, possui pouca carga horaria e
tem formato polivalente, no qual um professor de
arte ¢ responsavel pelas varias linguagens artisticas.
Em outros casos, o professor de arte na universi-
dade aborda uma unica linguagem relacionada a
sua formacdo, o que poderia conduzir a um apro-
fundamento maior na experiéncia formadora. De
qualquer maneira, o pedagogo deveria inserir, em
sua pratica pedagbgica, as demais artes, necessi-
tando de formagdo também especifica nas outras
linguagens artisticas. A formagao continuada pode
auxiliar neste processo formativo, familiarizando
o pedagogo com diversas areas artisticas que pu-
dessem ser articuladas em seu dia a dia na escola,
sendo esta formagao discutida na literatura da area
de educacdo musical com resultados positivos
relatados em diferentes contextos educacionais
(MANZKE, 2016). Assim, a formag¢ao continuada,
que € prevista inclusive na legislagdo especifica
para a formacgdo de professores (BRASIL, 2015),
¢ um direito dos profissionais da educagdo. Os
pedagogos podem beneficiar-se significativamente
da formagao continuada em musica, em artes visu-
ais, em danga e em teatro, a fim de estabelecerem

bases para uma pratica escolar que seja relevante
para a formagao dos estudantes, o que no isenta as
institui¢des de ensino superior de incluirem na for-
magao inicial do pedagogo estas areas especificas.

Polivaléncia ou interdisciplinaridade?

A polivaléncia foi estabelecida com a inclusdo da
Educacdo Artistica nos curriculos escolares a partir
de 1971, o que demandou a criagdo de cursos su-
periores de licenciatura em educagao artistica. Esta
licenciatura tinha seu foco na formacao integrada,
como estabelecido pelo Parecer CFE n°® 540/77
(BRASIL, 1977). Barbosa (2001, p. 48) analisa
o ensino de arte no Brasil, afirmando que “[a]
chamada polivaléncia ¢, na verdade, uma versao
reduzida e incorreta do principio da interdiscipli-
naridade, ou artes relacionadas, muito popular nas
escolas americanas [...]”. Tal afirmacédo vincula-se
a uma série de discussdes propostas pela autora,
incluindo a constata¢do sobre a copia passiva de
modelos estrangeiros no Brasil, que se refletem,
também, na experiéncia da arte no curriculo. A
polivaléncia como experiéncia aplicada as artes de
forma integrada, segundo Barbosa (2001), é uma
copia ou uma versdo de um modelo ja praticado fora
do Brasil, mas aqui realizada de forma “reduzida
e incorreta”.

Sobre interdisciplinaridade, Fazenda (2012)
apresenta uma discussdo que situa historica e con-
ceitualmente sua presenca no Brasil, evidenciando
a complexidade desta abordagem em diversos
contextos académicos. Para aquela autora, “[...] €
impossivel a constru¢do de uma unica, absoluta e
geral teoria da interdisciplinaridade” (FAZENDA,
2012, p. 13). Jantsch e Bianchetti (2011, p. 172)
concordam que a “[...] interdisciplinaridade néo ¢é
um conceito univoco”, o que ¢ reiterado por Paviani
(2014, p. 14), que afirma que a interdisciplinaridade
“aponta para multiplos significados e, em conse-
quéncia, para nenhum significado preciso aceito
pela comunidade de professores e pesquisadores”.

Na década de 1970, a interdisciplinaridade
estava relacionada a um modismo:

Passou a ser palavra de ordem a ser empreendida na
educag@o, aprioristicamente, sem atentar-se para os
principios, muito menos para as dificuldades de sua
realizagdo. Impensadamente tornou-se a semente ¢
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o produto das reformas educacionais empreendidas
entre 1968 e 1971 (nos trés graus de ensino). (FA-
ZENDA, 2012, p. 24, grifo do autor).

Esse periodo destacado por Fazenda (2012)
coincide com a aprovacdo da Lei n° 5.692/71, que
instituiu a Educagdo Artistica e, consequentemente,
a pratica polivalente. O destaque da autora para
as acoes “impensadas” nas reformas educacionais
daquele momento converge para o que Barbosa
(2001) chamou de “versao reduzida e incorreta do
principio da interdisciplinaridade”, quando discute
a polivaléncia.

Com relacdo a metodologia interdisciplinar na
década de 1970, sdo destacadas por Fazenda (2012,
p. 25), ao se referir aos estudiosos da época,

[...] aimportancia de se constituir uma equipe inter-
disciplinar, [...] necessidade do estabelecimento de
conceitos-chave para facilitar a comunicagéo entre os
membros da equipe, [...] exigéncias em se delimitar
o problema ou a questdo a ser desenvolvida, de re-
partigdo de tarefas e de comunicag¢ao dos resultados.

Ao se considerar esses principios para a inter-
disciplinaridade na década de 1970, evidencia-se
o contraste entre a proposta polivalente ¢ a agdo
interdisciplinar, integrada, prevista nos documen-
tos ja mencionados anteriormente. A Educagio
Artistica tornou-se responsabilidade de um tinico
profissional que deveria “integrar” todas as artes, a
partir de uma formagao aligeirada e simplificada na
licenciatura curta, complementada pela licenciatura
plena em uma das areas artisticas, o que novamente
converge com a afirmacao de Barbosa (2001) sobre
a polivaléncia como “versao reduzida e incorreta
do principio da interdisciplinaridade”.

Na década de 1980, outras discussoes realiza-
das pelos estudiosos da area conduziram a avangos
conceituais em relagdo a interdisciplinaridade, que
foram sintetizados por Fazenda (2012) e que tra-
zem elementos fundamentais para a compreensao e
a pratica de a¢des interdisciplinares. Nesta sintese,
entre os varios elementos apresentados, pode ser
destacado que “a interdisciplinaridade se desen-
volve a partir do desenvolvimento das proprias
disciplinas” (FAZENDA, 2012, p. 29). Paviani
(2014, p. 7), ao apresentar elementos da “experi-
éncia interdisciplinar”, afirma que “a verdadeira
interdisciplinaridade ¢ uma defesa das disciplinas

e ndo sua eliminacao”. O autor chama atengdo para
o fato da interdisciplinaridade poder “tornar-se um
mal-entendido, especialmente quando ¢ assumida
como uma meta ou solugdo absoluta e autbnoma,
anulando totalmente a existéncia das disciplinas”
(PAVIANI, 2014, p. 7). Estes elementos trazidos
por Fazenda (2012) e Paviani (2014) tornam-se
indicativos relevantes para o entendimento de
parte das criticas a polivaléncia para as artes,
na medida em que se espera de um Unico profis-
sional o desenvolvimento de uma disciplina que
contempla varias areas artisticas, que possuem
campos teoricos especificos e que ndo se agrupam
automaticamente por pertencerem ao campo das
artes em geral. Mesmo considerando que ndo ha
uma definicdo unica para interdisciplinaridade, o
agrupamento das artes ndo representaria neces-
sariamente uma pratica interdisciplinar, pois ndo
estaria contribuindo para uma nova abordagem que
visaria a “no¢ao do todo”, a integracao, a superacao
da fragmentag@o curricular.

A polivaléncia, de um modo geral, promoveu
a superficializagdo da experi€éncia com artes na
formagdo universitaria e na escola, em razdo do
pouco tempo destinado a cada area artistica na
formacgdo e também no curriculo escolar. A inter-
disciplinaridade trazia como proposta uma nova
perspectiva que enfrentasse a fragmentacao cur-
ricular, e a polivaléncia poderia estar alinhada, de
certa forma, a esta mesma perspectiva. No entanto,
o esvaziamento das disciplinas e a “dilui¢do dos
contetidos” de cada area artistica foi o resultado da
pratica polivalente, e por esta razao foi tao criticada
e suprimida dos textos legais na década de 1990. Tal
supressao nas orientagdes curriculares nao significa
que sua pratica foi também suprimida ou extinta.
Ao contrario, nos dias de hoje ainda se encontram
diversos contextos educacionais que aplicam o
ensino das artes de forma polivalente e ha varios
educadores que aplicam tais praticas porque sdo
obrigados a isto, ou porque acreditam neste modelo
tao amplamente criticado. Seriam necessarias mais
pesquisas que estudassem sistematicamente os di-
ferentes modelos de ensino das artes nas escolas,
0 que incluiria o estudo sistematico de praticas
polivalentes. As evidéncias trazidas pelas pesquisas
poderiam subsidiar novas discussdes e decisdes
curriculares para o ensino das artes na escola.
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A prética da interdisciplinaridade na educagdo
envolve, obrigatoriamente, professores. Fazenda
(2012, p. 31) apresenta resultados de pesquisas
que realizou no final da década de 1980 e no inicio
dos anos 1990, que trazem caracteristicas do pro-
fessor interdisciplinar, como aquele que “[...] traz
em si um gosto especial por conhecer e pesquisar,
possui um grau de comprometimento diferenciado
para com seus alunos, ousa novas técnicas e pro-
cedimentos de ensino, porém, antes, analisa-os e
dosa-os convenientemente”. Estas caracteristicas
seriam também possiveis de serem encontradas em
professores que ndo sejam interdisciplinares neces-
sariamente, o que reforga a no¢do de complexidade
no exercicio de defini¢do e pratica desta experién-
cia educacional e a dificuldade de se estabelecer
um conceito unico ou amplamente aceito para a
interdisciplinaridade: “Nao existem féormulas nem
modelos” (PAVIANI, 2014, p. 19).

Em sintese, a interdisciplinaridade depende de
varios fatores e condi¢des que envolvem parceria,
dialogo, troca, atitude e preparagdo de uma equipe
disciplinar. “O conhecimento interdisciplinar busca
a totalidade do conhecimento, respeitando-se a
especificidade das disciplinas” (FAZENDA, 2012,
p. 87). Parte destes elementos poderia estar relacio-
nada a polivaléncia para as artes, mas os resultados
desta pratica surtiram efeitos insuficientes para uma
proposta que visava a integragdo. Tal fragilidade
nos resultados estaria diretamente relacionada
com a quantidade ¢ a qualidade da formacdo de
professores nesta perspectiva, conduzindo, como
consequéncia, a praticas escolares insuficientes
para o desenvolvimento de experiéncias significa-
tivas com as artes.

Algumas consideracoes

A polivaléncia contribuiu — e ainda contribui —
para a pouca valorizagdo das artes no curriculo,
devido a superficializacdo de conteudos e a falta
de clareza sobre a relevancia das artes na formacao
escolar. Toda esta discussido conduziu a definigao de
processos formativos em licenciaturas especificas
para cada uma das linguagens artisticas, eliminan-
do, assim, a perspectiva polivalente da formagao
de professores a partir de 2004. No entanto, esta
discussdo ndo atingiu de forma objetiva muitos

sistemas educacionais que ainda contratam pro-
fessores polivalentes e desejam estes profissionais
em nome de uma concepgao de ensino de artes, ou
de uma tradi¢do, ou ainda em fun¢do das razdes
econdmicas e burocraticas relacionadas a presencga
de professores especialistas em cada uma das artes
nas escolas.

No entanto, a defesa da especificidade de cada
linguagem com relacdo ao ensino das artes ndo
elimina ou extingue possibilidades de trabalhos in-
terdisciplinares. Assim, desvincula-se os conceitos
e as praticas da polivaléncia dos conceitos e das pra-
ticas interdisciplinares. A interdisciplinaridade ndo
substitui a polivaléncia, quando se consideram os
conceitos apresentados anteriormente com relagdo
a ‘defesa das disciplinas’, pois a polivaléncia, de
certa forma, promoveu uma jungdo das disciplinas
artisticas sem a devida fundamentacdo disciplinar.
Evidentemente tais afirmagdes ndo se aplicariam
genericamente, ja que existem sistemas educacio-
nais que tratam das areas artisticas de forma nao
polivalente (FIGUEIREDO; MEURER, 2016). O
que se quer demarcar neste ponto do texto ¢ que
polivaléncia e interdisciplinaridade ndo sdo sind-
nimos, ou nomenclaturas diferentes para aborda-
gens iguais. Ha distingdes claras na origem de tais
conceitos e praticas.

Assim, a formagao inicial do professor especia-
lista, em curso de licenciatura especifico em cada
uma das linguagens artisticas, suprime a nogao da
polivaléncia no processo formativo, sendo possivel
ainclusdo de experiéncias interdisciplinares em tal
processo, desenvolvidas a partir de projetos que en-
volvessem parcerias entre professores de diferentes
areas do conhecimento. Neste processo formativo
ndo se pretenderia que um tnico professor de uma
disciplina fosse, individualmente, responsavel pela
integragdo com outras disciplinas.

Na formagao inicial do pedagogo, no curso de
pedagogia, as areas de artes poderiam ser tratadas
por especialistas em cada area artistica, reiterando
a formagdo especifica do professor universitario.
Desta forma, seria suprimida a no¢do de poli-
valéncia para as artes no processo formativo do
pedagogo. O que a literatura tem relatado €, em
muitos casos, a presenca de um Unico professor
no curso de Pedagogia responsavel pela formagao
nas artes, como um todo. Novamente, experiéncias
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interdisciplinares seriam desejadas em tal processo
formativo, ja que o pedagogo atuard com todas
as areas do conhecimento escolar nos primeiros
anos da escola, mas sem o enfraquecimento ou a
anulacdo das disciplinas que comporiam tais expe-
riéncias, o que se aplicaria também as disciplinas
relacionadas a cada area artistica.

O trabalho colaborativo entre pedagogos ¢ es-
pecialistas em cada linguagem artistica na escola
¢ recomendado na literatura da area (WERLE;
BELLOCHIO, 2009). Pedagogos e especialistas
das artes desempenham diferentes papéis no pro-
cesso de formacdo dos estudantes, ¢ o trabalho
conjunto pode favorecer inclusive esta defini¢ao
das atribui¢des de cada profissional na escola.
O pedagogo atua com as criangas regularmente,
todos os dias, com todas as areas do conhecimen-
to escolar; o especialista atua de forma regular,
mas espacgada, em horarios especificos com cada
turma.

Generalistas e especialistas desempenham
papéis diferentes na escola, ¢ antes de dizer que
professores generalistas ndo possuem as condigoes
adequadas para incluirem musica na sua pratica
escolar, € preciso definir o que cada tipo de profis-
sional deve fazer na escola.

[...] A presenca do especialista em musica poderia
contribuir para o aprofundamento de atividades mu-
sicais, mas o professor generalista € aquele que esta
com as criangas a maior parte do tempo e poderia
aproveitar muitas situagdes para incluir musica no
cotidiano escolar. (FIGUEIREDO, 2007, p. 34).

Experiéncias interdisciplinares seriam possiveis
e desejadas na perspectiva de trabalhos colabora-
tivos que envolvem, obrigatoriamente, parcerias
entre profissionais da escola. Cada um destes pro-
fissionais tem seu papel e sua contribui¢do neste
processo € assumir esta perspectiva poderia, de
fato, conduzir a resultados satisfatorios com relagao
a atuacdo do pedagogo e o ensino das artes.

Orientacoes legais para a formacao de
pedagogos

A Resolugao CNE/CP n° 1/2006, que institui Di-
retrizes Curriculares Nacionais para o Curso de
Graduag@o em Pedagogia, licenciatura, define

[...] principios, condi¢des de ensino e de apren-
dizagem, procedimentos a serem observados em seu
planejamento e avaliagdo, pelos 6rgdos dos sistemas
de ensino e pelas institui¢des de educagdo superior do
pais, nos termos explicitados nos Pareceres CNE/CP
nos. 5/2005 e 3/2006. (BRASIL, 2006, p. 1).

Recortes especificos desse documento serdo
trazidos para o texto com o proposito de identificar
aspectos referentes as artes e interdisciplinaridade.
Tais recortes consideram de forma preponderante
as orientacdes que incluem a formagao inicial do
professor que atua na Educacéo Infantil e nos anos
iniciais do Ensino Fundamental.

O artigo 3 da referida resolug@o traz a interdis-
ciplinaridade como um dos fundamentos a serem
considerados:

O estudante de Pedagogia trabalhara com um reper-
torio de informagdes e habilidades composto por
pluralidade de conhecimentos teodricos e praticos,
cuja consolidagdo sera proporcionada no exercicio da
profissdo, fundamentando-se em principios de inter-
disciplinaridade, contextualizag¢@o, democratizagdo,
pertinéncia e relevancia social, ética e sensibilidade
afetiva e estética. (BRASIL, 2006, p. 1).

Como apresentado anteriormente neste texto,
ndo ha uma visdo tnica nem modelos e formulas
especificas para a interdisciplinaridade. Desta
forma, a indicagdo dos fundamentos da interdisci-
plinaridade, entre outros, na Resolu¢ado CNE/CP
n°® 1/2006, carece de orientagdes especificas sobre
o que se entende por interdisciplinaridade e quais
seriam estes fundamentos. Por um lado, € pertinente
esta abertura, considerando a diversidade cultural
brasileira e a autonomia dos sistemas educacio-
nais; mas, por outro lado, a falta de clareza pode
transformar tal pratica “num modismo intelectual,
ou, ainda, numa inutil justaposicao de atividades”
(PAVIANI, 2014, p. 9). A presenca da interdisci-
plinaridade como fundamento no documento, por-
tanto, poderia conduzir a distintos entendimentos
e procedimentos.

O artigo 4°, item VI, a Resolucdo n° 01/2006
define diversas atividades docentes, entre elas as
areas do conhecimento que deverdo fazer parte
de suas agoes: “ensinar Lingua Portuguesa, Ma-
tematica, Ciéncias, Historia, Geografia, Artes,
Educacdo Fisica, de forma interdisciplinar e
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adequada as diferentes fases do desenvolvimento
humano” (BRASIL, 2006, p. 2). As artes deverdo
estar incluidas obrigatoriamente na formagao do
pedagogo, uma vez que seu ensino esta previsto
como uma de suas atividades docentes. Ressalta-
-se que as artes sdo apresentadas no plural, sem
maiores detalhamentos, e fazem parte das areas
que devem ser abordadas “de forma interdiscipli-
nar”, como previsto para todas as areas. Verifica-se
que ndo ha uma defini¢do clara sobre o ensino de
artes, além do que a interdisciplinaridade poderia
ser lida como polivaléncia para as artes, conside-
rando os elementos ja trazidos anteriormente neste
texto. Evidentemente, uma diretriz nacional nido
traz todos os detalhamentos das acgdes definidas,
mas ha que se considerar que no ano de 2006
ainda vigorava certa indefini¢ao sobre quais artes
deveriam compor este componente curricular. A
Lei n°® 11.769/08 estabeleceu a obrigatoriedade da
musica na educagdo basica (BRASIL, 2008) e em
2016 a LDB foi modificada pela Lein® 13.278/16,
distinguindo as Artes Visuais, a Danga, a Musica
e o Teatro como areas do componente curricular
Arte (BRASIL, 2016). Dessa forma, trazendo esta
atualizacdo da LDB e considerando as orientagoes
das diretrizes especificas, o pedagogo deveria ser
capaz de atuar com estas quatro areas das artes, o
que implica na necessidade de formagdo nessas
quatro areas no seu curso superior. As pesquisas
j4 mencionadas anteriormente indicam que esta
ndo ¢ necessariamente a realidade em diversos
cursos de formacgdo inicial. Assim, este item do
artigo 4° permite diferentes interpretacdes e pra-
ticas tanto do ponto de vista das Artes quanto da
interdisciplinaridade.

O item XI do artigo 4° da Resolugdo CNE/CPn°
1/2006 traz elementos que poderiam se relacionar a
perspectiva interdisciplinar: “[...] desenvolver tra-
balho em equipe, estabelecendo didlogo entre a area
educacional e as demais areas do conhecimento”
(BRASIL, 2006, p. 2). O texto indica uma pratica
de trabalho em equipe que pode pertencer ao con-
junto de principios da experiéncia interdisciplinar.
No entanto, o que se verifica é que o que se espera
do profissional formado no curso de pedagogia
com relagdo ao trabalho em equipe na escola nao
€ necessariamente exercitado durante o processo
formativo na universidade, que é organizado em

disciplinas e atividades que pouco dialogam, de um
modo geral. As atividades interdisciplinares preci-
sam de planejamento, “[...] pois raramente obtém
resultados positivos quando conduzidas de modo
impensado” (PAVIANI, 2014, p. 63). O trabalho
em equipe, portanto, dependera de planejamento,
de agoes coletivas, da definicdo de tarefas e fun-
¢oes, que sdo praticas ndo tdo presentes em cursos
superiores. Dessa forma, o documento aponta
para um caminho a ser seguido e que deveria ser
mais focalizado e esclarecido na formagéo inicial
do pedagogo e dos profissionais da educagdo, em
geral, se a experiéncia interdisciplinar ¢ desejada
como um dos fundamentos no processo formativo
na universidade.

O artigo 6° da Resolugao CNE/CP n° 1/2006 tra-
ta da estrutura do curso de Pedagogia, ressaltando
a “diversidade nacional e a autonomia pedagdgica
das institui¢des” (BRASIL, 2006, p. 3). A autono-
mia institucional garante o atendimento a demandas
especificas e contextuais, mas deve seguir a base
que esta estabelecida em diversos itens. O “nucleo
de estudos basicos” deve articular varios aspectos
da formagao, incluindo:

[...] decodificacdo e utilizagdo de codigos de dife-
rentes linguagens utilizadas por criangas, além do
trabalho didatico com conteudos, pertinentes aos
primeiros anos de escolarizacdo, relativos a Lingua
Portuguesa, Matematica, Ciéncias, Historia e Geo-
grafia, Artes, Educagdo Fisica. (BRASIL, 20006, p. 3).

As Artes sdo incluidas nos “estudos basicos”,
mas, novamente, ndo ha detalhamentos sobre tal
inclusdo. Na medida em que sdo definidas a “de-
codificacdo e utilizacdo de codigos de diferentes
linguagens” ¢ preciso clareza sobre as linguagens
artisticas, que possuem matrizes epistemologicas
distintas, com codigos também distintos, e que
necessitam de formacdo especifica. A autonomia
das instituicdes pode conduzir a varios entendi-
mentos sobre como as artes seriam tratadas nesta
perspectiva formativa do pedagogo. Como tratado
anteriormente, ha universidades que assumiram
este compromisso de formacao especifica para cada
linguagem artistica, mas esta ndo tem sido a pratica
comum em diversas institui¢des do pais. A presenca
de um professor de artes, polivalente, nos cursos
de pedagogia ainda é notoria em diversos cursos.
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Um “nticleo de estudos integradores” devera ser
parte da estrutura do curso de Pedagogia, de acor-
do com Artigo 6° do mesmo documento. Estudos
integradores podem fomentar praticas interdiscipli-
nares, mas o documento nao traz esta indicagdo de
forma explicita. Estre as atividades propostas para
“enriquecimento curricular” estio:

a) seminarios e estudos curriculares, em projetos de
iniciacdo cientifica, monitoria e extensao, e ativida-
des praticas, de modo a propiciar vivéncias, nas mais
diferentes areas do campo educacional, assegurando
aprofundamentos e diversificagdo de estudos, expe-
riéncias e utilizagdo de recursos pedagdgicos; |[...]
(BRASIL, 2006, p. 3).

A indicacdo de estudos integradores podera
contribuir no processo de formagao do pedagogo,
mas as orientacdes do documento analisado sao
genéricas, podendo resultar em agdes muito ou
pouco significativas, dependendo das ac¢des institu-
cionais, ja que ha limites de vagas para bolsistas de
iniciagdo cientifica ou de extensdo ou de monitoria,
por exemplo, o que conduziria ao atendimento
reduzido de estudantes que poderiam beneficiar-se
de tal formagao; atividades praticas e vivéncias sdo
indicacdes também genericamente apresentadas e
ndo definem claramente o que pode ser incluido
nesta perspectiva que poderia ampliar a formagao
para a pratica interdisciplinar ou ndo, dependendo
de agdes especificas dos cursos formadores.

Esse recorte de pontos especificos da Resolugao
CNE/CPn° 1/2006 (BRASIL, 2006) traz elementos
que indicam imprecisdo ou falta de clareza para
que funcionem, de fato, como diretrizes para os
cursos de Pedagogia no que tange a formagao em
Artes e interdisciplinaridade. A auséncia do termo
polivaléncia pode significar algum direcionamento
em termos de procedimentos pedagogicos das ar-
tes para a formagao do licenciado em Pedagogia,
mas o texto das diretrizes pode ser interpretado de
varias maneiras, inclusive considerando a poliva-
léncia como a pratica desejada para a formacao
no curso de Pedagogia em nome da integracdo
das areas. A interdisciplinaridade esta presente em
diversos pontos do texto, o que poderia conduzir
ao entendimento de polivaléncia no caso das artes,
considerando a integracdo proposta ¢ reiterada ao
longo do documento. Em ambos os casos, nao se

explicita a abordagem relacionada a preparagio do
pedagogo com relacdo as artes, nem se indica quais
seriam os principios fundamentais relacionados a
interdisciplinaridade.

Além dessa Resolugdo especifica para o curso
de Pedagogia, em 2015 foi aprovada a Resolugio
CNE/CPn°2, de 01 de julho de 2015, que “Define
as Diretrizes Curriculares Nacionais para a forma-
¢do inicial em nivel superior (cursos de licenciatura,
cursos de formagdo pedagogica para graduados e
cursos de segunda licenciatura) e para a formagao
continuada” (BRASIL, 2015). Estes dois documen-
tos se complementam, sendo o primeiro voltado
especificamente para a formagdo do licenciado
em Pedagogia, ¢ o segundo dirigido para todos os
cursos de licenciatura do pais. Algumas conside-
ragdes sobre a Resolucdo CNE/CP n°® 2/2015 sdo
apresentadas a seguir.

As diretrizes de 2015 trazem diversos elementos
que reiteram pontos anteriormente tratados nas
diretrizes de 2006 para os cursos de Pedagogia,
além de acrescentarem outros aspectos referentes
a formagdo inicial e continuada para cursos de
licenciatura, cursos de formacdo pedagdgica para
graduados e cursos de segunda licenciatura. Sendo
um documento genérico, nao sdo tratados aspectos
referentes as especificidades da formagao de todas
as licenciaturas, portanto, ndo ha referéncias expli-
citas a formag¢do em artes, nao havendo correlacao
explicita ou direta entre esse texto e a perspectiva
polivalente para as artes.

Com relagdo a interdisciplinaridade, o termo ¢
recorrente nesse documento de 2015 e aparece em
diversos pontos da resolugdo. A seguir, uma sele¢ao
de trechos que incluem a interdisciplinaridade no
texto:

[...] CONSIDERANDO os principios que norteiam
a base comum nacional para a formagao inicial e
continuada, tais como: a) solida formagao teorica e
interdisciplinar; b) unidade teoria-pratica; c) traba-
lho coletivo e interdisciplinar [...] (BRASIL, 2015,
p- 2, grifo nosso).

[...] CONSIDERANDO a docéncia como ag¢ao
educativa e como processo pedagdgico intencional
e metodico, envolvendo conhecimentos especificos,
interdisciplinares e pedagdgicos, conceitos, princi-
pios e objetivos da formagao [...] (BRASIL, 2015,
p- 2, grifo nosso).
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[...] As Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Formacao Inicial e Continuada em Nivel Superior
de Profissionais do Magistério para a Educacao Ba-
sica aplicam-se a formagdo de professores [...] nas
diferentes areas do conhecimento e com integragao
entre elas, podendo abranger um campo especifico
e/ou interdisciplinar [...] (BRASIL, 2015, p. 3, grifo
Nosso).

[...] Para fins desta Resolugdo, a educagio contextua-
lizada se efetiva, de modo sistematico e sustentavel,
nas institui¢des educativas, por meio de processos
pedagdgicos entre os profissionais e estudantes ar-
ticulados nas areas de conhecimento especifico e/ou
interdisciplinar e pedagogico [...] (BRASIL, 2015,
p-. 4, grifo nosso).

[...] O projeto de formacao deve ser elaborado e de-
senvolvido por meio da articulagdo entre a instituicao
de educagdo superior e o sistema de educacao bésica,
[...] e deve contemplar: I - sélida formacao tedrica
e interdisciplinar dos profissionais [...] (BRASIL,
2015, p. 5, grifo nosso).

[...] A formagdo de profissionais do magistério deve
assegurar a base comum nacional, [...] para que se
possa conduzir o(a) egresso(a): I - a integragéo ¢
interdisciplinaridade curricular, dando significado
e relevancia aos conhecimentos e vivéncia da re-
alidade social e cultural, consoantes as exigéncias
da educagdo basica e da educagdo superior para o
exercicio da cidadania e qualificagdo para o trabalho
[...] (BRASIL, 2015, p. 6, grifo nosso).

[...] IV - dominar os contetidos especificos e peda-
gbgicos e as abordagens tedrico-metodologicas do
seu ensino, de forma interdisciplinar e adequada as
diferentes fases do desenvolvimento humano [...]
(BRASIL, 2015, p. 8, grifo nosso).

O que se verifica nessa resolugdo com relagao
a interdisciplinaridade é praticamente o mesmo
que foi analisado com relacdo a Resolugdo CNE/
CP n° 1/2006 (BRASIL, 2006) referente ao curso
de Pedagogia. O termo ¢ utilizado com frequéncia,
sugerindo certa centralidade deste procedimento
interdisciplinar, tanto para a formagdo quanto para
a atuacfo do egresso. O texto ndo esclarece de que
forma esta experiéncia interdisciplinar deveria ser
estabelecida nos cursos de licenciatura, ficando
a cargo das instituicdes formadoras a organiza-
¢do curricular, a defini¢do de bases teoricas e a
aplicacdo pratica de conhecimentos relacionados

ao ensino e a aprendizagem em uma abordagem
interdisciplinar.

Outros trechos do documento destacam o “de-
senvolvimento de a¢des que valorizem o trabalho
coletivo, interdisciplinar € com intencionalidade
pedagogica clara para o ensino e o processo de
ensino-aprendizagem” (BRASIL, 2015, p. 7), além
do “conhecimento multidimensional e interdisci-
plinar sobre o ser humano e praticas educativas”
(BRASIL, 2015, p. 10). Ou seja, a interdisci-
plinaridade ¢ parte integrante indiscutivelmente
das defini¢des da Resolugdo CNE/CP n® 2/2015,
aplicavel a todas as licenciaturas, sem que se
assuma uma base tedrica e conceitual que possa
auxiliar e esclarecer procedimentos, experiéncias
e programas interdisciplinares. As instituigdes
formadoras definirdo estes aspectos, o que poderia
comprometer, em certa medida, a concretizacao de
um projeto de “consolidacdo das normas nacionais
para a formagao de profissionais do magistério para
a educagdo basica”, considerada “indispensavel
para o projeto nacional da educagdo brasileira”
(BRASIL, 2015, p. 1). O mesmo comprometi-
mento poderia ser pensado considerando que essas
diretrizes apresentam “os principios que norteiam
a base comum nacional para a formagdo inicial
e continuada [...]” (BRASIL, 2015, p. 2). Neste
sentido poderia ser questionado o que se entende
por base nacional comum, ja que a autonomia das
institui¢des formadoras associada a falta de bases
teoricas na orientacdo legal para a estruturag@o de
cursos de licenciatura poderia conduzir a processos
muito distintos, produzindo resultados também
distintos com relagdo a uma base nacional. Inter-
disciplinaridade, neste caso, seria uma op¢ao? O
documento sugere que ndo ¢ uma opgdo, mas a
auséncia de referenciais mais precisos sobre o que
seria interdisciplinaridade neste contexto forma-
tivo, e como deveria ser aplicada curricularmente
na formag¢ao dos professores, poderia conduzir a
resultados que ndo avangam no sentido de quali-
ficar os profissionais da educagdo. Parafraseando
Paviani (2014), a interdisciplinaridade poderia
trazer elementos de flexibilizagdo e integracao das
diversas disciplinas de um curriculo, mas também
poderia ser mal-entendida, conduzindo a resultados
indesejados, que podem fragilizar a formagdo ao
invés de fortalecé-la.
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Consideracoes finais

As Diretrizes Curriculares Nacionais para o Curso
de Graduacdo, licenciatura (BRASIL, 2006) e as
Diretrizes Curriculares Nacionais para a formagao
inicial em nivel superior (cursos de licenciatura,
cursos de formagdo pedagogica para graduados e
cursos de segunda licenciatura) e para a formagéo
continuada (BRASIL, 2015) foram analisadas a
partir de dois focos especificos: o ensino das artes
e ainterdisciplinaridade. A selecdo de trechos espe-
cificos para analise dos dois documentos apresenta
aspectos positivos, trazendo orientagdes que visam
ao aprimoramento da educacdo brasileira como
um todo a partir da formagao de profissionais que
atuardo na Educa¢do Basica. Ao mesmo tempo,
tais documentos carecem de maior consisténcia
no que diz respeito a fundamentag@o dos processos
formadores de novos profissionais para a educagao.
No caso do curso de Pedagogia, € positiva a pre-
senca das Artes como componente curricular, mas
falta clareza na forma de organizag@o ¢ aplicagdo
de disciplinas que cumpririam este componente
curricular. A questdo da polivaléncia ndo ¢ tratada
de forma explicita, mas poderia, na pratica, ser
mantida em razdo de varios fatores, dentre eles a
tradicdo de ensino de artes nestes cursos, a presenca
de profissionais polivalentes ministrando discipli-
nas de artes, a compreensdo da fungdo das artes na
formacao do professor e, consequentemente, dos
alunos, dentre outros.

Com relagdo a interdisciplinaridade, o termo
aparece de forma recorrente nos dois documentos
analisados, mantendo a mesma perspectiva am-
pla, aberta, sem defini¢des esclarecedoras sobre
0s conceitos que embasariam tal procedimento
na formagdo de professores. A hegemonia dos
modelos disciplinares ndo parece compativel com
as propostas interdisciplinares, o que significa que
hé certa contradi¢do entre a lei e a pratica da lei.
A énfase na disciplinaridade, historicamente, vem
ocupando espago predominante, o que significa
que a adoc¢ao da interdisciplinaridade depende de
mudangas sistematicas e profundas nos processos
de formagao universitaria, o que inclui a revisao de
modelos e também a formagdo do quadro docente
para a atuacdo na perspectiva interdisciplinar. As-
sim, o documento legal aponta para o que se deseja,

mas nao estabelece caminhos ou orientagdes mais
consistentes para que se conquiste a condigdo de
uma nova perspectiva educacional, de fato, que
poderia, entdo, estar sendo refletida na pratica dos
professores nas escolas.

Essa breve analise de pontos especificos dos
documentos, em dialogo com a literatura especifica
que diz respeito a formagdo do pedagogo, evidencia
anecessidade de mais estudos e pesquisas que pos-
sam auxiliar na compreensdo de processos que sao
complexos por natureza, como a interdisciplinari-
dade (FAZENDA, 2012), por exemplo, associada
as areas artisticas em cursos de Pedagogia. Formar
professores interdisciplinares ndo ¢ tarefa que se
cumpre a partir de textos legais de forma automa-
tica; depende de a¢des pontuais que poderiam estar
melhor dimensionadas em documentos oficiais.

Os resultados positivos de pesquisas ja realiza-
das com relag@o as artes na formacao do pedagogo
evidenciam possibilidades que deveriam estar mais
claramente disseminadas no meio académico. Além
disso, estes resultados deveriam conduzir a acdes
mais efetivas no sentido de se compreender para
que servem as artes na formacdo do pedagogo e
qual o seu papel na formagdo escolar. Ndo ¢ mais
necessario afirmar que os pedagogos tém pouca
formag@o musical ou artistica, ou que se sentem
inseguros com os conteudos das artes em sua
pratica, ou que as artes sdo compreendidas como
entretenimento no processo escolar, € assim por
diante. Isto ja estd claramente anunciado e denun-
ciado pelas pesquisas realizadas. Bellochio (2000,
p. 125) afirmava ndo haver, “na maioria das vezes,
um dialogo, aberto, critico e conjunto sobre alguns
encaminhamentos, mais solidos, que poderiam ser
realizados entre os dois cursos”. Passadas quase
duas décadas desta afirmacao de Bellochio (2000),
ainda se encontra pouco dialogo entre cursos. E
necessario avangar propositivamente para que as
licenciaturas nas diversas linguagens artisticas
e os cursos de Pedagogia assumam um dialogo
que conduza a efetivagdo de praticas que sejam
pertinentes em termos de formagdo e de atuagdo
dos professores da Educagdo Infantil e dos anos
iniciais do Ensino Fundamental.

A polivaléncia, apesar de ndo estar mais pre-
sente textualmente nos documentos norteadores da
formacao de professores, ainda ¢ encontrada nos
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cursos de Pedagogia, mantendo uma perspectiva
amplamente debatida e criticada por seus resultados
insatisfatorios. Caberia uma provocagao, talvez,
aqueles que consideram a polivaléncia um modelo
adequado para o ensino das artes, no sentido de
produzirem trabalhos que demonstrassem e funda-
mentassem este modelo. O mesmo seria indicado
para administradores escolares que, em diversos
casos, produzem orientagdes ¢ normatizacdes
sem a devida consisténcia ou justificativa tedrica,
ignorando as mudancas na legislagdo com relagao
a formacao de professores de artes e a produgdo
académica sobre o ensino das artes.

A interpretacdo dos textos legais, com suas
ambiguidades e imprecisdes, tem contribuido
para a manutencdo de praticas pouco eficientes
até os dias de hoje, como € o caso do ensino das
artes em varios contextos. Mudancas sdo deseja-
das nfo apenas para o cumprimento da lei, mas
para o estabelecimento de novas perspectivas que
possam inserir as artes de forma significativa na
formacao escolar, participando de um projeto de
formacgao integral de fato, dialogando com as
demandas da sociedade contemporanea, o que
implica, portanto, que a formagao dos pedagogos
deve também ser fortalecida no que diz respeito
as artes e seu ensino.

Seria fundamental a realizacdo de pesquisas
que estudassem sistematicamente os diferentes
modelos de ensino das artes praticados em univer-
sidades e escolas, o que incluiria o estudo sistema-
tico de praticas polivalentes e interdisciplinares,
identificando e fundamentando tais praticas em
contextos reais. As evidéncias trazidas por novas
pesquisas, somadas as contribui¢des dos trabalhos
jarealizados, poderiam subsidiar novas discussoes

e decisdes curriculares para o ensino das artes na
escola de forma mais consistente e realista. Estas
pesquisas poderiam tratar da formagao e da atua-
¢ao dos especialistas nas diversas areas artisticas e
dos pedagogos em diferentes contextos, incluindo
a analise das mudancas que vém sendo promovi-
das a partir das orientacdes legais que definem e
subsidiam a criacao, a atualizacdo e a manutencao
de cursos de licenciatura.

Os documentos oficiais sdo revistos, ampliados,
revogados, substituidos, em um processo dindmi-
co, marcado por diversas agdoes ou omissdes dos
diversos segmentos envolvidos com os processos
educacionais escolares. Cabe aos profissionais da
educagdo, especialistas ou pedagogos, adminis-
tradores, além da sociedade, zelar pela qualidade
da educagio oferecida no pais. Os professores de
musica, das artes visuais, da danca e do teatro ndo
poderdo resolver todos os desafios sozinhos, mas,
sem duvida, deverdo assumir compromissos em
seus diversos campos de atuagdo para que a musica
e as demais artes estejam presentes nos processos
de formacgdo na educacdo basica e na educacdo
superior de forma consistente. Grandes desafios
jé foram enfrentados pelos profissionais do ensino
das artes, evidenciando a possibilidade de se con-
quistar novos e mais dignos espagos para as artes
na escola. Profissionais cada vez mais preparados
para continuar enfrentando os desafios que se
apresentam hoje e que certamente serdo também
apresentados no futuro ¢ uma das metas para a me-
lhoria da educag@o brasileira. E os profissionais que
lidam com as artes na escola, sejam pedagogos ou
professores especialistas, certamente fazem parte
deste coletivo que trabalha em busca da formagdo
de seres humanos mais completos.
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