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RESUMO

Envolvendo estudantes de Licenciaturas diversas, essa experiéncia desenvolveu-
se a partir da criagdo e implementacdo de uma disciplina do Departamento de
Educagao da Universidade Estadual de Feira de Santana (UEFS) — Formagdo de
Contadores de Historias —, articulada com uma disciplina do Colegiado de Musica
da UEFS — Histoéria e Diversidade da Musica Brasileira II. A primeira implementou
os fundamentos da Arte de Contar Historias no universo da Mitologia dos Orixas e
introduziu conhecimentos basicos acerca da voz falada e cantada a partir do canto em
Toruba. A segunda enfatizou o trabalho com os toques ritmicos e cantigas dos cultos
de matriz africana. A experiéncia interdisciplinar ainda contou com a colaboragéo
de uma professora de teatro e um professor de danca afro que realizaram oficinas
e ampliaram o repertorio artistico dos estudantes. Buscou-se com essa experiéncia
responder algumas inquietagdes: E possivel desmistificar crengas e medos dos
estudantes de Licenciaturas sobre a Mitologia dos Orixds? A partir de uma experiéncia
estética sensorial de escuta e narragdo dessas historias, € possivel valorizar as relagoes
étnico-raciais na universidade? Como desenvolver saberes pedagdgicos e musicais
envolvendo a matriz africana em uma licenciatura especifica de musica? Como
resultado tivemos uma Mostra Performatica cuja experiéncia cénica foi assistida por
estudantes e professores de varias licenciaturas da Universidade, como também os
processos formativos desta experiéncia foram abordados e discutidos através de uma
roda de conversa.

Palavras-chave: Contagao de historias. Mitologia dos orixas. Ensino de musica de
matriz afro-brasileira.
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ABSTRACT

MYTHOLOGY’S ORIXAS: INTERDISCIPLINARY ARTISTIC SHOW
INVOLVING TEACHING DEGREE STUDENTS

Involving Students of diverse undergraduation degrees, this experience was developed
from the creation and implementation of a discipline of the Department of Education
of UEFS — “Formacao de Contadores de Historias™ —, articulating that with a music
collegiate discipline — “Historia e Diversidade da Musica Brasileira II”. The first
one worked with the storytelling arts fundamentals on the universe of the Orixas
Mythologies, and introduced the basic knowledge about the voice spoken and sung
from the Yoruba’s songs. The second one worked with the rhythms and chants of the
african-borns cults. The interdisciplinary experience also had the collaboration of one
theather teacher and one afro brazilian dance teacher, who developed workshops that
expanded the students’ artistic repertoire. It was tried with this experience to answer
some restlessness: Is it possible to demystify beliefs and fears of undergraduate students
about the Mythology of Orixas? From a sensorial aesthetic experience of listening
and narration of the orixas stories, is it possible to value ethnic-racial relations in
the university? How to develop pedagogical and musical knowledge involving the
African matrix in a specific degree of music? As a result, we had a Performing Show
whose scenic experience was attended by students and professors of several university
degrees, as well as the formative processes of this experience were approached and
discussed through a conversation wheel.

Keywords: History tells. Orixas mythology. Afro-brazilian music teach.

RESUMEN

MITOLOGIA DE LOS “ORIXAS”: MUESTRA ARTISTICA INTERDISCIPLINAR
DE LOS ALUMNOS DE LICENCIATURA

Con la participacion de estudiantes de varios grados, esta experiencia ha desarrollado
a partir de la creacion e implementacion de un curso en el Departamento de Educacéo
da UEFS— “Formagao de Contadores de histdrias” - en combinacion con la disciplina
del colegiado de musica da UEFS — “Historia e Diversidade da Musica Brasileira
II). La primera implementan los fundamentos del arte de la narracion de historias
del universo de la mitologia de los Orishas e introdujeron el conocimiento basico
de la palabra hablada y cantada desde el canto en Yoruba. El segundo hizo hincapié
en el trabajo con toques ritmicos y canciones de los cultos de origen africano. La
experiencia interdisciplinaria incluso con la colaboracion de un profesor de teatro y
maestro de danza africana que realiz6 talleres y ampli6 el repertorio artistico de los
estudiantes. Buscado con la experiencia para responder a algunas preocupaciones:
Usted puede desmitificar las creencias y los temores de estudiantes universitarios
acerca de la mitologia de los Orishas? A partir de una experiencia estética sensorial
de escuchar y contar estas historias pueden valorar las relaciones étnicas y raciales en
la universidad? El desarrollo de conocimiento educativo y musical que involucra las
raices africanas en un grado especifico de la miisica? Como consecuencia, tuvimos un
espectaculo performativo cuya experiencia escénica asistieron estudiantes y profesores
de diversas titulaciones de la Universidad, asi como el proceso de formacion de este
experimento fueron abordados y discutidos a través de una rueda de conversacion.
Palabras clave: La narracion de historias, Mitologia de los Orishas; ensefianza de la
musica de matriz afro-brasilefia.
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Introducao

E possivel desmistificar crengas e medos dos estu-
dantes de Licenciaturas da Universidade Estadual
de Feira de Santana (UEFS) sobre a Mitologia
dos Orixas? A partir de uma experiéncia estética
sensorial de escuta e narracdo dessas historias,
¢ possivel valorizar as relagdes étnico-raciais na
universidade? Como oportunizar a aproximagao
com a arte, a partir da musica, na formagao inicial
de professores? Como desenvolver saberes peda-
gbgicos musicais envolvendo a matriz africana
em uma Licenciatura especifica de musica? Tais
inquietagdes perpassam tanto a formacao inicial,
como a atuagdo de professores no contexto da
educagdo basica, e emergem dai duas questdes
significativas, quais sejam: 1) diversidade cultural e
as relagdes étnico-raciais intrinsecas; 2) a presenca
das artes na escola.

Tais questdes estao presentes em politicas publi-
cas e expressas nas Leis n° 11.645/2008 (BRASIL,
2008)en®13.278/2016 (BRASIL, 2016b), e na Me-
dida Provisorian® 746/2016 (BRASIL, 2016a), que
sinalizam para a responsabilidade das instituicdes
de ensino superior de contribuir para a efetivagdo
dessa legislagdo ao propor reflexdes, discussdes
e acdes que possam ser refletidas na formagao de
criangas e jovens no contexto escolar. Aos cursos
de licenciatura, questdes referentes a diversidade
cultural, as relagdes étnico-raciais intrinsecas ¢ a
presenca das artes devem ser incorporadas em suas
praticas formativas ao desenvolver desde agdes
afirmativas a vivéncias na/pela arte.

De fato, essas leis sdo um grande avango no
sentido de reconhecer e valorizar a diversidade
cultural, mas sua aplicagdo ainda ¢ alvo de muitas
incertezas: como desenvolver, na pratica, agdes
pedagdgicas afirmativas na universidade? Em cur-
sos especificos de formacao inicial de professores?
Como abordar mitologias e praticas musicais discri-
minadas socialmente? Como lidar com os proprios
preconceitos discentes? Com o objetivo de apresen-
tar uma experiéncia pedagogica, envolvendo cursos
de licenciatura da Universidade Estadual de Feira
de Santana (UEFS), que buscou problematizar e
responder as perguntas acima expostas, o presente
artigo discorre sobre alguns aspectos investigativos
que foram surgindo no processo de construcao de

uma mostra performatica interdisciplinar a partir
da tematica Mitologia dos Orixas.

Questoes legais na insercao das
relacoes étnico-raciais e artisticas na
formacao docente

A presenca das artes e do estudo de historia e cul-
turas afro-brasileiras e indigenas e relagdes étnico-
-raciais no ambito educacional estdo asseguradas
legalmente e, como consequéncia, ambas devem
ser consideradas na formagdo e atuacdo docente
na escola, enquanto organizacgdo social que deva
favorecer “principios de igualdade basica da pessoa
humana como sujeito de direitos* (BRASIL, 1991,
p. 3). Baseado nestes principios ¢ direito de todos
ter a sua condi¢do racial e suas relagdes étnico-
-raciais respeitadas, assim como ter acessibilidade
a praticas artisticas que valorizem a diversidade
cultural, conforme estabelecidos nas Leis n°
11.645/2008 (BRASIL, 2008) e n°® 13.278/2016
(BRASIL, 2016b).

Tal direito ndo se limita ao acesso que o indivi-
duo deva ter a um ensino formalizado, mas que de-
terminados bens e saberes devam ser considerados,
a exemplo das praticas artisticas, asseguradas na
Lei n°® 13.278/2016 (BRASIL, 2016b), que deter-
mina a obrigatoriedade do ensino de Musica, Artes
Visuais, Teatro ¢ Dang¢a. Sobre o ensino de musi-
ca, o repertorio, as atividades e as apresentacdes
musicais realizadas na escola deverdo ter carater
variado em consideracao a esta acessibilidade e
democratizagdo da arte/cultura.

As apresentagdes escolares estdo se constituindo
como um espago em potencial para o ensino das
artes. Razdo pela qual ha divergéncia nas opinides
e concepgdes sobre as mesmas por parte dos pro-
fessores e das respectivas escolas nas quais atuam.
Enquanto muitas escolas priorizam a apresentagao
em eventos de datas comemorativas, como o fim
de um processo de ensino e aprendizagem, muitos
professores priorizam as suas potencialidades
didaticas transformando-as em um meio para o
desenvolvimento do ensino musical. De acordo
com Sales (2014, p. 21-22), a apresentagao musical

[...] pode motivar o aluno e fazé-lo socializar sua
aprendizagem, compreender aquilo que conheceu
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ao longo do processo, aprender a trabalhar com o
outro em grupo e desenvolver diversas habilidades
musicais e artisticas dentro do ambito escolar [...],
entretanto, ¢ preciso fugir da armadilha de reduzir
o ensino de Musica a essas atividades.

Nessa concepgdo, as apresentagdes podem
transformar-se em instrumentos politicos de afirma-
¢do do ensino de arte nas escolas € em um espago
para o fomento do ensino das culturas afro-brasi-
leiras e indigenas. Portanto, ¢ imprescindivel para
determinados cursos de licenciatura, a exemplo
dos responsaveis pela formacgao de professores das
diversas artes, o fomento de performances artisticas
para que a promogao e a fungao delas possam servir
como ferramenta de formacao, reflexdo e discussao,
visto que a realizag@o de apresentagdes requer um
entendimento que extrapola questdes pedagogicas
referentes ao ensino de artes, ao inferir questdes
referentes a gestdo e a organizagao escolar.

Entendida como meio ou resultado de um pro-
cesso de ensino e aprendizagem, as apresentacdes
também podem explorar e envolver a historia e
cultura afro-brasileiras e indigenas. Almeida (2014,
p. 18) considera que referenciar tais saberes

[...] trata-se da tarefa de todo e qualquer educador,
independentemente do seu pertencimento étnico-
-racial, crenga religiosa ou posigdo politica. O racis-
mo, segundo o Artigo 5° da Constitui¢@o Brasileira, é
crime inafiangavel e isso se aplica a todos os cidaddos
e institui¢des, inclusive a escola [...]

Vale ressaltar que a recente Medida Provisoria
(MP) n°® 746/2016 (BRASIL, 2016a), que propde
a Reforma do Ensino Médio, através da institucio-
nalizacdo de Politica de Fomento a Implementagao
de Escolas de Ensino Médio em Tempo Integral,
reafirma o carater obrigatorio no curriculo escolar
da presenga das culturas afro-brasileiras, indigenas,
assim como do ensino das artes.

Contudo, mesmo com esse panorama pluricul-
tural, sobretudo étnico, Gomes (2012) afirma que o
(pre)conceito de raga ainda existente na sociedade
brasileira ¢ fruto de uma construgao social que mar-
ca as sociedades latino-americanas, provenientes de
um passado colonial que constituiu determinadas
relagdes de preconceito racial presentes em todos
0s segmentos sociais, gerado por um processo his-
torico que discrimina determinadas etnias e culturas

em nossa sociedade. Sansone (2003, p. 11) afirma
que o preconceito de raga no Brasil estd fundado
sobre o mito de uma “democracia racial’:

A democracia racial foi definida como o mito funda-
dor das relagdes raciais brasileiras (Da Matta, 1987).
Ou seja, trata-se de um mito aceito pela grande
maioria, reproduzido na vida cotidiana, e que, em
certo sentido, reflete uma realidade digna de andlise
antropologica e ndo pode ser tratado como se fosse
uma farsa imposta de cima para baixo a fim de ocul-
tar o racismo, ou uma espécie de falsa consciéncia
(étnica) — tal como tem sido abordado com enorme
freqliéncia pelos cientistas sociais (cf. Hanchard,
1994; Skidmore, 1974 e 1993; Winant, 1994). Nas
classes mais baixas, esse mito popular coexiste
com a minimizag¢ao da diferenga de cor nas praticas
sociais, com momentos de intimidade extra-racial e
com a criacdo de estratégias individuais destinadas
a reduzir a desvantagem racial.

Portanto, percebe-se que o preconceito racial
no Brasil pretende se invisibilizar por trads do mito
da “democracia racial”, que busca minimizar as
diferencas raciais em prol de uma falsa igualdade
racial. Estudos do Instituto Brasileiro de Geografia
e Estatistica (2016) apontam que o indice de anal-
fabetismo, repeténcia e evasio sdo mais acentuados
para os negros, razao pela qual alguns educadores
(ALMEIDA, 2014; AMARAL, 1998; ROSEM-
BERG, 1998) tém se preocupado com as relagdes
sociais estabelecidas em instituigdes educacionais,
haja vista que podem reproduzir e intensificar as
relagdes existentes em nossa sociedade. Nesta pers-
pectiva, Almeida (2014, p. 18) afirma que:

O desenvolvimento de politicas afirmativas educa-
cionais emerge da compreensao, de que a escola tem
uma enorme responsabilidade na reprodugdo das
desigualdades raciais e étnicas. Historicamente, o
sistema de ensino brasileiro incutiu uma educagdo
formal de embranquecimento cultural. A educagdo
formal ndo era/é sé eurocéntrica, ela também, ao
mesmo tempo, desqualifica o continente africano,
a cultura indigena e inferioriza racialmente os/as
negros/as e indios/as. Isso acontece mesmo com
a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(9394/96) assegurando a igualdade de condigdes de
vida e de cidadania, o direito as historias e culturas
dos diversos povos que compdem a nagdo brasileira,
bem como, o acesso as diferentes fontes da cultura
nacional a todos os brasileiros.
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Dessa forma, muitos sdo os desafios educacio-
nais, como romper com esse historico e avangar
a partir da desconstrucdo de praticas educativas
com perspectivas eurocéntricas que preservem
a ideologia dominante. Todavia, abordar e lidar
com essas diversidades nem sempre ¢ uma agao
facil no ambito das praticas pedagogicas adotadas
na universidade, pois extrapola normas institu-
cionais ao envolver crengas, formas de interagao
social e visdes de mundo discentes. Tendo como
um dos objetivos desconstruir a discriminacao e
0s preconceitos entre os estudantes, o presente
artigo apresenta uma experiéncia desenvolvida na
Universidade Estadual de Feira de Santana, que
teve como principais propositores os componentes
curriculares Formacdo de Contadores de Historias
e Historia e Diversidade da Musica Brasileira,
ofertados para os cursos de Licenciatura em Letras,
Musica e Pedagogia.

Formacao de Contadores de
Historias e Muasica: uma experiéncia
interdisciplinar

O contador de historias, em seu oficio, apresenta,
através de suas narrativas, posicionamentos a favor
da cidadania — a exemplo do respeito pelos direitos
humanos, pelas questoes de género e pela diversida-
de, que tanto demarcam a luta das minorias —, e faz
isso porque tem como matéria-prima a sabedoria
ancestral, que se baliza pela justica.

As narrativas orais integram, socializam, apro-
ximam os diferentes. Por isso, é importante que a
funcao de professor coexista com a de contador de
historias. Quando revestido de contador de histo-
rias, com verdades herdadas de seu repertorio de
contos ¢ de posse das qualidades estéticas da arte
da contagdo, o professor tem condi¢des de intera-
gir com o outro em seus processos de narragio e
de escuta de si. Professor e contador de historias
desenvolvem seu oficio de gente para gente, com
gente — as pessoas com quem necessariamente t€ém
de interagir para fazer circular informagoes e sabe-
res, produzir conhecimentos e constituir valores.

Sabemos que nas sociedades de tradi¢do oral os
contadores de historias fazem uso da palavra em
sua dimensdo educativa. E fazem isso através da
oralidade, reconhecida por eles como o principal

veiculo de transmissdo de saberes. Hoje, porém,
o contador de histdrias tem consciéncia de que o
sujeito ja nasce imerso na sociedade da escrita,
influenciado por uma oralidade secundaria, na ex-
pressdo de Ong (1993), fortemente demarcada por
suportes tecnologicos que difundem voz e imagem
em dimensdes diversas. Eis ai o desafio de quem
tem a pretensdo de educar através das historias.
Nesse sentido, um professor, quando ¢ também
um contador de histdrias — tomado pelo desejo e
vontade de querer revelar sua condi¢ao de narrador,
“uma vocagdo”, na perspectiva de Rubira (2006,
p. 18) —, habilita-se para alcancar essa dimensao
educativa da palavra:

Falamos de uma vocagao ndo no sentido de se ter um
dom dado pronto e acabado que, portanto, dispensa
qualquer esfor¢o para que se usufrua dele, mas no
sentido mesmo de um chamamento (vox anima), ao
qual ndo se pode ignorar porque ele grita em nos,
clama por nos, reclamando-nos uma ago. Ha de se
ter dentro de si uma grande vontade de se comunicar
com o outro, de partilhar agdes comuns que resultem
no aprendizado, no ensinamento desse outro.

Professores e contadores de historias sdo guar-
dides da palavra e, quando se misturam, constroem,
através das narrativas, um movimento de fala e
escuta entre os seus interlocutores — seus alunos.
Quando descobrem quem ¢ o contador de histo-
rias que mora em si, fazem-se portadores de toda
sorte de gestos culturais e palavras. O professor
e o contador se aproximam da esséncia do narra-
dor ancestral que habita em cada um. Através da
memoria afetiva, eles vao revelando as historias
fundantes que lhes marcaram a vida e revelam o seu
gosto pelas narrativas. E, para isso, ndo ha receitas
nem foérmulas, tampouco um jeito milagroso que
provoque esse hibrido. O que ha é um caminho
metodolégico composto por modos de narrar que
sairam dos livros de outros contadores de historias,
¢ o repertorio e a performance de contadores que
se apresentam em espagos diversos, € 0 processo
de descoberta desse narrador que mora em cada
um na sua ancestralidade, o que se revela através
de um estilo pessoal que provoca e visibiliza po-
tencialidades encobertas.

Educar alguém ¢ introduzi-lo, inicia-lo numa certa
categoria de atividades que se considera como
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dotadas de valor [...], ndo no sentido de um valor
instrumental, de um valor como meio de alcangar
uma outra coisa (tal como o éxito social), mas de
um valor intrinseco [...] Ou ainda ¢ favorecer nele
o desenvolvimento de capacidades e de atitudes
que se consideram como desejaveis por si mesmas,
¢ conduzi-lo a um grau superior [...] de realizacdo
(FORQUIN, 1993, p. 65).

Assim como o contador de historias educa atra-
vés das historias e da relagdo que elas constituem
com seus ouvintes, o professor também educa
através da relagdo pedagodgica estabelecida com
seus alunos. Partindo dessa premissa, desenvol-
vemos, através do componente curricular “EDU
925 —Formacao de Contadores de Historias: Conta
Comigo!”, procedimentos que se colocaram no
territorio do ensino e da contagdo de historias e
desencadearam em nos o desejo de educar na pers-
pectiva aqui descrita por Forquin (1993).

O caminho metodolégico aqui delineado para
estruturar a oferta de EDU 925, em carater optati-
vo, no primeiro semestre de 2016, foi planejado a
muitas maos, mais diretamente pelas professoras
Santos e Braga. A primeira, responsével pela forma-
¢do dos contadores de histdrias (teoria e pratica) e a
segunda, responsavel pela construcao performatica
e pelo repertorio cantado em ioruba, que deram
sustentag@o as historias contadas pelo grupo. Além
delas, o professor Aaron Lopes, responsavel pela
disciplina “LET 693 — Historia e Diversidade da
Musica Brasileira II” — assumiu o trabalho percus-
sivo que deu origem a boa parte da trilha sonora
que sustentou o produto final dessas disciplinas, a
Mostra Performatica: Mitologia dos Orixas.

Enquanto o primeiro componente prop0s a for-
magcao de contadores de historia articulada a forma-
¢do inicial de professores, o segundo oportunizou
a articulacdo desta formagdo com a mitologia dos
Orixas, através do dialogo entre educagao musical
e etnomusicologia que buscou uma formagao que
valorizasse a diversidade.

A etnomusicologia e a educagcdo musical, até
pouco tempo atras, pouco dialogavam. A etno-
musicologia tradicionalmente aproximava-se de
areas como antropologia e sociologia, enquanto a
educagdo musical buscava um ensino de musica
com foco nos processos de ensino/aprendiza-
gem de modelo eurocéntrico (QUEIROZ, 2005).

Contudo, nos ultimos anos, ambas tém buscado
cada vez mais aproximar o seu campo de atuagdo,
ampliando e enriquecendo as suas praticas a partir
dessa aproximagao: “A Educacdo Musical talvez
seja o caminho no qual a etnomusicologia se torne
mais relevante, e onde ela pode se revolucionar”
(CAMPBELL, 2003, p. 33).

Enquanto, tradicionalmente, estuda culturas
orais ou tradicionais (no Brasil, com um foco nas
culturas negras, indigenas, caboclas e de religio-
sidade popular), uma importante contribui¢do que
a etnomusicologia tem a oferecer para a educagio
musical é a compreensdo da musica como feno-
meno resultado de sistemas culturais, os quais ela
reflete e é refletida. Segundo Queiroz (2005, p. 50):

Essa perspectiva tem conduzido importantes refle-
x0es no campo da educagdo musical, levando-nos
a compreender que um ensino significativo deve
entender esse fendmeno ndo s6 como expressdo
artistica, mas, principalmente, como manifestagdo
representativa de sistemas culturais determinantes do
que o homem percebe, pensa, gosta, ouve, sente ¢ faz.

Partindo dessa premissa, a etnomusicologia
questiona a forma tecnicista e com o foco excessivo
na partitura — maneira mais comum em que a mu-
sica ¢ transmitida na sociedade ocidental. Segundo
Nettl (2005), ¢ muito importante um ensino mais
plural, que busque enriquecer a experiéncia mu-
sical dos alunos através de novos olhares e novas
maneiras de ensinar e tocar musica:

Nos queremos que nossos estudantes, acima de tudo,
e de todos os niveis, sejam capazes de se localizar
no amplo espaco cultural, histérico e musical. A
descobrir a incrivel diversidade de ideias que ha no
mundo sobre a musica e 0s sons musicais, 0 que, me
parece, € a atitude mais interessante dos professores
para com as criangas, bem como das criangas que
existem em todos nos (NETTL, 2005, p. 403).

Portanto, Nettl (2005) acredita que o etnomusi-
cologo pode contribuir profundamente com a ex-
periéncia de aprendizagem dos seus alunos através
desse olhar para novas praticas de ensino. Nesse
momento, buscando um papel de maior protago-
nismo nos processos de ensino/aprendizagem, a
etnomusicologia tem contribuido cada vez para
uma educacao musical “deselitizada” (QUEIROZ,
2005).
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Levando em consideragdo as trocas culturais
entre professores e alunos, Swanwick (2003) afirma
que a musica atua em um “espago intermediario”,
unindo o individuo a cultura, onde acontecem as
interagdes sociais e as trocas simbolicas. Para ele,
“[...] a interagdo social conosco € com 0s outros
efetiva-se por meio dos sistemas simboélicos”
(SWANWICK, 2003, p. 41). Pensando nessas
questdes para os processos educativos, afirma que

O ensino musical, entdo, torna-se ndo uma questio
de simplesmente transmitir a cultura, mas algo como
um comprometimento com as tradicdes em um
caminho vivo e criativo em uma rede de conversa-
¢des que possui muitos sotaques diferentes. Nessa
conversagdo, todos ndés temos uma ‘voz’ musical
e também ouvimos as ‘vozes’ musicais de nossos
alunos (SWANWICK, 2003, p. 46).

Esse ponto de vista é compartilhado por Kleber
(2014) e Hikiji (2006), que pesquisaram sobre a
pratica de ensino musical em ONGs e espacos
de educa¢ao musical comunitaria. Para ambas as
autoras, o fendmeno social deve ser entendido a
partir da maior gama possivel de variantes, como
um “enorme conjunto de fatos muito complexos”
(KLEBER, 2014. p. 34). Nesse sentido, € preciso
analisar as mais diversas institui¢des possiveis
— religiosas, politicas, morais, econdmicas e
estéticas — e buscar um ensino ndo elitista, que
valorize a identidade individual e coletiva do
grupo de alunos — as suas “vozes”, como afirma
Swanwick (2003).

Portanto, ainda que Swanwick (2003) reconheca
que a educagdo musical tem avancado muito nes-
sas questdes, abordar uma educagdo musical que
valorize a diversidade ainda é um grande desafio
em busca de uma formacao nao hegemdnica. Sobre
isso, Queiroz (2005, p. 60) afirma que “[...] o re-
conhecimento da diversidade nos fez perceber que
nao existe uma Gnica musica e/ou sistema musical,
e que, portanto, ndo podemos ter uma educagdo
musical restritiva e unilateral”. Contudo, para
Queiroz (2005), isso ndo significa simplesmente
inserir musicas populares ou de expressdes musi-
cais de tradicdo oral. E preciso também mudar a
metodologia de ensino:

A inser¢do da musica popular, ou de praticas mu-
sicais que tém como base expressdoes musicais de

tradicdo oral, em grande parte das propostas que
temos assistido nos sistemas de ensino institucio-
nalizados se ddo por processos semelhantes aos de
transmissdo da musica ‘erudita’. [...] Precisamos
evidenciar na educagdo musical que, de fato, o que
importa ndo ¢ o transplante musical de estruturas
desprovidas de significado, mas sim uma verdadei-
ra contextualizacdo das propostas de ensino com
musicas diversificadas, em que sejam considerados
os valores e as relacdes mais amplas de cada ma-
nifestacdo, inserindo a pratica educativo-musical
no universo global das diferenciadas realidades
(QUEIROZ, 2005, p. 61).

Sendo assim, a inser¢do de musicas de cultura
oral, sobretudo negras e indigenas, defendida em
leis e documentos (BRASIL, 2008, 2016a, 2016b),
deve ir além do conhecimento e compreensao de
conceitos, documentos e leis acerca das relagdes
etnorraciais. As vivéncias musicais dessas cultu-
ras devem ser acompanhadas de uma profunda
discussdo, reflexdo e, consequentemente, trans-
formagao na formagdo dos professores de musica,
para que sejam capazes de lidar com situagdes
presentes no ensino de musica na escola, quais
sejam: 1) o preconceito acerca de determinados
repertorios e instrumentos musicais; 2) o mito em
torno da execucdo de determinados instrumentos,
a exemplo de tambores; 3) o mito da associagdo
desses instrumentos com o que erroneamente sdo
denominados como provenientes de “musica de
macumba”.

Segundo Santiago e Ivenicki (2016, p. 201), é
preciso verificar como estdo sendo preparados os
professores para

(1) lidar com diferencas de raca, etnia, género, se-
xualidade e musicalidade dentro das salas de aula;
(2) ministrar uma educagdo musical heterogénea,
que respeite as diferentes culturas e musicalidades;
(3) evitar o preconceito e a discriminagao e (4) atu-
ar positiva e competentemente, caso algum desses
fendmenos sociais negativos ocorra nas escolas.

Nesse sentido, a inclusdo de praticas musicais
afro-brasileiras em cursos de formacdo nao so
atendera o respeito e dissolucdo de preconceitos
e discriminagdes, mas aproximara os licenciandos
de musicalidades negras, formas de execugdo e
aprendizagens, 0 que oportunizara que possam con-
templar essas musicalidades em suas praticas. Essa
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aproximag¢ao também favorecera o conhecimento
de processos de ensino e aprendizagens diferen-
ciados. Tais processos ampliardo as referéncias
dos licenciandos em formas de aprender e ensinar
musica, as quais serdo enriquecedoras em se tra-
tando de um contexto tdo complexo como a escola.

De acordo com Doring (2015, p. 1), as abor-
dagens adotadas na escola formal ainda focam a
musica “[...] como ‘produto’, de forma distante
da complexidade das tradigdes orais de matrizes
afro-brasileiras, amerindias e lus6fonas”. Segundo
essa autora, ainda sdo poucas as pesquisas siste-
matizadas sobre o aprendizado na tradigdo oral.
Desta forma, a presente experi€ncia possibilitou
considerar estas questdes por meio da ampliagdo da
formagdo pedagdgica musical dos futuros profes-
sores, reforcada sobretudo no componente Historia
e Diversidade da Musica Brasileira II, como sera
descrito a seguir.

Historia e Diversidade da Musica
Brasileira Il e a formacao do grupo
musical

Para complementagdo da parte musical da mostra,
foi formado um grupo com alunos da disciplina
“LET693 — Historia e Diversidade da Mtusica
Brasileira [I” (HDMB II). Esta ¢ uma disciplina
do curso de licenciatura em musica da UEFS, de
carater obrigatorio e restrita a alunos regulares do
curso. O grupo foi composto por 8 alunos, além de
uma aluna que nao estava matriculada na disciplina,
mas que pediu para participar da mostra.

A disciplina HDMB II ¢ uma disciplina teo-
rica que aborda a historia da musica brasileira a
partir do inicio do século XX e que tem como
conteudo programatico a abordagem de processos
historicos da musica popular brasileira, da musica
erudita e também de culturas populares, predo-
minantemente orais. Portanto, apesar de ser uma
disciplina que tem como objetivo a abordagem
de uma histéria da musica com foco na musica
urbana e letrada, contempla também a diversidade
de culturas musicais, o que torna possivel uma
busca por outras histérias — ndo-oficiais, orais,
rurais, diversificadas. Nesse sentido, a disciplina
pode alinhar-se a abordagem de contetudos afro-

-brasileiros e indigenas — e contempla também
as Leis n® 11.645/2008 (BRASIL, 2008) ¢ n°
13.278/2016 (BRASIL, 2016b).

Durante o cursar da disciplina, portanto, além
do conteudo historiografico “candnico” e “oficial”,
abordamos também muitos temas relacionados a
diversidade cultural e musical, tais como: sexuali-
dade na musica brasileira; conflitos de raga e classe
na musica brasileira; culturas musicais de matriz
africana e indigena; musica brasileira e género;
preconceito musical; dentre outros temas. Portanto,
apossibilidade de realizar uma mostra com musicas
de candomblé com o grupo de alunos da disciplina
foi uma oportunidade tinica do grupo vivenciar esse
repertorio e enriquecer o seu aprendizado sobre a
importancia da diversidade cultural na histéria da
musica brasileira.

Um fato que merece grande destaque foi quanto
a configuracdo do grupo de alunos que, de fato, era
um grupo de grande diversidade cultural e religiosa:
a turma foi formada por um aluno indigena, um
aluno capoeirista e candomblecista, um aluno ati-
vista da causa LGBTT e quatro alunos evanggélicos.
Portanto, o grupo refletia toda a diversidade que a
disciplina se propde a abordar.

De fato, as religides afro-brasileiras tém sofri-
do muitos ataques de grupos radicais — no Rio de
Janeiro, por exemplo, muitos terreiros e pratican-
tes tém sido expulsos dos morros por traficantes
neopentecostais (SOARES, 2013). Essa tensao ¢
refletida também na UEFS, cujo grupo de alunos
evangélicos € muito grande. Todavia, € importante
frisar que os evangélicos sdo um grupo muito di-
verso de religiosos, € esses atos de preconceito sdo
praticados por grupos mais radicais —notadamente
grupos neopentecostais. Nesse sentido, ¢ de suma
importancia frisar a convivéncia pacifica do grupo
de alunos evangélicos da disciplina durante todo
o processo. Esses alunos, a maioria praticantes da
religido batista, foram consultados e aceitaram par-
ticipar do trabalho e ndo se mostraram resistentes
ao seu desenvolvimento, diferentemente do grupo
de alunas evangélicas da disciplina de contagdo de
historias descrito acima. Muito pelo contrario, to-
dos eles participaram ativamente do grupo musical,
dos ensaios ¢ da apresentagdo ¢ mostraram-se bas-
tante ativos e interessados em aprender e respeitar a
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diversidade cultural e religiosa. Acreditamos que o
fato da disciplina buscar o didlogo com as culturas
afro-brasileiras tenha ajudado nessa convivéncia
respeitosa.

Esse dialogo foi oportunizado a partir do
trabalho com a musica de candomblé. Esta ¢
notoriamente reconhecida, pelos alunos do curso
de musica da UEFS, como uma musica de gran-
de complexidade ritmica e melddica, devido ao
fato de ela ndo se adequar aos moldes da musica
tradicionalmente ensinada nos cursos de licen-
ciatura — que tem um foco na musica ocidental
europeia e norte-americana. Nesse sentido, além
de existir uma grande lacuna conceitual dos alu-
nos sobre essa musica, ha uma grande dificuldade
desse grupo de aprender e executar seus ritmos
e canticos.

Para o desenvolvimento da mostra, portanto,
foi necessaria uma sondagem de toques cujo ritmo
fosse menos complexo para o aprendizado e exe-
cugdo do grupo de alunos em questdo. Nessa busca
por toques menos complexos, 0 grupo executou o
“agueré”, o “aluja”, o “ijexa”, e a “ramunha” — este
ultimo um ritmo um pouco mais complexo.

E importante complementar que no candomblé
a musica desempenha diversos usos e fungdes
e cada orixa tem o seu repertorio especifico de
cantigas e toques. Liithning (1990, p. 119) des-
creve 17 dessas fungdes, que vao desde “rituais
preliminares das festas e ocasides que nao sao
publicas”, a momentos especificos da festa,
como “cantigas do xiré” (quando ndo ha orixa
manifestado), “cantigas de chamar o santo”,
“primeira de dar o rum” (para saudar o orixa
recém-manifestado), “cantigas de rum” (para os
orixas manifestados), “cantigas de fundamento”
(para chamar outros orixas) e “cantigas de mald”
(de despedida aos orixas).

Como a mostra ndo possuia um carater sacro,
as cantigas e toques foram executados de maneira
livre, mas com muito respeito a liturgia e aos orixas.
Buscou-se por cantigas cuja execucao nao € restrita
aos rituais e pode ser executada publicamente sem
a obrigatoriedade de cumprir com as fungdes ritu-
ais. Além disso, devido ao fato da mostra buscar
homenagear e contar historias de todos os orixas,
a ordem dos toques e cantigas também respeitou o

repertorio de cada orixd — por exemplo, o “agueré”
foi executado para Exu e Oxossi; o “aluja”, para
Xang0, e assim por diante.

Além dos toques, foram executadas pelo grupo
de alunos trés cantigas, cada uma homenageando
um orixd, em momentos especificos da apresen-
tagdo. Foram cantadas “Esu 0ju 6 mama”, home-
nageando Exu, “Oro Mi maid”, homenageando
Oxum, e “Arué Baba”, saudando Oxala. Para os
outros orixas foram executados apenas seus toques
especificos, ou cantigas ja popularizadas pela mu-
sica popular, como as musicas “Ponto de Nana” e
“Canto de Oxossi”, compostas por Roque Ferreira,
e “E d’0Oxum” do compositor baiano Gerdnimo,
como numero final da mostra. Essas can¢des foram
cantadas pelos alunos da disciplina de Formagao
de Contadores de Historias, € o grupo de HDMB 11
apenas construiu e executou o arranjo instrumen-
tal. Além destas musicas, foi executada também a
cancdo “Aie, N'Toto, nile”, composta por Sergio
Souto, que ndo se refere a nenhum orixa especi-
ficamente, mas que remete ao universo musical
afro-brasileiro.

O grupo instrumental tradicional das musicas
de candomblé ¢ formado por um trio de atabaques
— rum, rumpi e 1€ — e agogo. Entretanto, dada a
configuragdo do grupo de alunos e a falta de instru-
mentos tradicionais (tinhamos apenas um atabaque
e um agogo), o conjunto instrumental foi formado
a partir dos instrumentos proprios dos alunos,
os quais eles ja t€ém familiaridade e destreza de
execug¢do. Na turma, somente dois alunos tinham
familiaridade com os ritmos de candomblé — e
um deles, candomblecista, foi o responsavel por
trazer e tocar o atabaque, instrumento que executa
os ritmos mais complexos. Além do atabaque e do
agogo, o conjunto instrumental contou com berim-
bau, teclado, violao, clarinete, pandeiro, caxixis
e instrumentos percussivos a partir de materiais
reciclados, construidos durante a ofina de canto
coletivo.

Portanto, a execucao das cantigas ndo buscou
ser fiel a execugdo sacra. Antes, o estudo dos toques
e cantigas propiciou ao grupo de alunos vivenciar a
musica de candomblé e, com base em suas proprias
experiéncias em musica, criar e executar arranjos
a partir do repertdrio de candomblé.
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Figura 1 — Participagdo dos estudantes do componente LET 693

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

O processo de aprendizado, construgao coletiva
de arranjos e execucao dos toques e das cantigas de
candomblé acima citados demonstrou para os alu-
nos de licenciatura em musica e os demais alunos
envolvidos na mostra performatica que € possivel e
necessaria a insercao desse repertorio nas suas pra-
ticas musicais docentes. Os toques de candomblé
possuem uma grande variedade de complexidade,
0 que torna possivel o seu aprendizado a uma
ampla variedade de alunos, de turmas iniciantes
a avancadas, e a busca pelo conhecimento desses
novos repertorios ¢ de grande importancia para
uma formacao musical ampla e sem preconceitos
por parte dos discentes.

O desenvolvimento de oficinas

Além dos trés professores envolvidos, foram convi-
dados outros profissionais para fazer parte do corpo
docente, para ministrar oficinas que trabalhassem
fundamentos importantes para a composicdo da
Mostra: um professor de danga afro e uma profes-
sora de teatro. Sendo assim, a proposta para a dis-
ciplina de natureza optativa, com 60 horas de carga
horaria, foi organizada no formato de oficinas.

Metade da carga horaria foi destinada aos funda-
mentos tedrico-praticos da arte de Contar Historias,
cerca de 30 horas, e as demais foram destinadas a
escolha e preparacdo do repertorio para a Mostra
Performatica: Mitologia dos Orixas. Durante o
desenvolvimento dos fundamentos tedrico-praticos
foram ministradas as oficinas de danga afro, de
teatro e de canto coletivo.

Figura 2 — Oficina de Danca Afro
N gy

Fonte: Acervo pessoal dos autores.
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Figura 3 — Oficina de Teatro

L

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

A oficina de danga afro serviu para a inser¢ao
dos discentes no que se refere a Mitologia dos
Orixas através dos fundamentos do candomblé e
do processo ritualistico estruturante das festas, nas
quais ha uma ordem especifica para a manifestagao
¢ a saudacdo, através da musica e da danga, a cada
Orixa do pantedo Nagd. Ja na oficina de danca, os
discentes puderam desenvolver uma maior com-
preensdo e conscientizagdo corporal para facilitar
a movimentac¢do na performance. Desta forma,
saberes desenvolvidos a partir de jogos teatrais, de
técnicas vocais e estudos dos arquétipos dos Orixas
presentes no repertorio selecionado puderam con-
tribuir de forma significativa para a arte de contar
a histdria dos Orixas.

Figura 4 — Contacdo de Historias

m ¢

Figura S — Oficina de Canto Coletivo

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Por fim, a oficina de canto coletivo, por meio
do uso da voz falada e cantada, oportunizou a com-
preensdo da voz ndo apenas para a arte de contar
historias, mas como uma ferramenta em potencial
para a atuacdo docente. Para tanto, a proposta
perpassou conhecimentos teoricos acerca da fisio-
logia vocal, emissdo vocal, funcionamento e tipos
de respiragdo, bem como conhecimentos praticos
por meio da experimentagdo vocal coletiva. E de
suma importancia para o futuro professor descobrir,
conhecer e explorar as suas potencialidades vocais.
A partir desse processo de exploragdo foi possivel
propor o uso da voz cantada através de um reper-
torio cantado em ioruba, executado em unissono,
com divisdo de vozes e fazendo uso também de
alguns solos vocais.

Essas oficinas trouxeram oportunidades em que
foi possivel visibilizar elementos para compreensao
das relacdes entre o professor e o contador de histo-
rias e o tipo de educagdo gerado pelo fazer hibrido
desses oficios pela via das narrativas de tradigdo
oral, em didlogo com artes como a danca, o teatro
e amusica. A narrativa tem o poder de ensinar, seja
diretamente, como € o caso das fabulas e a moral
que elas encerram, seja de maneira subliminar.
Através delas sdo reveladas questdes culturais
que denotam o modo de pensar de um povo e
questOes étnicas relativas as raizes que sustentam
a formacao de qualquer individuo. E foi pensan-
do nos ensinamentos que poderiamos extrair das
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narrativas oriundas do nosso legado africano que
selecionamos um repertorio de historias registradas
em dois livros: Mitologia dos Orixas, de Reginaldo
Prandi (2000) e Lendas Africanas dos Orixas, de
Pierre Verger (1997).

Cabe salientar que a tematica escolhida para
este semestre letivo, Mitologia dos Orixas, esta
diretamente ligada as religides de matriz africana,
consequentemente, tema gerador de polémicas e
preconceitos, dentro e fora da universidade. Toda-
via, antes de iniciarmos a matricula da disciplina
EDU 925, convocamos os interessados para uma
reunidao na qual o plano de curso foi apresentado,
bem como as principais duvidas relacionadas
aos processos formativos. Ao final da reunido, os
interessados na disciplina assinaram um termo de
compromisso alegando ter ciéncia de toda a pro-
posta estruturada num tema relacionado as relagdes
étnico-raciais. Mesmo assim, quando o trabalho
comecou a ser desenvolvido, quatro alunas se
desligaram da turma com o argumento de que os
conteudos ali trabalhados feriam as suas religides.
Depois de alguns dias, recebemos um e-mail desse
grupo com o seguinte posicionamento:

Pro, precisamos muito da sua compreensao, pois nao
vamos apresentar a Mostra Performatica dos Orixas,
porque ndo nos sentimos bem fazendo isso. Apesar
de saber que seria trabalhado os orixas, ndo sabia-
mos que iriamos representd-los. Nos sentimos mal

fazendo isso porque somos evangélicas. Se fosse s6
contar a historia, ndo viamos problemas, mas vestir
as cores, cantar suas musicas, dangar, ndo da. Nos
desculpe. Iremos sair para ndo atrapalhar.'

Acatamos o posicionamento desse grupo sem
maiores questionamentos € comunicamos aos alu-
nos que permaneceram na disciplina o ocorrido,
abrindo assim um momento para o debate sobre a
formagao de professores na diversidade e os saberes
docentes que influenciam de maneira significativa
essa formagdo. Foi um momento rico, em que esses
estudantes de Licenciatura compreenderam como
¢ dificil para o professor se despir das suas crengas
em nome de uma Educacdo que precisa ser laica
e respeitosa das diferengas de toda ordem, neste
caso, as de ordem religiosa.

Mostra Mitologia dos Orixas: processo
de construcao

Apesar de inicialmente o roteiro da mostra ter
sido pensado pelas professoras responsaveis do
componente EDU 925, ele foi sofrendo altera-
¢des a partir das intervengdes dos estudantes
participantes. As intervenc¢des ndo se limitaram ao
roteiro, foram extensivas ao cendrio, ao figurino,
aos elementos cénicos, a0s movimentos corporais
inseridos nas cenas ¢ dangas, além da musica
presente na mostra.

Figura 6 — Participantes da Mostra Mitologia dos Orixas

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

1 E-mail enviado pelas quatro alunas que deixaram a disciplina, em
04/07/2016.
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Algumas musicas cantadas sofreram ajustes nos
arranjos vocais para favorecer a concepgao perfor-
matica, a exemplo do suprimento da divisdo de vozes
em alguns trechos, assim como as concepgdes dos
acompanhamentos instrumentais com a participagao
dos solistas das cancdes executadas. Contudo, a
grande interferéncia musical foi realizada pelos es-
tudantes e professor do componente LET 693. Estes
tiveram participagdo decisiva ndo so na execugado da
sonoplastia entre historias e musicas, mas na selecao
de grande parte da trilha sonora, com toques e musi-
cas especificas de alguns Orixéas, executadas apenas
por eles, como descrito no topico acima.

Apos essas interferéncias, a partir das historias de
Exu, Oxala, lemanja, [ansa, Oxum, Xango, Obaluag,
Oxo0ssi ¢ Ogum, narradas por estudantes disponi-
bilizados em duplas ou trios, foram apresentados
alguns Orixds. As historias foram intercaladas por
sonoplastias, toques percussivos para determinados
Oxalas e movimentos corporais representando de-
terminados arquétipos ¢ algumas dangas, apreciadas
pelo publico composto por professores, estudantes e
bolsistas de iniciacdo a docéncia do Programa Ins-
titucional de Bolsa de Iniciagdo a Docéncia (Pibid)
do curso de Pedagogia da UEFS. Apds a mostra, foi
promovida uma roda de conversa com esses sujei-
tos para oportunizar um momento de discussdo e a
troca de ideias sobre a tematica, seus processos de
constru¢do, possibilidades de inser¢do na educagio
basica e da realizacdo de trabalho colaborativo na
universidade, no ambito da UEFS, sobretudo entre
os Colegiados dos cursos de Musica e de Pedagogia.

Figura 7 — Toques dos Orixas

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Figura 8 — Contando histdrias dos Orixas

Fonte: Acervo pessoal dos autores.

Consideracoes finais

Este trabalho, desenvolvido em uma abordagem
interdisciplinar, tendo como principais propulso-
res disciplinas das areas de Educagdo e Musica,
mostrou-se uma estratégia eficaz para desenvolver
uma formacao inicial de professores articulando
questoes referentes as artes e as cultura e historia
afro-brasileira, com discussdes e contetidos rela-
cionados as tematicas étnico-raciais, através da
contacgdo de historias e da vivéncia musical.

O estudo dos toques e cantigas de candomblé
em um curso de licenciatura em musica, ¢ fato,
infelizmente, ainda é novo. Os cursos de musica no
Brasil ainda sdo, em geral, voltados para o ensino
de musica erudita, e quando abordam outros reper-
torios, apenas alguns géneros de musica popular,
como o Jazz, a MPB e o choro. Nesse contexto,
a musica de origem afro-brasileira, bem como as
de origem indigena, sertaneja, cabocla e demais
manifestagdoes musicais de tradi¢ao oral, sdo com-
pletamente marginalizadas e invisibilizadas.

Portanto, ha ainda uma enorme lacuna de forma-
¢do e pratica musical para os discentes dos cursos
de musica, que ao se depararem com a obrigagdo
de abordagem desses contetudos a partir das Leis
n°® 11.645/2008 (BRASIL, 2008) e n® 13.278/2016
(BRASIL, 2016b), e da MP n° 746/2016 (BRA-
SIL, 2016a), sentem essa lacuna de uma maneira
muito profunda. Através do estudo dos toques,
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das cantigas de orixas e da pratica instrumental,
a mostra possibilitou aos alunos participantes um
contato mais profundo com a musica e a cultura
afro-brasileira, bem como descortinou os véus do
preconceito religioso e musical dos discentes. Nos
dias atuais, a inser¢ao de disciplinas e conteudos
que abordem a musica de matriz africana e indigena
¢ ainda um grande desafio para os curriculos dos
cursos de licenciatura em musica e acreditamos
que iniciativas como a da mostra Mitologia dos
Orixas deveriam tornar-se uma atividade curricular
constante dos cursos de musica e educagdo, para,
aos poucos, preencher essa lacuna formativa.

A mostra evidenciou aos alunos que € possivel
trabalhar esse repertorio — que muitos tinham certo
receio por considerd-lo muito complexo ritmica-
mente — com grupos de alunos da educagao basica.
O grupo percebeu que toques como o “agueré” e
0 “ijexa” possuem uma célula ritmica basica sim-
ples, de forma que grupos de alunos de criangas e
adolescentes podem, a partir de arranjos simples e
até mesmo com instrumentos reciclados, executa-
-los de maneira bastante satisfatoria. Além disso,
as cantigas de orixas também possuem melodias
simples (muitas delas, inclusive, sdo bastante co-
nhecidas por terem sido incorporadas por artistas
a cangdes populares brasileiras), sdo geralmente
curtas e com forma de responsorial (perguntas e
respostas), o que também ¢ um grande facilitador
de aprendizado por parte dos alunos.

Através da contagdo de historias ficou claro, a
partir das oficinas, que assim como cada individuo
aprende a narrar com a ajuda das potencialidades e
caracteristicas que tem — responsaveis pela constru-
¢do de um estilo —, também cada crianga, jovem ou
adulto encontra um jeito proprio de construir seus
processos de aprendizagem. Por meio de historias,
as pessoas encontram lentes para enxergar com
mais acuidade seu processo de autoconhecimento
e de compreensao do momento histérico em que
a sociedade se encontra. Para isso, os sujeitos
desta pesquisa, 24 (vinte e quatro) estudantes de
Licenciatura, iniciantes na arte de contar historias,
compreenderam que precisam portar-se como
parceiros, aqueles que propiciam meios e torcem
para que a criatividade do outro aflore, condigdes
importantes para o estabelecimento de espacos de
confianga entre educadores em formagao inicial,

0 que pode, na compreensao de Matos (2005, p.
112), “[...] ajuda-los a sair do medo, do torpor e
da confusdo, para entrar em contato com o proprio
processo criador”.

No contexto dialégico em que os momentos
de suspense de uma historia aparecem sob forma
de tristeza de uma personagem, a angustia de uma
situacdo, o envolvimento acaba ocorrendo, de quem
conta e de quem ouve, intensificando a experiéncia
da narrativa e seus impactos no grupo. Essa experi-
éncia se deu muitas vezes durante a preparagao das
historias a serem contadas na Mostra Performatica.
Os alunos entenderam que precisavam olhar para
o conto como quem olha para um corpo humano
e, para fazer o coracdo desse conto bater forte,
careciam de articular as emocdes das personagens
com as suas proprias emogdes, ora emprestando
suas experiéncias para a narrativa, ora buscando na
narrativa os sentidos necessarios para empreender
uma boa performance.

E foi na performance utilizada para dar vida
as narrativas presentes no universo das relagdes
étnico-raciais que as questdes norteadoras deste
artigo foram sendo respondidas. Ao questionar
o grupo sobre o impacto da disciplina EDU 925
— Formacdo de Contadores de Historias, com
a tematica da Mitologia dos Orixas, sobre uma
possivel desmistificagdo de crengas e medos sobre
esse universo, muito estudantes responderam da
seguinte forma:?

NANA: Sim, é impossivel negar que hd um grande
preconceito presente na sociedade quando se trata
de religides de matrizes africanas. Pensa-se logo
em coisas ruins, maldades, magia negra etc. Sempre
tive receio de até mesmo pronunciar alguns nomes
como Exu, Oxala, entre outros, pois na minha falta
de informacgao traria coisas ruins. Foi maravilhoso
conhecer as historias do mundo lorubd, foi muito
importante pra minha formagdo ndo somente profis-
sional [futura pedagoga], mais pra minha formagdo
humana. Entendi de forma pratica, através dessa
disciplina, o quanto a busca pela informagdo, o
abandono de conceitos prontos, nos proporciona
obter novos olhares. Hoje, por onde chego, tenho
orgulho de contar as lindas historias do povo loruba.

2 Para manter em sigilo as identidades dos alunos, foram
utilizados nomes de Orixas.
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IANSA: Até minha adolescéncia eu era catélica e
para eles macumba era tudo coisa ruim. Mas quan-
do eu fui crescendo, eu sempre respeitei. E com a
disciplina eu fui vendo que é a crenga deles, o deus
deles... e que preconceito ndo tem nada a ver. O
preconceito com vestimentas e oferendas ¢é grande,
mas ndo tem nada a ver, é o jeito que eles tém de
cultuar os seus deuses.

IEMANJA: Sim, a disciplina EDU 925 ampliou o
meu olhar sobre a cultura e a religido de matriz
africana, me enriquecendo culturalmente com novas
informagoes sobre o universo dos orixas.

Quando questionados sobre se a partir da ex-
periéncia estética sensorial de escuta e narragdo
de historias em EDU 925, no semestre especial de
2016, foi possivel valorizarem as relagdes étnico-
-raciais na UEFS, a turma foi unidnime em afirmar
que sim, que a disciplina havia mudado a forma
que tinham de se relacionar com a tematica e que o
respeito aprendido durante o periodo de constitui-
¢do daquele repertdrio foi essencial para que essa
valorizacao se estabelecesse:

NANA: Além de valorizar e entender a importincia
do respeito, e a necessidade das relagoes étnico-ra-
ciais na UEFS, a disciplina me fez pensar o quanto
esse assunto deve ser cada vez mais levado a sério
e debatido dentro da Universidade, pois o ambiente
académico, lugar onde deveria haver respeito a
diversidade, muitas vezes acaba sendo lugar de
‘reforco’ao preconceito. Acredito que assuntos como
este devem ser discutidos em sala, como instrumento
de formagdo, visando formar cidaddos conscientes
e respeitosos uns com os outros.

Ao provocarmos o grupo com o contato com as
artes nas oficinas da disciplina EDU 925 — danga,
teatro, musica e conta¢do de historias —, e a sua
importancia na formacdo inicial de professores e
sobre um possivel desdobramento nas salas de aula
da Educacdo Bésica, o grupo também foi coeso ao
afirmar que percebem o quanto o professor ganha

com a experiéncia artistica tdo pouco trabalhada
pela universidade:

OXUM: E de riquissima importincia. Quebra a
timidez e o professor em formagdo vé que existem
maneiras diversificadas de mostrar o conteudo ao
nosso aluno, porque aprendemos na UEFS a fazer
desse outro jeito. A aula de canto foi muito importan-
te porque ajudou a gente a cantar junto com nosso
aluno. Professor também tem que ser multiplo, ele
tem que saber cantar, representar e fazer tudo.

OGUM: A arte é fundamental para conhecermos a
historia e o universo que nos cerca, nos faz ampliar
o olhar para o mundo e para dentro de nés mesmos.
Para mim a experiéncia foi incrivel, a vida acadé-
mica precisa incluir nos curriculos dos estudantes
das licenciaturas uma formagdo académica com
formacao para as artes. Na educagdo bdsica a arte
é fundamental instrumento para que as criangas
aprendam o universo que as cercam. A arte educa:
musica, literatura, poesia, danga e eventos culturais,
visitas aos museus, entre outros sdo importantes
elementos para formacdo das criangas.

E ¢ na contramao dessa divisdo entre lazer e
labor que se encontra a arte de contar historias,
provocadora de alegria no processo educativo,
localizada no cerne de uma educacdo sustentada
pelo afeto e pela sensibilidade, responsavel, ao
lado das outras artes, pela construgdo de uma
poética dos processos de ensino e aprendizagem.
Todavia, para que essa alegria seja reconhecida no
processo educativo, € preciso que o professor se
reconheca como alguém que, a0 mesmo tempo que
educa, ¢ também educado, j4 que vive num circulo
de relacionamentos. Esse circulo, segundo Freire
(1997, p. 26), permite “[...] a presenca de espiritos
livres, criativos, libertos da cadeia de comando que
assola e conforma nossa educacio. [...] percebe que
ensinar e aprender nao pode se dar fora da procura,
da boniteza e da alegria [...] e que a educagdo deve
ser estética e ética”.
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