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Resumo

O artigo analisa o livro de fotografias, publicado em 1930, de autoria de Aenne Biermann, artista
gue se inseriu ho movimento da Nova Pedagogia alema, que almejava substituir o ensino calcado
na leitura e nos livros pelo contato direto com os elementos do saber. A Nova Objetividade na
fotografia, por essa razao, alcancou um papel pedagogico de grande relevancia na Alemanha
desse periodo, ao possibilitar aos estudantes o contato visual com as coisas do mundo. A
fotografia possibilitou a produgao de livros com imagens didaticas para uso em sala de aula, assim
como a aprendizagem da fotografia foi incluida nas escolas alemas como recurso do ensino
grafico criativo e como ferramenta do ensino de diversas matérias pela projegéo visual.
Palavras-chaves: fotografia, nova pedagogia, nova objetividade.

NEW OBJECTIVITY, NEW PEDAGOGY: CONCERNING
AENNE BIERMANN. 60 PHOTOS, 1930

Abstract

The article analyzes the photo book, published in 1930, written by Aenne Biermann, artist who
entered the movement of New German Pedagogy, which aimed to replace the teaching sustained
in reading and in the books through direct contact with the elements of knowledge. The New
Objectivity in photography, therefore, reached a pedagogical role of great importance in Germany
of that period, to enable students eye contact with the things of the world. The photograph enabled
the production of books with didactic images for use in the classroom, as well as learning of
photography was included in German schools as a resource of creative graphic teaching and as
teaching tool of various subjects through visual projection.

Key-words: photograph, new pedagogy, new objectivity.

' Este artigo é o resultado de um estudo efetuado em 2002 no Centro de Pesquisa Photographie, Littérature,
lllustration da Universidade de Mannheim, dirigido por Charles Grivel. Anteriormente publicado em francés
na revista Etudes Photographiques, n. 19, 2006, p. 29-45.
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NUEVA OBJETIVIDADE, NUEVA PEDAGOGIA:
ACERCA DE AENNE BIERMANN. 60 FOTOS, 1930

Resumen

Este articulo pretende analizar el libro de fotografia de Aenne Biermann que fue publicado en
1930, artista que se encontraba inscrita al movimiento de la Nueva Pedagogia en Alemania, el
cual anhelaba sustituir la ensefianza a través de la lectura y los libros por el contacto directo con
los elementos del saber. Por esa razén, la Nueva Obijetividad en la fotografia alcanzé un rol
pedagogico primordial en la Alemania de ese periodo, pues pudo ofrecer a los estudiantes un
contacto visual con los objetos del mundo. De esta manera, la fotografia permitio en las escuelas
alemanas: la edicibn de manuales con imagenes didacticas; utilizarla como recurso de la
ensefanza grafica creativa; y, como herramienta de ensefianza de varias areas del conocimiento
a través de la proyeccion visual.

Palabras-clave: fotografia, nueva pedagogia, nueva objetividad.

NOUVELLE OBJECTIVITE, NOUVELLE PEDAGOGIE:
A PROPOS DE AENNE BIERMANN. 60 FOTOS, 1930

Resumé

Cet article analise le livre de photographies d’Aenne Biermann, publié dans 1930. L’artiste était
attachée au mouvement de la Nouvelle Pédagogie en Allemagne : I'enseignement par la lecture et
les livres a été remplacé par le contact direct avec les choses. La Nouvelle Objectivité dans la
photographie a eu un réle pédagogique remarquable dans ce contexte, car elle offrait aux éléves
un contact visuel avec les objets du monde. La photographie a permis I'édition de livres d'images
ainsi que I'enseignement créatif et dans des plusieurs domaines a travers la projection visuel.
Mots-clé: photographie, nouvelle pédagogie, nouvelle objectivite.
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m 1930 o historiador de arte Franz Roh lancou uma ambiciosa coleg¢ao de

livros fotograficos, a Fototek, Blicher der Neuen Fotografie (Fototek, livros da

nova fotografia), que deveria tratar de todos os aspectos do campo
fotografico, divididos em uma série de coletaneas tematicas, como ja tinha feito, em um
volume, no seu album Foto-auge (Foto-olho) ha alguns meses®. Somente as duas
primeiras, porém, foram realizadas. A primeira refere-se ao pai desta Nova Fotografia,
que Roh considera campedo: Laszlé6 Moholy-Nagy. A segunda é mais imprevista:
totalmente dedicada a uma jovem autodidata, com uma obra diminuta e recente, que
descobri ha dois anos, Aenne Biermann (1898-1933)°.

Figura 1 -
Capa do livro de Aenne Biermann, 60 fotos (1930), col. part.

A escolha da imagem da capa é ainda
mais surpreendente, figura 1. Entre os
grandes planos de objetos cotidianos, de
plantas, de minerais, de animais e de
pessoas que compdem a coletdnea, Roh
pde em epigrafe um cliché - maos de
criancas colocadas sobre um caderno de
escrita aberto diante dela - que, num
primeiro olhar, tem tudo contra ele para
representar os ideais da Nova Fotografia.
Essa é voluntariamente celebrada, entao,
como uma transcendéncia da linguagem
Aenne Biermann €Scrita, a instauracdo de uma nova forma
de comunicacgao visual mais imediata, mais
eficaz e mais democratica. Por que incluir
texto no que ja esta explicito? Além disso,
as paginas representadas ndo mostram
uma coletanea de qualquer tipo de textos,
trata-se de um caderno escolar, que insiste
unicamente no aspecto n&o natural e
constrangedor da escrita, que poderia
parecer para o editor de venda restrita em virtude das lembrancas da disciplina e da
subordinacéo que ele pode acarretar.

Esse livro, entretanto, ndo € o unico entre as grandes obras fotograficas da época
que evocam formas préprias a publicacdo educativa: Die Welt ist schén (O mundo é belo)
de Albert Renger-Patzsch lembra, em seu conjunto, o alfabeto, segundo um termo usado

2 Entre os volumes anunciados figuram Le Monstrueux, sobre a nogao de kitsch em fotografia, Le Photo-
montage, La Photo policiére, El Lissitzsky, La Photo de sport, 100 Ans de photo de nu, Film et Photo,
Technique et Photo, Microphotographie, Portraits, La Photo de presse.

% Sobre Aenne Biermann, ver Ute Eskildsen, Aenne Biermann. Fotografien 1925-1933, Berlin, Nischen,
Serie Folkwang, 1987 (version anglaise: Aenne Biermann. Photographs 1925-33, Londres, Nischen,
Folkwang Series, 1988), et Aenne Biermann Fotografien, 1898-1933. Retrospektive zum 100. Geburtstag,
Museum fir Angewandte Kunst, Gera, 1998.
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pelo autor®, Antlitz der Zeit (O rosto deste tempo) de August Sander, o atlas tipolégico, Es
kommt der neue Fotograf! (Esta chegando o novo fotégrafo) de Werner Graff, o manual.
Mesmo tendo certa desconfianga em relagcdo a escrita, o préprio fato de promover a
fotografia em prioridade ao livro, trago marcante do modernismo alemao, capitaliza no
crédito associado ao vinculo tradicional do saber e do trabalho intelectual e n&o
representa uma das minimas razdes do prestigio conquistado, entdo, nos circulos
culturais. Reconhecem a fotografia em volume o que lhe era negado ao muro: ser um
instrumento de conhecimento e de compreensao do mundo, uma ferramenta intelectual e
pedagodgica. O caderno escolar somente ressalta esta ambicdo e inscreve de maneira
programatica o livro fotografico moderno no campo dos instrumentos educativos.

Figura 2 -
Pagina dupla do livro Das Gesicht des Tieres (Rostos de animais),
Schaubucher n. 30, 1931, col. part.

O progresso da edicao
fotografica, na época, é
construido, em grande
parte, em torno desta opgéao
pedagogica. A Fototek se
inscreve no contexto da
educacao popular iniciada
com os famosos Blaue
Blicher (Livros azuis) que o
editor Karl Robert
Langewiesche langou em
1907: livros ilustrados para
adultos, baratos e com
{ s s e grande  divulgacdo, procu-

rando cruzar exigéncias
estéticas e ambigdes enciclopédicas, figura 4. Diversos editores, como Orell Fussli que
publicou os elegantes Schaubiicher (Livros visuais), retomam este principio: um tema
tirado do patriménio, da histéria da arte, da arquitetura, da geografia, da botanica ou da
zoologia, que é tratado por uma sucessao de pranchas, escolhidas cuidadosamente e
valorizadas cada uma em uma pagina especial, o texto reduzido a legendas concisas e a
uma breve introdugao® - figura 2 e 14.

hal, Hedda Walther

4 Renger-Patzsch, 1937, p. 48. Em 1928, o idealizador do projeto, o historiador de arte Carl Georg Heise,
propunha, igualmente, como titulo possivel da obra Alfabeto do olho (apud. Eckert, 1995, p. 23). Carl
Georg Heise und Albert Renger-Patzsch. In Die neue Sicht der Dinge. Carl Georg Heises Liibecker
Fotosammlung aus den 20er Jahren, cat. exp., Hamburger Kunsthalle/Museum fur Kunst und
Kulturgeschichte der Hansestadt Lubeck, 1995, p. 23).

° Um ano antes da Fototek, esses albuns em formato de bolso renovam o modelo dos Blaue Biicher com uma linha
grafica despojada, uma escolha modernizada de fotégrafos (entre os quais Albert Renger-Patzsch, Walter Hege, Moi,
ver, Hedda Walther) e a abertura para temas mais contemporaneos, indo do cinema a arquitetura moderna, do
esporte a técnica. Fiéis a seu modelo, entretanto, eles continuam se baseando em uma dupla resolugao estética e
educativa, reivindicando para si, ao mesmo tempo, livros ilustrados instrutivos e material visual de alto nivel artistico -
o elemento conciliador é, precisamente, a fotografia, uma fotografia que, segundo o credo da Nova Objetividade,
pretende conjugar valor estético e contribuicdo documentéria. Sobre os Schaubucher, ver Starl, 1996; sobre os Blaue
Bicher, ver Starl, 1981.
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A Fototek se distingue, todavia, desta tradicdo em um ponto capital: se os Blaue
Biicher ou os Schaublicher pretendem ainda fornecer, em uma o6tica enciclopédica,
informagdes e conhecimentos efetivos sobre multiplos aspectos do mundo, a Fototek
concentra seu objetivo no unico recurso. Ela ndo se apresenta como uma enciclopédia
pela fotografia, mas uma enciclopédia da fotografia, ndo fornecendo tanto um saber sobre
as coisas, mas garantindo uma compreensao do meio utilizado para descobri-las. Neste
contexto, o valor educativo enaltecido na capa se revela ainda mais essencial: a fotografia
seria ela mesma, independentemente dos seus temas ou das informagbes que lhe sao
vinculadas, uma categoria da pedagogia, uma forma moderna da escola - uma escola
feita agora, se acreditarmos na imagem de Biermann, no proprio mundo, em pleno sol, no
contato direto com a realidade, obedecendo a um programa que marca, entdo, tanto as
teorias da Nova Fotografia, quanto aquelas da Reformpédagogik, a pedagogia reformada.

Figura 3 -
Pagina dupla do livro de Hedda Walther, Mutter und Kind
(Mae e filha), 1930, col. part.

A fotografia das criangas

A fotografia e a ciéncia da
educagao tecem, nos anos 1920,
lagcos estreitos e Aenne Biermann é
um bom exemplo disso. E através de
uma fungao educativa - enquanto mae
- que ela chega a fotografia,
adquirindo uma maquina fotografica
para conservar uma lembranca de
seus filhos “nos periodos marcantes
do desenvolvimento deles” (Biermann,
1929, p.81). Se, rapidamente, ela
estende sua atividade a outros temas e se torna uma fotégrafa semiprofissional, ela nao
cessara, mesmo assim, de explorar estas imagens infantis particulares como tantas obras
autbnomas, fazendo disso, como outras mulheres fotégrafas da época, como Hedda
Walther, um campo de especialidade - figura 3°. Franz Roh procura, alids, manter sobre
este aspecto de sua pratica um lugar de destaque em seu volume, o retrato de criancga,
voltando como um leitmotiv, ao longo das paginas duplas.

Mas Aenne Biermann se interessa também pelo tema de maneira mais teodrica. Ela
esta ligada, como Franz Roh, a um pedagogo, Wilhelm Flitner, especialista em educagao
popular e em formacgao de adultos, muito préximo de Walter Gropius e da Bauhaus, autor
de numerosos tratados tedricos e figura importante no reconhecimento da ciéncia
pedagogica como disciplina universitaria de pleno direito na Alemanha. Esta proximidade
com as questdes pedagdgicas a leva a redigir um artigo sobre as relagbes entre a

® Esta concentracdo sobre um contexto tradicionalmente feminino e, mais geralmente, a aproximag¢ao do
discurso fotografico de seu campo de competéncia suposto, a educacao e a infancia, muito contribuiram,
sem duvida, para facilitar que as mulheres fossem aceitas na disciplina durante os anos 1920.
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fotografia e a educagao, unico artigo que publicou, em maio de 1929, quatro anos antes
de sua morte: Da representagdo fotografica, em geral, e do ensino fotografico, em
particular (Biermann, 1929, p. 81).

Figura 4 -

Pagina dupla do livro Wilde Blumen, der Deutschen Flora, Hundert naturaufnahmen
(Flores selvagens da natureza alema. Cem fotografias), col. Blaue Blcher, 1929.

Ela retomou, neste texto, um assunto delicado: a introducdo da fotografia nas
escolas. A questdo passou a ser amplamente discutida quando, alguns meses antes, em
julho de 1928, o ministro da Cultura e da Educagdo da Prussia publicou um decreto
instaurando aulas facultativas de fotografia para os alunos das escolas publicas, bem
como uma formacao especializada para os professores, decreto, inicialmente aplicado em
Berlim e, posteriormente, em outras cidades e que, em cinco anos, conseguiu formar
aproximadamente 2.600 professores em trinta e trés localidades’.

Esse decreto foi recebido como um triunfo nos meios fotograficos, como se adotar
na escola e ser manejado pelas criangcas significava, para esse recurso, um
reconhecimento igual e até mesmo superior a recepcdo do museu®. A indUstria fotografica

" Cf. Osler, 1989, p. 45. Ja no outono de 1928, mais ou menos, 350 escolas diziam ter um grupo de trabalho
fotogréfico, segundo Die Lichtbild-Arbeits-Gemeinschaft. Ein Leitfaden fiir den photographischen Unterricht
in Schulen, Berlin, Agfa, 1929, p. 2.

& A maior parte das revistas fotograficas reproduziu e comentou o decreto. Como exemplo, ver Paul
Grobleben, Le ministre de 'Education et de la Culture - la photographie - et I'école, Photofreund, v. 8,
n. 15, 5 ao(t 1928, trad. frangaise de F. Mathieu in Olivier Lugon (éd.). La Photographie en Allemagne.
Anthologie de textes (1919-1939), Nimes, éd. Jacqueline Chambon, 1997, p. 322-323.
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e as associagcbes de fotografos apoiaram a iniciativa. Aenne Biermann aclama, ela
também, o projeto, evocando, principalmente sob um ponto de vista pedagdgico, as
vantagens de rapidez da fotografia se comparado a aprendizagem do desenho que €, as
vezes, dificil e desanimador. Franz Roh voltou, igualmente, a questdo na introdugéo de
Foto-Auge: precursor entusiasta da fotografia como grande arte democratica moderna,
primeiro meio de expressao grafica, realmente aberta a todos, a exemplo de numerosos
detentores da vanguarda. Ele retomou a famosa formula de Moholy-Nagy, segundo a qual
o analfabeto do futuro ndo sera o iletrado, mas o leigo em matéria de fotografia, para
sonhar, a partir dela, com todos os alunos, manipulando futuramente a maquina
fotografica e a maquina de escrever como outrora o lapis®. Na sua l6gica, a producao
infantil aparece, em parte, como uma forma idealizada desta produtividade geral dos
amadores da qual ele procura ser o porta-voz'°, uma forma de super diletantismo,
forcosamente puro e inocente, por ser livre de qualquer bagagem, de qualquer
impedimento, e em sintonia com as forgas primordiais da criatividade.

Figura 5 -
Pagina dupla do livro de Friedrich Boer, Drei Jungen erforschen eine Stadt (Trés
meninos exploram a cidade), 1933, col. part.

o Moholy-Nagy antecipou: "A fotografia se tornara, brevemente, uma disciplina de ensino como o alfabeto e
o calculo" (Moholy-Nagy, 1927, p. 233).

'% Roh, 1929, p. 8. Esta maneira de cruzar a promog¢éo do amadorismo fotografico e a da expressao infantil
ndo é uma novidade. No final do século 19, o historiador de arte Alfred Lichtwark, campe&o do movimento
do diletantismo artistico na Alemanha, inaugura a Kunsthalle de Hamburgo sucessivamente para ambos e
Alfred Stieglitz organiza quatro exposi¢cdes de desenhos de criangas em sua galeria 291 em Nova York de
1912 a 1916.
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Mas a entrada da fotografia nas escolas nao devia se reduzir a um papel
complementar do ensino do desenho e das atividades criativas. Os cursos facultativos
devem, além de fornecer as criangas uma nova formagao grafica, também contribuir para
captar em imagens outros ensinos. Eis a dupla fungédo pedagodgica que a fotografia herda
da escrita, colocando-a como sua intermediaria: ser, ao mesmo tempo, uma das matérias
ensinadas e o préprio veiculo do saber transmitido: especialidade e ferramenta
indispensaveis na formagao escolar moderna.

Figura 6 -

Pagina dupla do livro de Friedrich Bder, Drei Jungen erforschen eine Stadt (Tés
meninos exploram a cidade), 1933, col. part.
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Figuras 7,8e 9 -

Bruno Taut, estabelecimento modelo do projeto de escola de Berlim-Neukolin.
Fotografias de autoria desconhecida publicadas em Bauwelt, n. 46, 1928, col. part.

O segundo aspecto, ensino pelo visual, e, em especial, pela projecéo, € igualmente
objeto de uma intensa atividade no final dos anos 1920. Desenvolvido durante as décadas
precedentes, primordialmente, para a formacao dos adultos e por meio de iniciativas
particulares, ele conquistou, entdo, o espago escolar publico: associagdes sdo criadas
para incentivar a sua divulgacdo; numerosos manuais, jornais e suplementos regulares
sdo dedicados especificamente ao assunto''; centrais de empréstimos sdo criadas nas
administragdes municipais para o fornecimento para as aulas em imagem no papel - para
a parede ou para o epidiascopio -, em filmes pedagdgicos, mas principalmente em série
de slides; as préprias escolas sao equipadas com material de proje¢édo, como em 1928,
onde todas as escolas de Dusseldorf recebem um projetor para diapositivos.

" Entre os perddicos, podemos citar: Der Bildwart (anteriormente Bild und Schule); Das Bild im Dienste der
Schule und Volksbildung; Lichtbild und Schule; Lichtbild und Arbeitsschule; Rundfunk, Lichtbild und
Lehrfilm im Dienste der Schule e Die Schulphotographie.
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A edicao se porta bem: certos livros conhecem de imediato uma versao feita
especialmente para o epidiascépio’? e os primeiros projetos de publicagdes fotograficas
explicitamente destinadas a criangas surgem. Entre elas salientamos as obras do
movimento da juventude trabalhadora, que utilizam muito este recurso®, ou o trabalho do
grafista, Bildredakteur Friedrich Boer, que realiza diversos contos para criangas ilustrados
pela fotografia e pela fotomontagem, no inicio dos 1930, como Klaus, der Herr der
Eisenbahnen (Klaus, o mestre da estrada de ferro) ou Drei Jungen erforschen eine Stadt
(Trés meninos exploram a cidade)'* - figuras 5 e 6. Renger-Patzsch desenvolveu, em
1931, um projeto de livro de cangdes com ilustragdes fotograficas, EIA. Neue Mutter- und
Koselieder (Novas cangbes ternas e maternas)15, enquanto que nos Estados Unidos
Edward Steichen editou, em colaboragdo com sua filha Mary Steichen Calderone,
especialista em psicologia infantil, The first picture book: everyday things for babies
(1930), um alfabeto fotografico para criancinhas, para as quais a foto impressa constituiria
um primeiro contato com o livro e a leitura'®.

O grande projeto, inacabado, do arquiteto Bruno Taut e do pedagogo Fritz Karsen,
em Berlim-Neukoll, em 1928, é que a escola moderna nao fosse mais idealizada sem a
fotografia e a projecao, isto €, uma escola unificada, reunindo alunos da maternal ao
secundario. As salas seriam equipadas, de inicio, com um epidiascopio integrado em um
armario mural, com um sistema de obscuridade rapida - figuras 7 a 9.

Resumindo, no final dos anos 1920, parece que estdo capacitados em proclamar,
como o faz Der Bildwart, em 1929, que “a fotografia e a nova escola sao feitas uma para a
outra” (Daleit, 1929, p. 3).

A escola no mundo

Diversas qualidades designam a fotografia como a ferramenta privilegiada da nova
pedagogia infantil e, o que nos interessa aqui, a maior parte dentre elas confirma os
valores: a imprensa artistica e cultural prestigia as obras fotograficas contemporaneas,
destinadas aos adultos, particularmente os livros com conteudos programaticos da Neue
Sachlichkeit, de Albert Renger-Patzsch a Aenne Biermann.

A propriedade lembrada mais frequentemente é a transparéncia destas imagens.
Toda a Reformpédagogik, do inicio do século 20, esta baseada no principio, defendido
anteriormente por Johann Heinrich Pestalozzi, de uma substituicdo da instrugcédo abstrata e
livresca - o pretendido Verbalismus da escola tradicional - pela experiéncia direta, fisica e

2 E o caso, por exemplo, de Kultur im Spiegel der Landschaft (A cultura no espelho da paisagem) de
Nikolaus Creutzburg em 1930.

3 Ver os exemplos dados por Holstein (2005), especialmente nos capitulos Jugend - Fragen und Probleme,
p. 191-195, e Photo im Jugendbuch - Erstatten, p. 270-272.

'* Sobre Friedrich Béer, ver Boer, 1984.

1 Segundo Heckert, 1997, p. 207. Embora o artigo centralize as atividades de Renger-Patzsch no ensino da
fotografia, V. Heckert discute também as "tendéncias pedagdgicas da fotografia da Neue Sachlichkeit"
(p. 211-212).

16 Mary Steichen Calderone, Edward Steichen, Das erste Bilderbuch. Alltagliche Dinge fiir Kleinkinder
(1930), reimprime com um posfacio de John Updike, Zurich, Der Alltag/Scalo, em colaboracdo com o
Whitney Museum, NovaYork, 1991. Para uma analise do projeto ver Andreas Haus, Reinhard Matz,
Edward Steichen’s the first picture book, 1930/2000, in Jean Back, Viktoria Schmidt-Linsenhoff (éd.). The
family of man 1955-2001. Humanismus und Postmoderne: Eine Revision von Edward Steichens
Fotoausstellung / Humanism and Postmodernism: a reappraisal of the photo exhibition by Edward
Steichen, Marburg, Jonas Verlag, 2004, p. 227-255.
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pessoal dos elementos do saber. Ora, como todos os objetos do mundo ndo podem ser
transferidos para a sala de aula, a imagem fotografica aparece, entdo, como o melhor dos
substitutos para esta experiéncia direta: “Tendo em vista que nem sempre € possivel
organizar em aula uma apresentacao pela observagédo imediata das coisas, em todas as
areas, as representagdes pela imagem devem vir em auxilio” (Lange, 1930, p. 2).

Para isso, a fotografia devia ser bem simples, bem nitida, a mais objetiva possivel,
todas as qualidades que os admiradores de Die Welt ist schén de Renger-Patzsch, por
exemplo, prestigiam constantemente seu autor: “O essencial é a aparéncia da propria
coisa. Nao como ela nos aparece, como nossos olhos a veem, mas como ela é.
Contemplar as imagens anastigmaticas de Renger significa contemplar a propria coisa”
(Andnimo, 1929, p. 259). Tal fotografia permitiria, assim, transmitir a crianga a impressao
de que ela esta em frente ao objeto representado e ndo mediatizado: ela significaria uma
verdadeira entrada do mundo na sala de aula ou uma abertura da sala de aula para o
mundo. Mais uma vez, a imagem da capa do livro de Aenne Biermann simboliza este
movimento: a fotografia como uma escola feita no proprio mundo, a céu aberto e ao sol.

Figura10e 11 -
Paginas do livro Die bunte Welt (O mundo matizado), [antes de 1933], col. part.

Esta solidariedade da adogao da fotografia nas escolas e da abertura dos alunos
para o mundo esta perfeitamente ilustrada pela arquitetura escolar de Bruno Taut, o qual
mescla de maneira indissociavel, em seu projeto para Berlim, trabalho na armacgao de
vidro amovivel e busca de uma otimizacdo da projegdo - ambos significando para o
arquiteto, como preocupacgao capital, o controle da luz e sua regulagem automatizada,
como um fotégrafo assim procederia. A parte primordial dos preparativos para a
realizacdo de seu estabelecimento é dedicada a este problema: para testa-lo melhor?

Taut (1928) manda construir uma sala de aula modelo, com o unico objetivo de poder
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experimentar em tamanho natural as condi¢cdes luminosas e as possibilidades de abertura
e de obscuridade mecanicas da sala'’. O espaco pedagogico se torna uma imensa
maquina de luz e de visdo, um regulador gigante da abertura sobre o mundo, passando
tanto pelo aperfeicoamento do dia quanto pela producao da noite: assim que a sala puder
se abrir para o exterior, ela deve receber os diapositivos, como uma segunda janela, mais
poderosa ainda, pois da para realidades mais longinquas e mais diversificadas.

Se a Nova Pedagogia pretende assim, pela arquitetura e fotografia, abrir o olhar
para o exterior e abolir uma separagao restrita entre a sala e o mundo, ela toma cuidado,
porém, para harmonizar esta decisdo de abertura com uma exigéncia inversa, a da
limitagao artificial da visdo face a este meio ambiente agora sem fim. Se, em Neukolln,
Taut permite um deslocamento facil do ensino para fora da sala de aula nos belos dias de
verao, ele recusa, categoricamente, uma aula ao ar livre, em um espago que seria a ceu
aberto e sem limites nos lados: “esta abertura sem limites tiraria a atengdo e impediria a
concentragcdo indispensavel, sem a qual ndo ha atividade intelectual” (Taut, 1928,
p. 1.092). E a partir de entdo, que um grande anteparo vem conciliar a abertura ao mundo
e a concentragao - figuras 7 a 9.

Ora, esta pesquisa de comparacgao entre duas exigéncias contraditérias, centrifuga e
centripeta, vem ao encontro do argumento formulado por Aenne Biermann quanto a forca
pedagogica da fotografia. Ela elogia a riqueza dos assuntos possiveis, 0 acesso imediato
que as imagens permitem a profusdo do real, insistindo, ao mesmo tempo, sobre a
capacidade deste meio a opor-se a dispersdo do olhar, a impedir qualquer oscilagcado da
visao gragas ao enquadramento e ao isolamento dos detalhes claramente circunscritos no
centro da “totalidade esmagadora da natureza viva” (Biermann, 1930, p. 82). Ela faz desta
propriedade, como Albert Renger-Patzsch, seu principio essencial de formatagdao, um
verdadeiro preceito estético: justificar a profusdo das maravilhas do mundo, mas por
enquadramentos sistematicamente aproximados, grandes planos e vistas macrograficas,
liberando-a de qualquer contexto, de qualquer meio ambiente dissipador. Ela vem ao
encontro, assim, dos tedricos da proje¢cao escolar, que vangloriam este dispositivo pela
sua capacidade de abolir, bem mais que as impressdées em papel, todo o exterior da
imagem, mergulhando o espectador em um estado de concentragado extrema: a projecao
constitui em si uma ferramenta moderna para manter a disciplina.

A lei do heréclito

Segundo os tedricos citados, esta forga de absorgao seria muito importante para um
publico infantil, que é extremamente impaciente. O argumento volta, constantemente, ao
discurso pedagdgico. Como a crianga cansa rapidamente de suas distragdes, trata-se de
acrescentar a concentragao forgada de seu olhar uma renovacgao rapida das solicitagdes a
que esta submetida. Isso é valido tanto para a sucessio dos diapositivos, quanto para a
composicao de albuns destinados a juventude. O incunabulo do livro ilustrado infantil,
constantemente indicado como modelo pela literatura sobre a pedagogia visual dos anos
1920, Orbis Sensualium Pictus de Comenius, em 1658, ja praticava este principio de
diversidade voluntaria: fazer desfilar diante dos olhos da crianca a totalidade da criagao

A chegada da crise e, depois, do nazismo impediram a construcdo da escola, este imdvel-piloto, criado
para ser demolido apés o inicio dos trabalhos, é hoje tudo o que resta deste imenso projeto pedagégico.
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divina, os objetos do mundo os mais disparates, do maior ao menor, do mais distante ao
mais proximo, do visivel ao invisivel, colocados em um mesmo nivel, sem hierarquia. Mas
esta exigéncia de variedade foi, especialmente, explorada e teorizada por outro precursor
do livro pedagdgico moderno: Friedrich Justin Bertuch com seu Bilderbuch fiir Kinder
(Livro de imagens para criangas), cuja publicagdo foi entabulada em 1790, conhecendo
uma grande popularidade no século 19.

Como ele proéprio explica,

é absolutamente necessario que as gravuras tenham uma sequéncia sem
nenhum sistema ou ordem aparente, com a maior variedade e diversidade
possivel, como a natureza as apresenta habitualmente aos olhos. Uma
crianga que se cansa rapidamente dos objetos da mesma espécie, que em
poucos instantes passa de um divertimento para outro, apresenta uma
vivacidade extrema e quer continuamente ver algo diferente, uma novidade
- uma crianga nao pode suportar uma sucessao sistematica de diversas
pranchas sobre um unico tipo de objeto, ou sobre objetos muito parecidos,
como peixes, passaros, insetos, trajes etc. sem se fatigar, e perdendo o
prazer. E por isso que eu constitui uma mistura de objetos, os mais
heterogéneos e os de maior contraste possivel. (Bertuch, 1982, n. p. [p. 5])

Figura 12 -
Pagina dupla do livro de livre d’Aenne Biermann, 60 fotos, 1930, col. part.

Esta estratégia do heterdclito € aqui também estabelecida unicamente pela
psicologia infantil. No século 20, pelo contrario, seu modelo parece invadir bastante os
setores da edi¢cao destinados a adultos. Ela marca, por exemplo, nos anos 1920, um setor
nao negligenciavel da educacao popular pelo visual: os albuns de colecdo de imagens
nos macgos de cigarros. Com titulos, como Die Welt in Bildern (O mundo em imagens) ou
Die bunte Welt (O mundo matizado), esses albuns inauguram uma nova forma de
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enciclopédia popular que, ao invés de procurar estruturar a profusdo do mundo em uma
rede ordenada de conhecimentos - mesmo sendo de ordem arbitraria do alfabeto -, ao
contrario, colocam em cena uma desordem voluntaria de saberes, uma figuragcdo do
mundo como um bricabraque, uma mistura afirmada, penhor de sua riqueza: em uma
mesma pagina, os Macarrées sucedem as Igrejas russas da Alemanha, os Trenos do rei
Luis Il os Tipos populares da Normandia, os Peixes de coral as Sombrinhas fora de moda,
os Instrumentos de mdusica javaneses as Dificuldades do alpinismo, a Ouriversaria do
antigo Egito os Animais bocejando, figuras 10 e 11.

Os pequenos e os grandes

Se é facil desvalorizar esses albuns como uma forma atenuada e comercial do livro
de imagens educativo, sua légica ndo parece, entretanto, fundamentalmente diferente das
grandes publicagcbes da Neue Sachlichkeit fotografica, supostamente destinada a um
publico infinitamente mais cultivado. Na verdade, Die Welt ist schén, por exemplo, é
organizado, segundo uma sequéncia combinada, indo dos niveis multiplos da natureza -
vegetal, animal - ao homem e aos diversos produtos da cultura - da arquitetura aos
objetos manufaturados e industriais.

Para quem o manuseia rapidamente, ele da a impressdo de um inverossimil
bricabraque, que vai piorando no final - uma longa parte Diversos, pudicamente intitulada
Mundo matizado e Simbolo, onde se empilham, entre outros objetos, um carrossel, um
veleiro, um moedor, pedagos de gelo, juncos, um Cristo morto, uma chaminé de fabrica,
ferros de passar utilizados pelos marroquineiros, um cani¢co de pesca, uma agave, maos
orando... 60 fotos de Aenne Biermann organiza sua sequéncia em torno de encontros
incoerentes, especialmente, no arranjo das paginas duplas feitas, frequentemente, em
torno de confrontagbes violentamente heterdclitas: um rosto humano e uma pinga de
lagosta, a parte interna de uma couve e uma mulher com um chipanzé, um ovo estrelado
e um retrato de um casal na praia e um cinzeiro, figuras 12 e 13.

Resumindo, poucas coisas parecem finalmente distinguir as grandes coleténeas da
Neue Sachlichkeit dos critérios tradicionais do livro para criangas, tais como foram
idealizados por Bertuch: concentracdo extrema da representagdo dos objetos, mas
diversidade na sua sucessao; simplicidade das imagens individuais, mas riqueza infinita
da sua adicdo. Tudo acontece como se estes volumes fizessem entrar na Iégica da obra
para adultos o duplo regime da concentracdo e da distragcdo proprio dos albuns para
criangas, como se a primeira exigéncia de um livro fotografico fosse, a partir de agora,
como para as criancas, a administragdo de uma atencao falha pressuposta '®.

A fotografia, sendo um meio perfeitamente conforme e adaptado a psicologia infantil,
uma arte para as criangas, este aspecto, longe de ser desvalorizado, é voluntariamente
evidenciado pelos defensores da Nova Objetividade, os quais acompanham,
frequentemente, os elogios quanto a qualidade propriamente artistica das obras de
Biermann e de Renger-Patzsch com uma recomendag¢do para a utilizagdo dessas
mesmas imagens na esfera infantil.

'® Encontramos, na época, esta assimilagado da psicologia do espectador adulto moderno com a da crianga
descontraida, na teoria da exposi¢ao didatica.
Hist. Educ. [Online] Porto Alegre v. 19 n. 47 Set./dez., 2015 p. 31-49



45

Assim, a respeito de uma exposi¢cao de Aenne Biermann no Kunstverein de lena, um
jornalista fez o seguinte comentario quando o livro foi langado: “Além do prazer que o
visitante sente a cada nova visita, a exposicado possui um importante valor cultural e
pedagogico. [...] O homem ali aprende a olhar [...]. E nisso, justamente, reside a
importancia [da fotografia] para as escolas e para a juventude em geral.” (ECO, 1930).

Figura 13 -
Pagina dupla do livro d’Aenne Biermann, 60 fotos, 1930, col. part.

Uma observacdo que lembra aquela publicada, um ano antes, pela revista do
Werkbund Die Form a respeito das publicagdes de Renger-Patzsch: “Desprende-se
desses livros um verdadeiro otimismo, nada superficial, mas profundo e isso lhes confere
também um valor pedagogico; as escolas deveriam, em breve, aderir massivamente a sua
utilizacao” (Riezler, 1929, p. 24). O prazer dos adultos e o aproveitamento das criangas
nao seriam, entdo, excluidos, bem pelo contrario. Toda for¢ca da Neue Sachlichkeit viria a
residir justamente neste cruzamento: ela constituiria uma escola de visdo, sendo que os
adultos poderiam, eles também, aproveitar, uma escola que, de certo modo, reconduziria
a infancia - volta a infancia ndo pensada como uma regressdo, mas como uma busca das
origens, a reconquista de uma espontaneidade original do olhar.

Tanto os detratores de Renger-Patzsch e de Biermann, de esquerda em especial,
fardo deste aspecto ingenuamente infantil, desta recusa de qualquer organizacéao critica
do mundo um dos principais argumentos de seus ataques, quanto seus apélogos irdo
comemorar esta fotografia como uma volta a uma primeira inocéncia do olhar, a olhos
positivamente desconhecedores, livres de qualquer cultura, de qualquer conhecimento
prévio sobre as coisas, e, consequentemente, portadores de uma capacidade de

Hist. Educ. [Online] Porto Alegre v. 19 n. 47 Set./dez., 2015 p. 31-49



46

deslumbramento que esta arte seria capaz de proporcionar. E justamente porque ela se
afastaria de qualquer operacao intelectual, porque ela representaria um conhecimento do
mundo sem o discurso, sem a cultura, que a fotografia da Nova Objetividade poderia
mostrar suas virtudes pedagogicas, poderia “levar nosso olhar, prisioneiro da educagéo e
do saber, a ver e a perceber nosso meio ambiente, a intensificar extensamente nossa
capacidade de contemplacdo” (Wilhelm-Kastner, 1931, p.5). O livro de imagens,
tradicionalmente concebido como uma ferramenta de iniciagao a leitura estaria, com ela, a
servico do objetivo exatamente inverso: reaprender a conhecer o mundo sem a leitura. E
porque ela estaria vazia - vazia de todo saber, de toda resolugdo conceptual, de toda
distancia critica - que a fotografia da Neue Sachlichkeit seria tdo preciosa para a
educag¢ao do homem moderno.

O discurso pedagodgico que marcou a fotografia dos anos 1920 foi elaborado, entéo,
sobre uma ambiguidade fundamental: por um lado, a imagem fotografica tem o poder de
formar - também de transformar - as criangas; por outro, ela é vista como o instrumento
de restauracdo de seu primeiro olhar. Ela € tudo ao mesmo tempo, veiculo do saber e
liberacdo deste olhar - um aprendizado que seria também um desaprender. Este
movimento contraditério caracteriza, de fato, todo o discurso sobre os amadores entre as
duas guerras mundiais: ndo é jamais muito claro, e os textos de Franz Roh s&do um bom
exemplo disso. Trata-se de educar o iniciante ou de aprender com ele, se € necessario
ajuda-lo a se desfazer de sua incompeténcia ou, ao contrario, preservar sua inocéncia
fundamental, para a qual mesmo os fotografos experientes deveriam agora procurar
retornar. Além da fotografia, esta ambiguidade define, na realidade, toda a
Reformpéadagogik, do inicio do século 20, que pretende educar as criangas sem precipita-
las, ou seja, sem confronta-las finalmente a algo a mais do que elas sao, forma-las sem
transforma-las, sem jamais trair sua suposta pureza: um programa esquizofrénico que
consistir-se-ia, em suma, em metamorfosear e em preservar simultaneamente, tomando a
crianga tanto como alvo quanto como modelo do trabalho educativo, em uma
incontestavel relagao de fascinacao pelos temas que se pretende inculcar.

Mas essas ambiguidades fundamentais do discurso pedagogico séo, finalmente, de
pouca importancia quanto a sua eficacia estratégica para o modernismo fotografico dos
anos 1920. A fotografia € uma escola de visdo, que nos permite ver exatamente que nao
viamos sem ela, como ela pode simultaneamente ajudar a crianga a dar nome aos objetos
e 0 adulto a descobri-los, fora da linguagem - todas essas questbes ndao eram jamais
levantadas, na época. A Unica coisa que contava era o postulado de uma forga
pedagogica muito vaga - aprender a ver -, pois faz parte do modernismo artistico,
movimento intrinsecamente didatico. A obra de arte moderna, seja ela fotografica, pictural
ou plastica, € definida, sempre, de maneira admitida ou n&o, como agente de
transformacdo e de educacgido do receptor, de sua percepg¢ao e de sua relagdo com o
mundo. Mesmo querendo se desfazer de tudo o que nao pertenca as especificidades
deste recurso - conteudo literario, narrativo, simbdlico -, ela continua a integrar sempre o
que ha além da pura experiéncia visual que € a fungéo pedagdgica.

Modernidade e pedagogia vao tdo bem juntas que nao € por acaso se, de todos os
atores da modernidade alema dos anos 1920, € uma escola que vai, durante décadas,
servir prioritariamente de identificagdo e monopolizar o prestigio: a Bauhaus - isso mesmo
em fotografia, a qual ela concedeu, entretanto, tardiamente um lugar oficial. Também nao
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€ por acaso que os fotdgrafos vanguardistas vao publicar numerosos manuais didaticos e
artigos com conselhos aos amadores. Tudo acontece como se procurassem identificar
absolutamente a fungado estética e a fungcdo pedagdgica, como se fazer ou contemplar
boas imagens, deveria forgcosamente significar aprender. “a arte como instrumento
pedagogico indireto”, conforme Moholy-Nagy a resume nessa férmula (1968, p. 15).

Figura 14 -

Pagina do livro Technische Schénheit (Beleza da técnica), Schaubicher n. 3, 1929,
col. part.

Tratando-se, especificamente, da Nova Objetividade fotografica, podemos nos
perguntar se esta superexposicdo da missao didatica ndo é também uma resposta
possivel ao vazio funcional diante do qual se encontram essas imagens. Por um lado, elas
se opdem, agora, a se reduzirem a puros objetos de deleite estético, como as obras da
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fotografia de arte da virada do século, por outro, porém, elas pretendem ultrapassar um
puro uso documentario, um simples papel de transmissdo de informagdes, pois €,
justamente, se despojando de sua primeira funcdo de documentos geoldgicos ou
botanicos, para a qual muitas delas foram realizadas, que as imagens de Renger-Patzsch
e de Biermann tém acesso ao livro de arte e ao reconhecimento dos circulos culturais.
Entre os dois, o argumento didatico aparece como uma maneira de preencher, de
qualquer modo, a abertura na qual se encontram imagens privadas de fung¢des praticas,
mas recusando, assim, a serem simplesmente obras de arte - como um agente de
transicdo entre uma definicado puramente estética da arte e sua transcendéncia.
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