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Resumo

Este texto tem como objetivo desenvolver um dialogo com a histérica da Pedagogia Musical
brasileira, tanto na perspectiva da recuperacdo de momentos histéricos determinantes, quanto na
perspectiva interpretativa que se faz possivel ao langarmos mao da materialidade histérica da
educacdo que, dentre outras possibilidades, pode ser encontrada nos manuais didaticos.
Tomaremos como objeto de investigacao o livro Aulas de canto orfebnico para as quatro séries do
curso ginasial (1951) de Judith Morisson Almeida, buscando destacar sua proposta pedagdgica no
que diz respeito ao trabalho com o canto orfebnico, bem como a relagdo que a mesma manteve
com a tendéncia pedagogica escolanovista e o contexto sociopolitico da época.

Palavras-chave: pedagogia musical, canto orfednico, musica na escola.

CHORAL SINGING AND THE HISTORY OF MUSICAL PEDAGOGY:
ANALYSIS OF THE CHORAL SINGING CLASSES, BY JUDITH MORISSON ALMEIDA

Abstract

This article aims at developing a dialogue with the history of the Brazilian Musical Pedagogy, either
from the perspective of the recovery of the determining historic moments as well as from the
interpretative perspective that becomes feasible as we give up the historic materiality, which,
among other possibilities, can be found in didactic manuals. The book Aula de canto orfebnico
para as quatro séries do curso ginasial (1951), by Judith Morisson Almeida, will be taken as an
investigation subject, seeking its pedagogical proposal in the choral singing, as well as its relation
with the pedagogical trend in the ‘novista’ school and the socio-political context from that time.
Key-words: musical pedagogy, choral singing, music in the school.
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~ ELCANTO ORFEONICO Y LA HIST(')R[A DE LA PEDAGOGIA MUSICAL:
ANALISIS DE LAS AULAS DE CANTO ORFEONICO DE JUDITH MORISSON ALMEIDA

Resumen

El articulo tiene como objetivo desarrollar un dialogo con la historia de la Pedagogia Musical
brasilefa, en la perspectiva de recuperacion de momentos histdricos importantes, y también en la
perspectiva interpretativa, que es posible si hacemos uso de la materialidad histérica de la
educacién que puede ser encontrada, entre otras posibilidades, en los manuales didacticos.
Tomaremos como objeto de investigacion el libro Aulas de canto orfebnico para quatro série do
curso ginasial (1951) de Judith Morisson Almeida, intentando poner en evidencia su propuesta
pedagdgica en el trabajo con el canto orfednico, asi como la relacion que la autora mantenia con
la tendencia pedagdgica de la Educacion nueva y el contexto sociopolitico de la época.
Palabras-clave: pedagogia musical, canto orfednico, musica en la escuela.

LE CHANT ORPHEONIQUE ET L’HISTOIRE DE LA PEDAGOGIE MUSICALE:
ANALYSE DE AULAS DE CANTO ORFEONICO DE JUDITH MORISSON ALMEIDA

Résumé

L’article a pour but d’établir un dialogue avec I'histoire de la Pédagogie Musicale brésilienne, dans
la perspective de rappeler des moments historiques déterminants, ainsi que dans la perspective
d’interpréter des documents, qui est possible si 'on se sert de la matérialité historique de
I'éducation que, entre autres possibilités, peut se trouver dans les manuels didactiques. On prend
comme objet de recherche le livre Aulas de canto orfebnico para quatro séries do curso ginasial
(1951) de Judith Morisson Almeida, en essayant de metire en évidence sa proposition
pédagogique par rapport au travail avec le chant orphéonique, ainsi que la relation que l'autrice
établit avec la tendance pédagogique de I'Education nouvelle et le contexte sociopolitique de
'époque.

Mots-clé: pédagogie musicale, chant orphéonique, musique a I'école.
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O contexto de concepg¢ao da obra

as décadas iniciais do século 20 a musica n&do encontrou espago nas

decisbes oficiais do governo em relagdo ao ensino secundario. Foi somente

na década de 1930, com o decreto n. 19.890, de 18 de abril de 1931, que a
mesma, por meio do Canto Orfebnico, foi incorporada ao programa oficial do curso
ginasial: a Reforma de Francisco Campos foi a responsavel por tal iniciativa. Apds esse
momento, o Canto Orfednico viria a passar novamente por uma reforma referente ao
programa da disciplina somente em 1946. A Reforma de Francisco Campos previu o
trabalho com o Canto Orfebnico numa perspectiva marcadamente nacionalista, a qual se
caracterizou como exigéncia propria do contexto histérico-politico. Nesse contexto, a
organizacado dos orfedes nas diversas escolas, por meio de recitais e festas escolares,
pOés em destaque hinos e cangdes patridticas. O espirito patridtico perpassou de forma
significativa o projeto politico-educativo de Campos e o papel da musica na escola foi
interpretado e determinado a partir das diretrizes mais amplas que caracterizaram o
projeto.

Foi a partir destes pressupostos que Francisco Campos formulou a Exposicdo de
motivos para explicitar o decreto da reforma. A produtividade pedagogica das cangdes
patridticas liga-se as necessidades de inspiragéo, amor e orgulho patrios, os quais devem
enaltecer a imagem de um Brasil forte e pacifico: ha uma enérgica e constante busca do
engrandecimento nacional (Brasil, 1931). O sentimento nacionalista de enaltecimento
patrio, que perpassou a reforma educacional de 1931, apresentou como exigéncia a
pedagogia musical da época, em especifico ao Canto Orfebnico, a tarefa em buscar
disciplina, respeito e trato conteudistico a partir dos hinos patrios. Do ponto de vista
historico foi a preocupacgao politica e educacional que veio a determinar a organizagao
das matérias por série, as respectivas cargas horarias e outras orientagdes dai
decorrentes. Neste sentido, interessa-me a visualizagdo da posicdo da musica na
organizacao prevista para o ensino secundario composto pelo curso fundamental. A
Reforma de Francisco Campos previu o processo da seguinte maneira:

Art. 3°. Constituirdo o curso fundamental as matérias abaixo indicadas,
distribuidas em cinco anos, de acordo com a seguinte seriagao:

12 série: Portugués - Francés - Histéria da civilizacdo - Geografia -
Matematica - Ciéncias fisicas e naturais - Desenho - Mdusica (canto
orfednico).

22 série: Portugués - Francés - Inglés - Histéria da civilizagao - Geografia -
Matematica - Ciéncias fisicas e naturais - Desenho - Mdusica (canto
orfednico).

3?2 série: Portugués - Francés - Inglés - Histdria da civilizagdo - Geografia -
Matematica - Fisica - Quimica - Histéria natural - Desenho - Musica (canto
orfednico).

42 série: Portugués - Francés - Inglés - Latim - Alemao (facultativo) -
Histéria da civilizagao - Geografia - Matematica - Fisica - Quimica - Histoéria
Natural - Desenho.

52 série: Portugués - Latim - Alemao (facultativo) - Histéria da civilizagao -
Geografia - Matematica - Fisica - Quimica - Histdria natural - Desenho.
(Brasil, 1931)

Hist. Educ. (Online) Porto Alegre v. 20 n. 49 Maio/ago., 2016 p. 239-254



242

O pano de fundo histérico que subjaz a perspectiva curricular de Campos sustenta-
se na ideia de ampliagao do sentido sobre a finalidade do ensino secundario, o qual, para
o ministro, deveria superar a perspectiva instrumental encerrada na ideia de preparagao
de candidatos ao ensino superior. Na Exposi¢do de motivos que acompanha o decreto,
Campos apresenta tal preocupacgao partir da ideia de que a forma como havia sido
concebido o ensino secundario de sua época tolhia-lhe o que é essencial em sua funcao.
O conjunto de entendimentos e iniciativas da politica educacional seguia

desprezando [..] sua funcdo eminentemente educativa que consiste,
precisamente, no desenvolvimento das faculdades de apreciacao, de juizo,
de critério, essenciais a todos os ramos da atividade humana, e,
particularmente, no treino da inteligéncia em colocar os problemas nos
seus termos exatos e procurar as suas solugbes adequadas. (Brasil, 1931)

A citagdo acima permite compreender as condi¢gdes e objetivos que justificaram
pedagogicamente o papel da musica na escola. A reforma de Campos representou para a
histéria da pedagogia musical um marco burocratico ao reservar para a musica uma
determinacdo na proépria legislagdo. Embora de forma timida, o curriculo de Campos
previu para Musica - Canto Orfebnico -, o total de cinco horas aula semanais: duas horas
para a 12 série, duas horas para a 22 série, e uma hora para a 32 série (Peixoto, 1937).
Em sentido lato, tal iniciativa, além de contemplar discussdes sobre a musica na escola,
nascidas na década anterior ao decreto, demarcou o espago necessario para ampliacéo
da posig¢ao do Canto Orfebnico tanto na escola, quanto na politica nacional.

A reforma proposta por Campos poderia despertar ainda um interesse por seus
limites de concepcgao politica e educacional, ou por paradoxos dai resultantes. Embora
nao seja este o foco de nosso trabalho, cabe considerar que as iniciativas posteriores a
década de 1930 podem ser entendidas como resultado de um percurso histérico marcado
por grandes mudancas nacionais e internacionais.” Uma interpretagdo, que nos ajuda a
compreender tais questdes, pode ser encontrada em Palma Filho (2005). Para o autor, a
perspectiva elitista que perpassa a reforma, e mesmo a forte ligagdo de Campos com
setores conservadores da sociedade, tem como consequéncia o distanciamento das
novas exigéncias educacionais provocadas pelo processo de industrializagédo que Vargas
pretendia para o Brasil. Por outro lado, embora paradoxal do ponto de vista sécio-politico-
educacional, € possivel afirmar que a reforma introduziu uma nova compreensao a
respeito do papel e organizagéo do ensino secundario ao estabelecer, de forma fixa, um
curriculo seriado, frequéncia obrigatéria, ciclos de duragado, sistematica de inspecao
federal e normas e registros da atividade docente junto ao Ministério da Educacao
(Romanelli, 1999).

De modo geral, toda a década de 1930 no Brasil, principalmente no que diz respeito
a politica educacional, manteve vivo os conflitos ideoldgicos profundos que resultaram em
iniciativas histéricas determinantes para a histéria da educacado brasileira. Dentre os
principais marcos podemos citar a IV Conferéncia Nacional de Educagao de dezembro de
1931; o Manifesto dos Pioneiros da Educacdo Nova de 1932; a Constituicdo Federal de
1934; a Constituicdo Federal de 1937 e a criacdo do Estado Novo. Temos nesse itinerario
o didlogo da IV Conferéncia a respeito do ensino leigo e da escola publica, a passagem

' Ver Romanelli (1999) e Palma Filho (2005).
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ao Manifesto dos Pioneiros e sua proposta de um sistema completo e organico para
educacgao brasileira, a dedicagcdo de um capitulo a questdes educacionais por parte da
Constituicdo de 1934 afinado com ideal dos pioneiros e a chegada ao Estado Novo,
marcado por significativo atenuamento no que diz respeito a obrigagdo do Estado em
relagdo a educacao (Romanelli, 1999).

Esse processo resultou na posicdo do ministro da Educagdo Gustavo Capanema
que, a partir de 1942, iniciou a publicagdo de varios decretos-lei. A pedagogia musical
acompanhou esse percurso e as iniciativas relativas a fungdo da musica na escola
estiveram ligadas aos resultados das reflexdes e determinagcbes que perpassaram as
politicas educacionais. Sdo exemplos a criagdo, em 1933, da Superintendéncia de
Educagdo Musical e Artistica e sua transformacdo, no ano de 1939, em Servigco de
Educagdo Musical e Artistica, bem como a fundagdo, por parte de Villa-Lobos, do
Conservatério Nacional do Canto Orfebnico em 1943. Entende-se, a partir daqui, a
posicao de Lemos Jr (2005), para quem, a reforma, no inicio dos anos 1930, corresponde
ao atendimento de parte dos discursos sobre o Canto Orfednico ocorrida nos anos 1920,
embora tenha sido somente com Gustavo Capanema, em parceria com Villa-Lobos, que o
Canto Orfebnico ampliou seu espaco, posto que nas reformas de Capanema o Canto
Orfebnico assumiu um importante objetivo para os ideais do novo ministro da educagéao e
do presidente da Republica, Getulio Vargas, uma vez que contemplava questées como
nacionalidade e civismo.

Decorre dai que as praticas com o Canto Orfednico, no contexto escolar,
coadunaram-se com objetivos mais amplos com o intuito de reforgar os ideais politicos da
época, os quais, dentre outras preocupacgdes, destacavam a necessidade do progresso e
desenvolvimento econdmico-social, bem como a necessidade de uma educagao que
valorizasse o engajamento patrio dos cidadaos brasileiros. Formar cidadaos tornou-se o
grande objetivo da educacédo brasileira da época, e, consequentemente, o ensino de
musica e as praticas com o Canto Orfednico passaram a cumprir papel determinante no
contexto politico em sentido /atfo.

Ganhou validade, portanto, a consideracéo de Lemos Jr (2005), para quem o apoio
de Villa-Lobos a Vargas demonstrou isso: se por um lado o maestro notou um importante
espago nas escolas para divulgar a boa musica, por outro Vargas percebeu um poderoso
meio de divulgagao do Estado Novo. As palavras de Villa-Lobos (1946) sdo as que melhor
definem esse processo: aos interventores e diretores de instrugao de todos os Estados do
Brasil foi enviado, em 1933, um apelo no sentido de que se interessassem pela
propagacado do ensino da musica nas escolas e pela organizagao de orfedes escolares,
apresentando-se, a0 mesmo tempo, uma exposigdo das necessidades e vantagens que
poderiam advir para a unidade nacional, da pratica coletiva do canto orfednico, calcada
numa orientacao didatica uniforme. Foi esse apelo acolhido com interesse e simpatia em
muitos Estados que, desde entéo, se preocuparam em torna-lo uma realidade.
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Cabe ressaltar que o periodo posterior ao Estado Novo, em especifico o ano de
1946, tornou-se um marco para a histéria da pedagogia musical. Tratou-se do momento
em que se desencadeou a reforma do Canto Orfednico promovida por Raul Leitdo Filho?.
Foram revistas questdes conteudisticas, bem como a obrigatoriedade da avaliagdo para
os alunos do ensino ginasial. A distribuicdo do Canto Orfebnico para o curso ginasial
sofreu alteracdes. As aulas foram redistribuidas em todas as séries, contudo, contava-se
agora com uma aula para cada série: registra-se, portanto, uma reducédo em horas em
relagao as iniciativas anteriores. Todo esse processo relacionado a musica comunica-nos
ideais pedagogicos e politicos de uma determinada época. Ao pretender expandir em
ambito nacional o ensino do Canto Orfednico, o governo teve que contar com o apoio de
muitos representantes da Escola Nova. Basta retomarmos o significativo espago que a
musica ocupou nos curriculos escolares na reforma de ensino de 1932 desencadeada por
Anisio Teixeira. Nutrida desse impulso, a Universidade do Distrito Federal dispunha do
curso de Formacéao de Professores Secundarios de Musica e Canto Orfebnico. Na mesma
universidade Villa-Lobos atuava como professor nas cadeiras de conteudos musicais.

Nosso interesse de analise do livro Aula de canto orfebnico para as quatro séries do
curso ginasial, de Judith Morisson Almeida, justifica-se a partir da importancia que todo
esse momento histoérico, politico e educacional representou para a histoéria da pedagogia
musical. Em sentido objetivo, ao lancar mado da materialidade histérica registrada nos
manuais didaticos, pomo-nos em contato com questdes e elementos fundamentais, nao
s6 no sentido de uma retomada histérica, mas sobre tudo, no sentido de atualizagao dos
desafios atuais e exigéncia politicas apresentados atualmente a pedagogia musical.

A partir da obra de Judith Morisson, temos em m&os um material que nos comunica,
a partir de sua organizagao estrutural e conteudistica, um contexto histoérico, politico,
pedagogico e musical rico em iniciativas que valorizaram o ensino de musica nas escolas.

Entrando em contato com a obra

O livro Aula de canto orfebnico para as quatro séries do curso ginasial foi publicado
pela Companhia Editora Nacional de Sdo Paulo em 1951. J4 em 1958 contava com sua
312 edicdo. A autora do livro é Judith Morisson Almeida. Nao s&o muitas as informacgdes
sobre a referida autora. Seu nome consta na secédo n. 1 do Diario Oficial de outubro de
1955, no qual a Superintendéncia do Ensino Agricola e Veterinario, por meio da portaria
n. 244, de 20 de setembro de 1955, a nomeia na condicdo de servidora, “professora de
Canto Orfednico com o salario mensal de Cr$ 2.500.00 (dois mil e quinhentos cruzeiros)”
(Brasil, 1955). Para este artigo tomaremos como objeto de analise e reflexdo a 312
edicdo, exemplar n. 11367, do livro acima citado.

Com fins didaticos, as aulas de Canto Orfednico oferecidas no manual destinavam-
se a professores e alunos, na procura por sistematizar a pratica com o canto orfeénico em
sala de aula, cujo fundamento encontrava-se no decreto lei n. 9.494, de 22 de julho de
1946, que tinha como finalidade “I - Formar professores de canto orfednico; Il -

? Ministro Raul Leitdo da Cunha (30/10/45-31/01/46). Nascido na cidade do Rio de Janeiro, em 2 de janeiro
de 1881. Bacharel pelo Instituto H. Kopke e doutor em Medicina pela Faculdade de Medicina do Rio de
Janeiro. Professor em varias areas médicas da Faculdade de Medicina do Rio de Janeiro e diretor da
mesma. Exerceu varios cargos técnicos e administrativos no Estado do Rio e no governo federal.
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Proporcionar aos estudiosos os meios de aquisicdo de cultura musical, especializada, de
canto orfednico; Ill - Incentivar a mentalidade civico-musical dos educadores” (Brasil,
1946).

Ao apresentar o livro a autora deixar claro “seguir bem de perto, o programa e a
orientagcdo do Conservatério Nacional de Canto Orfednico [e vincula-se a politica nacional
ao declarar que] por um Brasil melhor, desejamos que nossos alunos trabalhem
cantando” (Almeida, 1958, p. 8). Fundado em 1943 por Villa-Lobos, o Conservatorio
Nacional do Canto Orfebnico constituiu-se na primeira iniciativa de Villa-Lobos® ao deixar
a superintendéncia do Distrito Federal. Com abrangéncia nacional, seu principal objetivo
foi formar professores e orientar o ensino de musica em todo o pais. Mais tarde o decreto
n. 41.926, de 30 de julho de 1957, asseguraria a aprovagcdo do “Regimento do
Conservatério Nacional de Canto Orfednico, do Departamento Nacional de Educacao, do
Ministério de Educacéo e Cultura” (Brasil, 1957). Assim, ao comungar com as diretrizes
do Conservatério Nacional de Canto Orfebdnico, o trabalho de Judith M. Almeida
encontrava-se orientado pelos seguintes principios:

| - formar professores de canto orfebnico para os Cursos pré-primario,
primario, de grau secundario e todos aqueles cujo curriculo compreender o
ensino dessa disciplina;

Il - formar musicos-artifices, nas condigdes previstas no paragrafo unico do
art. 7°, da Lei Orgénica do Ensino de Canto Orfednico (Decreto-lei n.°
9.494, de 22 de julho de 1946);

lll - estudar e elaborar as diretrizes técnicas gerais que devem presidir ao
ensino do canto orfednico em todo o pais;

IV - inspecionar e orientar o ensino do canto orfeénico no pais, na forma
prevista no art. 40 da respectiva Lei Organica;

V - realizar pesquisas, visando, tanto a restauracido ou revivescéncia das
obras de musica patridticas que hajam sido, no passado, expressodes
legitimas da arte brasileira, como ao recolhimento das formas puras e
expressivas de cantos populares do pais, no passado e no presente;

VI - promover, com a cooperacao técnica do Instituto Nacional de Cinema
Educativo, a gravagéo de canto orfednico, em discos, dos hinos e demais
musicas patridticas e populares que devam ser cantadas nos
estabelecimentos de ensino do pais. (Brasil, 1957)

Tomando como pano de fundo as iniciativas decisivas para a pedagogia musical, e,
nesse caso especifico, o contexto escolanovista, que representou um momento fecundo e
agitado no que diz respeito ao ensino de musica no Brasil, teremos as condi¢cdes de
desenvolver uma analise do livro Aulas de canto orfebnico para as quatro séries do curso
ginasial, concebendo-o como um documento que comunica a nossa época uma sabedoria
musical, uma tendéncia pedagdgica, uma ideologia, um processo didatico do ensino de
musica.

® Ver Bomeny (2003).
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O programa de conteudos
A Lei Organica do Ensino de Canto Orfednico, sancionada pelo decreto-lei n. 9.494,
de 22 de julho de 1946, previu o seguinte programa para o ensino de Canto Orfednico*:

XI - O programa adotado para o ensino de canto orfednico no curso
ginasial tera as seguintes unidades tematicas:

a) Elementos graficos

b) Elementos ritmicos

c) Elementos melddicos

d) Elementos harménicos

e) Pratica orfednica

f) Histéria e Apreciagao Musical.

As unidades didaticas a, b, ¢ e d deverao ser aplicadas de preferéncia
apos o exercicio dos solfejos adotados.

O programa do ensino do canto orfeénico obedecera a seguinte seriagao:

12 série

Elementos graficos: Pauta, linhas suplementares, claves, valores, pausas,
ponto de aumento e de diminuigdo, ligaduras, acidentes, armadura e
copias de hinos e cangdes a serem estudados.

Elementos ritmicos: Unidades de movimento, compasso simples, leitura
métrica, ditados ritmicos faceis, declamacgdes ritmicas, quialteras e
anacruse.

Elementos melddicos: Intervalos, graus, escalas maiores e suas relativas,
(tedrica e praticamente), solfejo e ditado cantado de pequenos trechos.
Elementos harménicos: Intervalos, harmonicos.

Pratica orfebnica: Afinacdo orfednica, manossolfa simples e
desenvolvimento a uma e duas vozes, cangdes de diversos estilos, hinos e
marchas, especialmente de autores brasileiros a uma e duas vozes, efeitos
de timbres diversos.

Histéria e Apreciacdo musical: Finalidade do Canto orfednico: os orfedes e
suas organizag¢des no Brasil e no estrangeiro; palestra sobre a musica e os
musicos no Brasil. Audicdes de discos comentados. Discernimento dos
diferentes géneros musicais.

29 série

Elementos graficos: Sinais de expressao, copias de cangdes e hinos a
serem estudados, sinais de repeticéo.

Elementos ritmicos: Leitura métrica, ditado ritmico, compassos compostos,
sincope, declamacéo ritmica.

Elementos melddicos: Escalas maiores e menores (tedrica e praticamente)
solfejos a uma e duas vozes, ditado cantado, intervalos e suas inversdes.
Elementos harménicos: Tonalidade (teérica e praticamente) arpejos e
acordes de trés sons.

Pratica orfebnica: Exercicios de entoagcdo de notas cromaticas, longas,
sustentadas de um pianissimo a um fortissimo e vice-versa; entoacao da
escala harmonizada por meio de processos tedricos e praticos; hinos,
marchas e cang¢odes de diversos estilos, a uma, duas e trés vozes.

‘0 programa apresentado é bem completo no ambito de uma formacéo erudita, principalmente nos estudos
tedricos de musica como elementos da partitura, apreciagao e histéria da musica. No entanto, ao contrario
do modelo apresentado por Francisco Campos em 1931, havia uma gama de conteudos para as turmas
do curso ginasial. Além disso houve, na legislacdo de 1946, uma reducdo no numero de aulas de Canto
Orfebnico de cinco, proposto na Reforma de Francisco Campos, para quatro. Com isso, os conhecimentos
a serem contemplados tornavam-se inviaveis para a realidade escolar, pois, além do fato do professor
atender a um grande numero de turmas heterogéneas, havia o nivel avangado dos conteudos
relacionados. Constava do curriculo de todas as séries a apreciagdo musical, teoria, solfejos, preparagao
dos orfedes, além de aprofundamentos sobre cada tépico. (Lemos Jr, 2005).
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Histéria e Apreciacao Musical: A musica amerindia, africana, portuguesa,
espanhola e outras que influiram na musica brasileira.

Alguns instrumentos de que se serviram os indigenas. Palestras sobre
audicdes e concertos.

Conhecimentos dos instrumentos de Banda e Orquestra. Audicbes de
discos. Discernimento dos diferentes géneros musicais.

32 série

Elementos graficos: Cépia de cancgbes a trés e quatro vozes.

Elementos ritmicos: Leitura métrica, ditados de ritmos variados,
declamacéo ritmica, correlacdo entre compassos simples e compostos,
contratempo, andamento.

Elementos melddicos: Conhecimento mais completo das escalas maiores e
menores (tedrica e praticamente), ditados cantados, construgdes de frases
curtas, solfejos faceis a primeira vista a uma voz, solfejos na clave de fa na
42 linha, intervalos cromaticos e enarmonicos, ornamentos.

Elementos harmdnicos: Acordes perfeitos maiores e menores e suas
inversoes (tedrica e praticamente), nogdes de tons vizinhos.

Pratica orfebnica: Hinos e cancgbes de diversos estilos a uma, duas, trés e
quatro vozes, manossolfa desenvolvido a duas, trés e quatro vozes
(diaténico e cromatico).

Historia e Apreciagdo Musical: Palestra sobre a origem e a evolugdo da
musica. Folclore nacional: sua utilidade ligada a musica e a histéria das
artes. Discernimento das tonalidades maiores e menores. Audi¢cdes de
discos comentadas.

42 série

Elementos Graficos: Copia de cangbes a trés e quatro vozes.

Elementos ritmicos: Leitura métrica, andamentos, metrdnomo (tedrico e
pratico), ditados ritmicos mais desenvolvidos, compassos mistos,
alternados e fracionarios.

Elementos melddicos: Escalas cromaticas (tedérica e praticamente),
ornamentos; prosodia: aplicacdo das palavras, nas melodias, escala geral,
escalas enarmoénicas, amerindias, ditados cantados a uma e duas vozes,
solfejos a 12 vista, a uma e duas vozes.

Elementos harménicos: Acordes de quatro sons, tons vizinhos, série
harmonica.

Pratica orfebnica: Manossolfa desenvolvido a duas, trés e quatro vozes
(diaténico e cromatico) hinos e cangbes de diversos estilos a uma, duas,
trés e quatro vozes.

Historia e Apreciacdo Musical: Continuacéo das palestras sobre a evolugao
da musica. Folclore nacional. Palestras sobre a formagdo da Musica no
Brasil. Orquestra antiga, classica e moderna. Banda e conjuntos tipicos.
Audicdes de discos comentadas (Brasil, 1946). °

O programa citado acima merece nossa atencédo pelo fato de o mesmo ter sido
citado literalmente por Judith M. Almeida apds a apresentagao de seu livro 0 que, dentre
outras questdes, nos apresenta a decidida posicdo da autora em firmar sua adesao a
perspectiva politico-pedagdgico-musical da época. Foi a partir das diretrizes gerais
indicadas no programa oficial que foram desdobrados os conteudos para o Canto
Orfebnico de acordo com Judith M. Almeida, ao dividir seu trabalho em trés grandes
areas: Teoria Musical, Cultura Geral, Biografias e Praticas. O livro dialoga com as obras
de compositores eruditos brasileiros e europeus, reforgca o nacionalismo caracteristico da

® Ver Lemos Jr (2005).
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época, por meio das cangdes folcldricas, e pde em destaque o patriotismo expresso nos
hinos patrios®. Dediquemo-nos por um instante em examinar o programa conteudistico
apresentado pela autora.

PRIMEIRA PARTE

TEORIA MUSICAL
Pauta. Nota. Clave. Valores. Figuras. Elementos essenciais da musica.
Compasso. Quadro de compassos. Origem dos indicadores do compasso.
Pausas. Ponto. Quialteras. Acidentes. Escalas. Mano-solfa. Sincope.
Diapas&o. Metrbnomo.

SEGUNDA PARTE

CULTURA GERAL
Finalidades do canto orfebnico. Califasia, Califonia, Declamacao ritmica.
Hino Nacional (histérico). Origem dos valores das notas. Valor educativo
do canto coral. Influéncia da musica amerindia. Influéncia do africano.
Folclore. Instrumentos musicais primitivos. Instrumentos de orquestra e
banda. Conjuntos orquestrais. Algumas formas musicais. Instrumentos que
fazem parte da orquestra sinfénica moderna. A Musica (0 que é a sua
influéncia). Pequena Histéria da Musica.

TERCEIRA PARTE
BIOGRAFIAS
Palestrina. Bach (Jodo Sebastido). Haendel. Haydn. Mozart. Beethoven.
Chopin. Lizst. Debussy. Ravel. Tschaykowsky. Rimsky-Korsakof. Os
“Cinco Russos”. Brasileiros: Francisco Manuel da Silva. Francisco Braga.
Leopoldo Miguez. D. Pedro I. Padre José Mauricio. Carlos Gomes. Alberto
Nepomuceno. Barroso Netto. Henrique Oswald. Jodo Gomes Junior. Vila
Lobos. Oscar Lorenzo Fernandes. Luciano Gallet. Algumas dangas.
Apéndice: Classificacao das vozes.

QUARTA PARTE
PRATICAS (Exercicios. Hinos. Cangdes)

Exercicios aplicados graduados. Solfejos graduados para todas as séries.
Hinos: Hino Nacional Brasileiro. Hino a Bandeira Nacional. Hino a
Independéncia. Hino da Proclamacao da Republica. Hino 7 de Setembro.
Hino a Vitdria. Hino Académico. Cangdes Civicas: Cancédo do Marinheiro.
Brasil Unido. Bandeira do Brasil. Trabalhar, Progredir e Vencer. Cang¢ao do
Brasil. Desfile aos heréis do Brasil. Canones. Cangdes a uma e duas
vozes: Luar do Sertdo. Anoitecer. O reloginho/ O tamborzinho. As arvores
e as aves. Ave Maria. Terra Natal. Barcarola. Sinais de expressao.

O programa acima, nos oferece condicbes para encaminharmos inumeros

desdobramentos e apresenta problemas para inumeras pesquisas. Entres as principais
tematicas de pesquisa envolvidas aqui, estdo: a critica epistémica em educagdo musical
as abordagens conteudistas; a critica a supervalorizagdo do conteudo civico em
detrimento das experiéncias de aprendizagens por faixas de idade; a perspectiva da
pedagogia tradicional que transparece na amplitude e superficialidade do conteudo; o
método pedagdgico racional-tradicional, que parte da abstragdo dos conteudos para

® Conforme Lemos Jr. (2005) tais questdes foram discutidas pelos defensores do ensino de Musica na
escola. Villa-Lobos, Mario de Andrade e outros artistas do movimento Modernista buscavam por em
destaque a cultura brasileira, por meio das manifestagdes folcléricas brasileiras. No entanto, todo o
processo de catalogagdo dos elementos do folclore feitos por estes artistas trouxeram consigo uma
erudicao desta musica popular.
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justificar a experiéncia musical; o conceito de folclore, raga, etnia e histéria da musica
brasileira que perpassa a obra. Nao sera nosso objetivo desdobrar todos esses aspectos.
Essa preocupacgéo norteara as investigagcbes em uma etapa posterior do trabalho, a qual
requer de inicio a analise da materialidade obra, o que demarca nosso objetivo no
momento. Contudo, vale dizer, que o movimento em defesa da musica na escola, cuja
base pedagdgica fundamental encontrou-se no contexto da Escola Nova, seguindo os
projetos posteriores ao Estado Novo, marcou profundamente a Educagao Musical e muito
do previsto se fez viver de forma efetiva nas escolas brasileira da época perdurando por
muito tempo.

Demais aspectos materiais

A obra é constituida por um total de 109 paginas. As sete paginas iniciais sao
dedicadas aos elementos pré-textuais. Da pagina 8 a 14 encontramos a apresentagao; o
programa oficial do governo, ja apresentando acima, e um esboco histérico conceituando
e contextualizando o Orfedo. Desde a apresentacdo ha um cuidado em vincular os
objetivos do manual didatico a macro politica brasileira. Como ja vimos anteriormente, o
apice de tal desejo esta na reproducéo ipsis litteris do programa oficial do Conservatorio
Nacional. Todavia, outros aspectos surgem como interessantes. A organizagdo da obra
surge como “o fruto de longos anos de pratica (Almeida, 1958, p. 8). Entre outras coisas
esse aspecto revela o trabalho com o Canto Orfedbnico como pratica historicamente
estruturada que pretende estender-se por todo o pais. Isso também esta bem marcado na
ideia da autora em fomentar a “espontaneidade e [...] liberdade [de] professores e [...]
alunos dos [...] colégios [...], pois sempre sentimos a necessidade de recorrer a uma
adaptacao [...] as diferentes circunstancias” (Almeida, 1958, p. 8). Nessa perspectiva, a
autora propde uma abertura, que supde criatividade a partir das necessidades de
abordagem de assuntos necessarios. A primazia em que se encontra o enunciado
“oferecer uma adaptagdo viavel do programa focalizando sempre os assuntos mais
necessarios (Almeida, 1958, p. 8), parece nos apresentar uma preocupagao formativa que
pode se referir, ora ao conteudo pedagdgico musical, ora as tematicas civicas
nacionalistas exigidas pelo Estado Novo. Essa ultima preocupagdo ganha proeminéncia
quando a autora expressa, ao final do texto, o compromisso do manual com um Brasil
melhor erguido com trabalho e musica (Almeida, 1958).

O esbogo histérico apresentado no manual comunica-nos o conceito de Canto
Orfebnico que perpassa a obra. A autora apresenta o sentido etimolégico da palavra
Orfedo e remonta a personagem mitolégica de Orfeu, o deus grego. A definicdo é: “da-se
o nome de Orfedo [...] aos conjuntos de cantores que se propdem a execug¢ao de musica
coral. Esses conjuntos sdo organizados para cultivar a arte com finalidades culturais,
artisticas ou recreativas” (Almeida, 1958, p. 11). Nado se encaixam aqui grupos que
apenas se reunem para cantar em solenidades civicas, populares ou religiosas. O motivo
é o fato de a autora entender ndo se tratar de uma iniciativa artistica, atividades sem
objetivos claros e definidos. Essa perspectiva € o que diferencia o orfedo de qualquer
outra pratica coral. Para a autora, “de fato, a diferenca é notavel, porque o Orfedo se
destina a vulgarizagdo da arte musical, pela esmerada interpretagcdo e execugao das
melhores composigdes, visando ao desenvolvimento do gosto musical entre as diversas
classes da populagao” (Almeida, 1958, p. 11).
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Essa conceituacdo dicotdmica é, de fato, uma forte marca das perspectivas
conteudistas em educagédo musical. No &mbito da critica epistemologica nas perspectivas
contemporaneas, esse foi sempre um limite que precisou ser desconstruido para a
possivel fundamentagdo de uma pedagogia musical que levasse em conta a diversidade e
superasse os diversos limites conceituais do trabalho educativo com a musica. Outro
aspecto diz respeito a retomada histérica da pratica coral, a qual parte da antiguidade
judaica de matriz biblica, passa pela cultura grega e o papel civico da musica para os
mesmos, chega a tradi¢cao cristd do século 4 e ao papa Gregorio, com o estabelecimento
das normas para o canto eclesiastico. Segue-se ao Renascimento, ao citar Palestina,
passa pelo classicismo e romantismo, ao citar musicos e associagdes, e chega ao Brasil.
Nas palavras da autora,

no Brasil, ao que sabemos, a primeira tentativa nessa matéria deve ao
Maestro Jodo Gomes Junior, de Sao Paulo, que, em 1910, como iniciativa
particular, organizava o Canto Orfeénico no seu Estado, conseguindo
torna-lo oficial em todas as escolas. Outras iniciativas, também particulares
foram aparecendo, ca e la, preparando assim o ambiente para uma agao
mais vasta. E foi o grande Maestro Villa-Lobos que, no ano de 1931, em
Sao Paulo, fez uma corajosa demonstragao das possibilidades do Canto
Orfebnico, reunindo, em festa civica, um conjunto de 12 mil vozes.
Passando ao Rio de Janeiro, em 1932, instalou um Curso de Pedagogia da
Musica e Canto Orfebnico, no Distrito Federal. Surgiu assim, o Orfedo dos
Professores que, além de mostrar o que era o Canto Orfebnico, preparou,
outrossim, professores para as escolas primarias do Distrito Federal. Hoje
possuimos o Conservatério Nacional de Canto Orfebnico que prepara
professores para todas as escolas secundarias do pais. Em muitas
ocasides pudemos admirar o grande sucesso do Maestro Villa-Lobos nas
maravilhosas concentragdes escolares participando de comemoragdes
civicas, executando as mais variadas composi¢cdes musicais, com efeitos
surpreendentes. A tenacidade, ao arrojo, & arte indiscutivel do grande
Maestro devemos a definitiva implantagdo do Canto Orfebnico, no Brasil,
cujas finalidades, artisticas, educativas e patriéticas estudaremos a seguir.
(Almeida, 1958, p. 13)

Todos os aspectos historicos apresentados na obra ocupam um total de quatro
paginas, especificamente da pagina 11 a 14. E de fato um pequeno espaco para as
pretensdes da autora. Tais condi¢des talvez justifiquem a forma genérica que o conteudo
€ apresentado, contudo, parece-nos ainda considerar algumas questdes. A concepgao de
histéria que a obra apresenta esta estreitamente ligada a no¢do de historia da musica
universal. Nesse sentido, Almeida (1958) parte dos grandes icones da historia para, por
fim, chegar ao Brasil de sua época e destacar o papel educativo e social que a musica
passava a ocupar.

E importe considerar que a forma como a autora reconstréi rapidamente seu
momento histérico e a posicao que Villa-Lobos ocupa no mesmo corrobora o esforgo de
contextualizagao politica feito na primeira parte deste trabalho. A autora serve-se de um
recurso oratorio e busca conectar seu momento historico com a histéria da musica
europeia, e, ao fazer isso, pde em primeiro plano sua vinculagao, e da obra em analise,
com o espirito historico, musical, politico e educacional de sua época. Como ela mesma
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afirma ao final dessa sessao, “todo brasileiro deseja, sem duvida, a grandeza de sua
Patria. Todos devem trabalhar para isso. Trabalhar cantando, é facilitar essa ardua tarefa,
ao mesmo tempo que demonstra unido de todos para o ideal comum (Almeida, 1958, p.
14).

A vinculacdo do material didatico ao ideario politico da época, o qual perpassa
desde os ideais de desenvolvimento social e econbmico ao objetivo de promogao de uma
identidade nacional, € o que justifica, por exemplo, a ampla aceitacdo do material. De
1951 a 1958 a obra foi editada 31 vezes. Isso corresponde a uma média de quase cinco
edicoes anuais no intervalo de sete anos. Os esforcos da pedagogia musical na
organizacdo de materiais didaticos também contribuiram, de forma decisiva, para a
permanéncia de diversos manuais didaticos no mercado editorial. Isso revela, além da
necessidade de sistematizagado, a importancia de uma politica de publicagdo de materiais
didaticos que viessem a contribuir com a formacgao do professor de musica no Brasil e
demarcar o espag¢o da musica na escola.

Desde a década de 1920 varias obras demarcaram espagos na condigao de manual
didatico para o ensino de musica na escola.’ Ha, nesta época, tanto em iniciativas de
criagdo, quanto em reproducdo e distribuicdo dos manuais didaticos, um expressivo
fomento. Esse movimento e seu didlogo com a macropolitica, revelam a importante
posicdo que a musica conquistou, tanto dentro das previsdes oficiais do governo para a
educacgao do pais, quanto no ambito de sua expressao social.

A distribuicdo de paginas da obra por unidade organiza-se da seguinte maneira: da
pagina 15 a 32, com um total de 18 paginas, encontram-se os elementos de teoria
musical. Da pagina 33 a 50, com um total também de 18 paginas, encontram-se
elementos definidos como cultura geral. Da pagina 51 a 71, somando-se 20 paginas, o
foco central é apresentar a biografia de compositores europeus e brasileiros. Da pagina
73 a 106, totalizando 34 paginas, encontra-se a denominada parte pratica, que apresenta
uma breve indicagcédo de exercicios e, em seguida, desdobra-se em partituras de hinos e
cangdes. Embora a unidade dedicada a parte pratica ocupe o maior numero de paginas,
isso ndo significa que a mesma seja preponderante: é natural que as grades de partituras
ocupem mais espaco. Na verdade, a caracteristica fundamental da obra é conteudista. A
forma como os problemas sao abordados, a necessidade de definicdo de um conceito de
musica e seus elementos, o foco generalizante e superficial com o qual sdo abordadas as
biografias e momentos histéricos revelam a primazia pedagogica pelo conteudo em
educagao musical. Um exemplo do que estamos tentando mostrar agora, pode ser
identificado na unidade pratica da obra. O exercicio didatico proposto exige

1. Fazer a clave de sol em diversas pautas, tendo o cuidado, para que
todas sejam do mesmo tamanho, guardando a mesma distancia;

2. Escutar e decorar as notas;

3. Escrever os nomes das seguintes notas. (Almeida, 1958, p. 75)

" Temos como exemplo: Aulas de Musica (1925), de Gomes Junior; Alegria nas escolas (1926), de Lozano,
que contava com a 132° edigao no ano de 1955; Elementos de canto orfebnico, na 332 edicdo em 1960,
de Yolanda de Quadros Arruda. E ainda: Céro orfedo (1938) de Ceigdo de Barros Barreto; Nogbes de
musica e canto orfednico (1941) de Freitas e Teitel; Manual de canto orfebnico: 22 série ginasial (1958) de
Régo.

Hist. Educ. (Online) Porto Alegre v. 20 n. 49 Maio/ago., 2016 p. 239-254



252

Seguem ainda outras orientagdes, contudo as trés primeiras sédo suficientes para
corroborar a ideia de que a forma como o manual didatico é pensado pela autora integra
um movimento mais amplo da histéria da Pedagogia, o qual demarcou significativo
espaco também no campo da Pedagogia Musical. O resultado de tal perspectiva € primar
pela memorizagao e a tendéncia pedagogica que perpassa a estrutura da obra liga-se aos
objetivos escolanovista nos quais, dito de forma geral, prima-se pela preparagao do
estudante para o desempenho de fungdes sociais, dando significativa énfase a valores e
normas sociais vigentes. Em outras palavras, o ponto de partida que justifica, mesmo a
perspectiva pratica da obra, opera com um movimento epistemoldgico dedutivo
racionalizante, uma vez que parte do geral para o particular. Neste sentido pedagodgico-
musical, porta em si ndo s6 o material a ser trabalho em sala de aula, mas, sobretudo,
nogdes gerais sobre o que é musica boa e verdadeira.

Consideragoes finais

Ao olharmos para a obra Aulas de canto orfebnico para as quatro séries do curso
ginasial, de Judith Morisson Almeida, operamos em sentido hermenéutico, com uma
distancia temporal que precisa ser levada em conta para que as interpretagdes daqui
decorrentes alcancem possibilidades positivas. O que se estabeleceu com esse trabalho
foi uma tentativa de dialogo, que em sentido objetivo investiu ndo em decifrar o que esta
apresentado no material didatico, mas, sobretudo, em identificar problemas e
questionamentos que motivaram a autora na producdo de sua obra. Essa perspectiva
também foi a que justificou a estrutura deste trabalho, a qual exigiu o aprofundamento e
retomada histérica do momento politico e educacional no qual a obra foi pensada, para
em seguida explorar o proprio manual. O esfor¢o dedicado a analise compreendeu de
forma subjacente as revolugbes paradigmaticas no campo da pedagdgica musical
brasileira, bem como os diversos cenarios pedagogico-musicais que se estabeleceram a
partir dos estudos e pesquisas na area da epistemologia genética, da antropologia social
e filoséfica.

A partir da analise foi possivel, ao aprofundar questdes politicas e educacionais que
exerceram influéncias decisivas a partir da década de 1930, culminando com a criagéo do
Estado Novo, seu desfecho e o curso histérico que perpassou toda a década de
cinquenta. Todas as iniciativas politicas implicadas aqui, dialogavam ainda com a
macropolitica europeia, o que nao foi interesse desse trabalho desenvolver, mas que,
como um rapido lembrete, é importante para percebemos a fecundidade de tal momento
historico. Em larga medida, tanto do ponto de vista politico, como educacional, vivemos,
ou continuidades ou rompimentos com tendéncias, ideologias, pedagogias e politicas de
tais momentos historicos.

Recai aqui a importancia da investigacao historica desenvolvida com esse trabalho,
uma vez que a produtividade de tal iniciativa reside em compreender a histéria da
pedagogia musical como integrante de macrotendéncias historicas delineadas por politica
e projetos nacionais. Outro aspecto importante € o entendimento do papel politico, social
e formativo que a musica pode ocupar no contexto de uma nacgao. Isso se fez bem claro
ao percebermos a posi¢gao que a musica ocupou nas decisdes oficiais do governo, bem
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como na necessidade dos manuais didaticos em, ao sistematizar uma pratica musical
para o contexto escolar, o fazer a partir de um afinado dialogo com as decisdes politicas e
culturais do periodo.

Do ponto de vista das exigéncias atuais apresentadas a pedagogia musical, o
manual de Judith Morisson de Almeida apresenta aspectos do percurso histérico de
concepgdes que marcaram o trato pedagogico oferecido a musica na escola brasileira.
Orienta, portanto, a novas concepgdes de musica, cultura, aprendizagem e ensino que
demarcaram espago na pedagogica musical a partir epistemologia genética e de avangos
da pesquisa na area da cultura escolar e estudos culturais em sentido geral. Do ponto de
vista sécio-educacional € possivel, ainda, a consideracdo de que as Aulas de canto
orfebnico de Almeida circunscreveram-se no ambito de uma pedagogia musical na qual o
papel da musica na escola associou-se ao objetivo geral da educagcdo em favorecer ao
maximo o desempenho do educando, tendo em vista um papel social a ser representado.
A dimensao conteudista da obra e o conceito de educacdo musical que a perpassa
legitimou, no contexto escolar, a nogao de aptiddo musical individual associada ao cultivo
de valores e normas sociais. Tudo isso esta expresso na nogao de cultura geral, definigao
conceitual de géneros, elementos e parametros musicais, bem como no recurso didatico
feito, por parte da autora, a exploracido expressiva de hinos patrios.

Com vistas a desenvolvimentos futuros desta analise e outros manuais da época,
deve-se se manter viva a pergunta sobre em que medida os fundamentos da pedagogia
musical contemporanea, com todo seu objetivo de superagdo da pedagogia tradicional,
conseguiu atingir o ambito da pratica musical educativa no contexto escolar, desde os
aspectos didaticos a relagao professor e aluno na sala de aula. Essa preocupagao pode,
ainda, criar as condi¢cdes para a pedagogia musical rever seus fundamentos a partir da
retomada historica guardado na materialidade da tradigao.
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