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EDUCACION MUSICAL EN LOS ALBORES
DEL SIGLO XX: FELIPE PEDRELL Y
MUSICALERIAS (1906)

Carmen M. Zavala-Arnal”
Jorge Ramon-Salinas™

RESUMEN

Se analiza de forma inédita la recepcion en Espaia de algunos métodos alternativos de notacion
musical tradicional, reflejo de los nuevos caminos iniciados en el &mbito de la educacion musical
que durante la segunda mitad del siglo XIX y comienzos del XX se desarrollaron paralelamente
en Europa y América. Felipe Pedrell (1841-1922), como una de las figuras mas relevantes en el
panorama musicolbgico y pedagogico musical hispano de su tiempo, se hace eco de algunos de
ellos a través de su actividad periodistica, mostrando su parecer desigual sobre los mismos. Tres
métodos, el britanico Tonic Sol-Fa (1841), el del paraguayo-argentino Angel Menchaca (1904) y
el Método Bitiru del espaiiol Ramén Galbarriatu (1906), protagonizan dos de sus articulos de
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prensa, recopilados y publicados en la antologia Musicalerias (1906). En ellos muestra su interés
por la educacién musical y por estos sistemas musicograficos que se plantean y difunden como
nuevas estrategias educativas.

Palabras clave: métodos educativos, educacion musical, Felipe Pedrell.

A RECEPCAO NA ESPANHA DE SISTEMAS
ALTERNATIVOS DE EDUCAGCAO MUSICAL NO INICIO
DO SECULO XX: FELIPE PEDRELL Y MUSICALERIAS
(1906)

RESUMO

A recepcdo em Espanha de alguns métodos alternativos de notacdo musical tradicional é
analisada de forma inédita, refletindo os novos caminhos iniciados no campo da educacdo musical
que durante a segunda metade do século XIX e o inicio do século XX se desenvolveram
paralelamente em Europa e América. Felipe Pedrell (1841-1922), como uma das figuras mais
relevantes da cena musicolégica e educacional hispanica de seu tempo, ecoa alguns deles por meio
de sua atividade jornalistica, mostrando suas visdes desiguais sobre eles. Trés métodos, o
britanico Tonic Sol-Fa (1841), o do paraguaio-argentino Angel Menchaca (1904) e 0 Método Bitiru
do espanhol Ramoén Galbarriatu (1906), estrelam dois de seus artigos para a imprensa,
compilados e publicados no antologia Musicalerias (1906). Neles mostra seu interesse pela
educacao musical e por esses sistemas musicograficos que se propoem e se disseminam como
novas estratégias educacionais.

Palavras-chave: métodos educacionais, educacdo musical, Felipe Pedrell.

THE RECEPTION IN SPAIN OF ALTERNATIVE SYSTEMS
OF MUSICAL EDUCATION AT THE EARLY TWENTIETH
CENTURY: FELIPE PEDRELL AND MUSICALERIAS
(1906)

ABSTRACT

The reception in Spain of some of the alternative methods of traditional musical notation is
analyzed, reflecting the new paths initiated in the field of music education, developed in parallel
in Europe and America during the second half of the 19th century and the beginning of the 20th.
Felipe Pedrell (1841-1922), as one of the most relevant figures in the Hispanic musicological and
pedagogical panorama of his time, echoes some of them through his press articles, offering his
critical view. Pedrell”s opinion about the three methods: Tonic Sol-Fa (1841), the method of the
Paraguayan-Argentine Angel Menchaca (1904) and the Bitiru Method of Ramén Galbarriatu
(1906), collected in press articles, compiled and published in Musicalerias (1906). In them he
shows his interest in musical education and in these musicographic systems that are proposed
and disseminated as new educational strategies.

Keywords: musical methods, music education, Felipe Pedrell.
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LA RECEPTION EN ESPAGNE DE SYSTEMES
ALTERNATIFS D'EDUCATION MUSICALE AU DEBUT
DU XXE SIECLE : FELIPE PEDRELL ET MUSICALERIAS
(1906)

RESUME

La réception en Espagne de certaines méthodes alternatives de notation musicale traditionnelle
est analysée, reflet des nouvelles voies initiées dans le domaine de 1'éducation musicale qui se sont
développées en parallele en Europe et en Amérique au cours de la seconde moitié du XIXe siécle
et au début du XXe. Felipe Pedrell (1841-1922), comme 1'une des figures les plus déterminantes
du panorama musicologique et pédagogique hispanique de son temps, se fait 1'écho de certaines
d'entre elles a travers son activité journalistique, montrant son opinion inégale a leur sujet. . Trois
méthodes : le britannique Tonic Sol-Fa (1841), celui du paraguayen-argentin Angel Menchaca
(1904) et la méthode Bitiru de 1'espagnol Ramén Galbarriatu (1906), vedette dans deux de ses
articles de presse, compilés et publiés dans le Anthologie des Musicalerias (1906). Il y montre son
intérét pour 1'éducation musicale et pour ces systémes musicographiques qui sont proposés et
diffusés comme de nouvelles stratégies éducatives.

Mots-clés: méthodes musicales, éducation musicale, Felipe Pedrell.
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INTRODUCCION

La musica durante el siglo XIX adquiria una renovada dimension
respecto a etapas anteriores, alcanzando una nueva consideracion y relevancia
social a la vez que se producian avances en relacion a la educacion especializada
y su aprendizaje. El auge de conciertos ptblicos y la demanda social de musica en
vivo fue propiciada por el nuevo panorama socio-econémico derivado de la
pujanza de la burguesia — sobre todo urbana— como nuevo sector identitario de

la centuria (CRUZ, 2014, p. 23).

La necesidad de la formacién de profesionales de la musica y su praxis
diletante materializaron progresivamente la democratizacion de este arte, que
paulatinamente dejaria de ser patrimonio exclusivo de las élites. Dentro de este
proceso marcado por la programacion musical en los nuevos espacios de ocio, se
hizo patente la renovada importancia dadas a la estética y a la educacion musical,
bien desde los nuevos caminos emprendidos por la vision roméntica perfilada
entre otros filésofos por W. H. Wackenroeder, o bien a través de los postulados
pedagogico-musicales emanados del ideario ilustrado de J. J. Rousseau. Los
intentos de divulgacion musical en la sociedad decimonénica moverian a muchos
tedricos y musicos practicos al disefio y elaboracién de métodos de aprendizaje
musical en un iniciado proceso de mercantilizacion y de industrializacion musical
(BORDAS, 2018, p. 602-640).

En palabras del clasico trabajo sobre la musica espaiola del siglo XIX de

Carlos Gomez (1984, p. 248):

El abanico de obras tedricas y did4cticas es muy amplio, y va desde los
respetabilisimos tratados de Hilarion Eslava, hasta multitud de librillos
y folletos que intentaban facilitar el estudio de la musica, y que se
fundaban en la teoria, no tan ingenua como puede parecer a los viejos
materialistas, del beneficio del influjo de la misica sobre la juventud
estudiosa. Un aire que puede proceder de Rousseau y sus compaferos,
adelantados del romanticismo para refrescar estas obras en las que se
busca la accién mas sencilla de la misica sobre la naturaleza humana.
También la proximidad de la masica al mundo natural, y por lo tanto el
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remedio de los males de la educacidon insuficiente o extraviada.

Las contribuciones teérico-musicales en Espafia fueron abundantes a la
par que se extendia progresivamente desde las capillas de musica religiosa la
enseflanza musical al ambito civil, especialmente desde la segunda mitad del siglo
XIX. A pesar de la crisis sufrida por la Iglesia durante la centuria, las capillas

extendieron ain su impronta musical en la sociedad espafiola del ochocientos.

Los sistemas musicales de notacion dedicados a la ensenanza musical que
aqui tratamos a través del autorizado tamiz del musicélogo y compositor Felipe
Pedrell constituyen algunas muestras nacionales y extranjeras de muchos de
estos procesos aludidos. La dimension musical poliédrica del Pedrell es una
cuestion asumida por la historiografia, que lo considera una de las personalidades

mas completas e influyentes del panorama musical hispano de su tiempo.

Fue precisamente en el dltimo cuarto del sigo XIX cuando comenzaron a
desarrollarse las nuevas teorias de educacion musical activa por influjo de
planteamientos paidocéntricos postilustrados de los pedagogos J. H. Pestalozzi o
de F. Frobel, entre otros, asi como por la irrupcién de preceptos psicopedagbgicos
en el ambito de la educacion musical que darian lugar a los trabajos del educador
suizo Jacques Dalcroze y de la estadounidense Justine Ward — a través del influjo
renovador de John Dewey y Thomas Shields—, ademas de los posteriores y no
menos célebres métodos musicales de Carl Orff y Zo6ltan Kddaly, con una

implantacién desigual en Espafia durante el siglo XX (MONTOYA, 2017, p. 219-
232).

El juicio critico emitido por Felipe Pedrell, en este caso desde el altavoz
mediatico de la prensa, quedaba recogido en su antologia de articulos
Musicalerias (1906), que ofrecia la particular vision del musicolgo catalan sobre
algunos nuevos métodos de representacion grafica de la musica, divulgados con
afan didactico en lo que se conviertia —como en muchos de sus escritos— en un
medio para conocer la situacion musical de Espana en los albores del nuevo siglo.

Pedrell se manifestaba de este modo respecto al uso de la prensa como vehiculo
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de comunicacion y divulgacion critico-musical precisamente en el proemio de

Musicalerias:

Cuando la incultura artistica es tan general en un pais como el nuestro,
que recibe con indiferencia, y hasta con desapego, todo lo que tiende a
hacer obra de vulgarizacion de arte seria en el libro y en la revista
misma, no le queda otro recurso al que por azares y exigencias
profesionales le toca ejercer de critico que acogerse 4 la impresion fugaz
que le ofrece el periddico, consultor diario y para muchos el tnico
acicate intelectual de la jornada, amigo de un momento que se
abandona y se tira, después de leido, 6 que por caso extrafo la conserva
y guarda aparte si la mica salis 6 la mostacilla con que ha sido
salpimentado tal 6 cual articulejo ha conseguido agradar al lector (...)
quise mas, pretendi sostener ideas avanzadas de arte y hacer que
penetrase en la masa del pablico (PEDRELL, 1906, p. V-VII).

Asi, mas alla de los detalles caracteristicos y denotativos de cada método
que vamos a analizar —Tonic Sol-Fa (1841), el método de Angel Menchaca (1904)
y el Método Bitiru de Ramoén Galbarriatu (1906)— podremos entrever, desde la
perspectiva ofrecida por Pedrell, algunas alusiones coyunturales certeras a la

situacion vivida en el &mbito de la musica y la educacién musical de la época.
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Imagen 1 - Portada de Musicalerias, selecciéon de articulos. (1902-1906)

Fuente: Sempere y Compaiiia Editores, Valencia (1906).

FELIPE PEDRELL, COMO PROHOMBRE DE LA
MUSICOLOGIA HISPANA Y ADALID DE LA
EDUCACION MUSICAL

Lo profuso y diverso de la produccion de Felipe Pedrell lo convertia en
una referencia musical fundamental que dejaba tras de si numerosos seguidores
y alumnos que lo ensalzarian como musico6logo, critico, folclorista y educador
musical. Peor suerte correria su faceta nada desdefiable como compositor. Del
mismo modo, Felipe Pedrell se presentaba como un valedor incansable de una
regeneracion musical que apostaria por los aires de reforma de la musica religiosa

materializada en el Motu Proprio extendido por el Papa Pio X en 1903. Esta se
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sustentaria en una normalizada revitalizacion del Canto Gregoriano,
propugnando la vuelta a la sencillez y simplicidad del legado polifénico del
Renacimiento musical que también apoyarian proceres como los compositores
Hilarion Eslava o Francisco A. Barbieri, preconizadores de la referida reforma.
En Espafia, a los pasos emprendidos en la segunda mitad del siglo XIX por Eslava,
Hidalgo, Pedrell y Barbieri, habria que citar, entre otros, a Nicolas de Ledesma,
Felipe Gorriti, Vicente Goicoechea, y Nemesio Otafio —ya en los comienzos del
siglo XX—(GARCIA, 2019, p. 63-84).

Por otra parte, en sus composiciones y escritos estéticos, Pedrell
manifestaba su empeiio en conocer y poner en valor el folclore musical, asi como
las obras capitales de nuestro patrimonio sonoro como ejes vertebradores de un
sonido genuinamente hispanico (PEDRELL, 1891). Se convertia asi en adalid de
la configuracion identitaria de la musica espafnola desde la impronta wagneriana,
imbuido por la herencia del Volksgeist (CALMELL, 2004-2005, p. 335-348), ¥
dentro de la deriva de la exaltacion patria en la que de forma genérica se vieron
inmersas las naciones europeas de los siglos XIX y principios del XX. Asi, Felipe
Pedrell se sumaba, entre otras iniciativas de construccién identitaria, a un
movimiento de recuperacion de los patrimonios o sustratos populares, que se
habria iniciado en la década de 1820, primero bajo el influjo de John Gottfried
Herder (1744-1803), senda seguida mas tarde por Carl Friedrich Stumpf (1848-
1936) (AVINOA, 2016, p. 75). Se trataria de un camino continuado, con diferente
concrecion estilistica y alcance, por otros muchos compositores de su tiempo
como Tomas Breton, Manuel de Falla, Joaquin Turina, Isaac Albéniz o Enrique

Granados, entre otros.

La personalidad de Pedrell y su prolija produccion musical
multidisciplinar, en la que tendria un importante impacto su ingente labor
divulgativa como fecundo escritor y periodista, lo erigiria en una de las
personalidades méas relevantes del panorama musical nacional de la
Restauracion. A la sazén fue director de la Ilustracion Musical Hispano-

Americana de 1888 a 1896, y dentro del reformismo musical religioso hispano,
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también lo fue de La Miisica Religiosa en Espania, 6érgano de la Asociacion y

Capilla Isidoriana, entre enero de 1896 y hasta diciembre de 1899:.

Fue precisamente a su faceta de escritor, critico musical y divulgador, a
la que Pedrell dedicaba sus esfuerzos en su etapa como profesor en el
Conservatorio de Musica de Madrid —entonces Escuela Nacional de Mfsica y
Declamacion—. En esta época cabe también destacar sus intervenciones en el
Ateneo Cientifico y en la Real Academia de Bellas Artes de San Fernando como
académico (MARTINEZ, 2017, p. 489-512). Durante toda su vida profesional,
desarrollada fundamentalmente en Barcelona y Madrid, dedicé sus esfuerzos
compositivos a la construccion del drama lirico nacional. Paralelos discurrieron
sus trabajos periodisticos, como los realizados en el diario barcelonés La
Vanguardia —desde 1902—, y musicoldgicos, especialmente los volimenes de la

antologia Hispaniae Schola Musica Sacra o el célebre Salterio Sacro Hispano.

Esta dimension critica, que en ocasiones ha podido velar su interés como
compositor, en la que hallamos a un Pedrell maduro, consagrado por las
supracitadas labores teorico-literarias que jalolaron su faceta artistica
(CALMELL, 2004-2005, p. 335-348). La profesora Begofia Lolo (1991-1992, p.
345-356) alude a los numerosos articulos que salpicaron diarios como las
referidas “Quincena Musicales” de La Vanguardia, o sus colaboraciones en El

Diario de Barcelona, categorizando sus aportaciones:

Criticas de espectaculos: conciertos y representaciones lirico-
musicales; criticas de libros o estudios musicologicos sobre aspectos
biograficos de musicos y analiticos de sus obras; asi como sobre temas
de caricter organologico y etnomusicolégico o ensayos de tematica
sociolégica que son utilizados para exponer sus reivindicaciones de
caracter mas ideolégico.

Estos textos configuran una visiéon de Pedrell como un comunicador que

1 Obituario de Felipe Pedrell, Secciébn “Los que mueren. El maestro Pedrell”, Diario La
Vanguardia, Barcelona, 20 de agosto de 1925, p. 8.
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opta por el uso sistematico de la prensa, medio de comunicacién de masas por
excelencia de su tiempo, preocupado por la necesidad de recapacitar sobre la
educacion musical, optando por las publicaciones periodicas como el medio mas

propicio para su divulgacion.

Tal y como apunta el profesor Juan José Carreras: “Si el juicio critico en
torno a la obra musical de Pedrell sigue siendo incierto, su inmensa influencia en
la cultura musical espafola del fin de siglo y de todo el siglo XX est4 fuera de toda
duda” (CARRERAS, 2015, p. 25). Del mismo modo, y suscribiendo de nuevo a
Carreras (2001, p. 121-169), podemos afirmar que mas alla del alcance de sus
composiciones, Felipe Pedrell tuvo (...) un papel decisivo como publicista y
erudito, y sus escritos fueron —con mucho— lo mas influyente y significativo de su

obra.

La produccion periodistica de Pedrell podria categorizarse en cuatro

bloques esenciales, tal y como senala Dochy Lichstensztajn (2004-2005, p. 301-

323):

La publicacion de colecciones bio-bibliograficas, diccionarios y
enciclopedias de musica espanola, basados en la documentaciéon de
oOptica critica y exhaustiva de antecedentes europeos e iberoamericanos;
La recopilacidn, la investigacion y la reconstruccion del legado musical
espafiol, tal como se pone de manifiesto en su paradigmética antologia
El cancionero musical popular espafiol y antes de eso, en su obra de
1909, Lirica nacionalizada (...); El seguimiento y la comparaciéon que
Pedrell llevo a cabo con respecto a las investigaciones ya publicadas o a
punto de publicarse en su tiempo, tales como las de Julien Tiersot (...)
o Ernest Closson, sobre la misica belga (publicados entre 1912-1913).

A éstos, la citada autora anade un cuarto grupo de escritos que seria

precisamente el que aqui nos ocupa:

La redaccion de numerosos articulos de indole informativa y formativa
sobre la investigacion musical de su tiempo, sobre la infraestructura
musical de las capitales europeas, sobre los nuevos repertorios
interpretados en Europa y Espafia, los métodos de educacién musical,
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y las reformas de las instituciones de educaciéon musical en Europa.
Todo esto fue publicado en sus articulos tempranos en La Espana
musical (1885), La Vanguardia, y luego recopiladas y anexadas en
Musiquerias (1911) y en Musicos contempordaneos y de otros tiempos
(1910).

Precisamente en este contexto, analizaremos la trascendencia de las
opiniones vertidas por Pedrell en Musicalerias acerca de los sistemas de
educacion musical y notacion asi como su aceptacion y alcance en Espafia en los
inicios del siglo XX, en el que la ensefianza musical padecia, como el &mbito

educativo en general, una situacion muy deficitaria.

LOS SISTEMAS DE EDUCACION MUSICAL
ALTERNATIVOS EN MUSICALERIAS (1902-1906): EL
“NUEVO SISTEMA TEORICO GRAFICO DE LA MUSICA”
(1904); EL “METHODUS BITIRU” (1906) Y EL METODO
“TONIC SOL-FA” (1841)

Durante el siglo XIX surgirian nuevos métodos de notacién musical
fundamentalmente en Europa, bien desde la conviccion pragmaética de crear un
avance educativo en una época de profundos cambios en el dmbito de la
pedagogia, bien por infulas de propiciar un cambio integral del sistema musical
tradicional. Un reflejo, tal vez, como hemos apuntado anteriormente, de la
irrupcion de nuevos planteamientos en educacion y el afan por extender, mejorar
y divulgar la formacién general y la musical en particular. También por
reivindicar la modernidad, 1a novedad y el progreso en todos los &mbitos de una
sociedad que abandonaba las estructuras politicas, sociales, econdémicas e
ideologicas propias del Antiguo Régimen de la mano del liberalismo y la
industrializacion, donde los avances de la ciencia y la tecnologia propiciaron una
inagotable fuente de entusiasmo colectivo, materializado, por ejemplo, en las

Exposiciones Universales del ochocientos.
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Asi, la generalizacion de la educacion musical dirigida a amplios sectores
de la sociedad se convertia en una nueva razon para indagar en nuevas formas de
representacion grafica que facilitasen el proceso de aprendizaje de forma mas
rapida, l6gica, sencilla y efectiva. Tanto en Espafia como en América surgian dos
de estas nuevas iniciativas de renovaciéon grafica musical que Pedrell juzgaria a
peticién de los autores —Angel Menchaca y Ramén Galbarriatu— publicando su
opinion en su seleccion de articulos Musicalerias, presentada bajo el titulo “De
grafica musical sobre dos nuevos sistemas de notaciéon”, en dos partes. A
continuacion de éstos, se anadia un nuevo articulo titulado “El Tonic Sol-Fa” en
el que, siguiendo la senda tematica abierta, Pedrell comentaria
monograficamente sus impresiones sobre este exitoso sistema grafico musical de

origen inglés.

EL “NUEVO SISTEMA TEORICO GRAFICO DE LA
MUSICA” (1904) DE ANGEL MENCHACA

Tal y como sintetiza Pedro A. Sarmiento (2016, p. 52), en América fueron
divulgados diversos sistemas o alternativas de representacion grafica musical

llevados a cabo durante entre 1809 y 1930.

Algunos de estos sistemas partieron de taquigrafos, oficio en auge
durante el siglo XIX que quiso adaptar su especializacion al lenguaje musical con
el objetivo utilitario de poder realizar la transcripcién inmediata y efectiva de la
musica del mismo modo en el que se estaba realizando con el discurso hablado.
En Espana, los mas destacados esfuerzos en este sentido fueron los métodos del
excelente especialista —referente esencial de la taquigrafia en Espafia— Francisco
José de Paula Marti y Mora (1761-1827), publicados por su hijo Angel Ramén en
1833, y el de Serafin Ramo6n Guas Ezcurdia de 1895.

El primer sistema que Pedrell criticaba en Musicalerias fue el Nuevo

sistema teorico grafico de la milisica. Breve, claro, cientifico y preciso, ideal para
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todas las voces y todos los instrumentos. Nuevo teclado para pianos, armonios
etc., publicado en 1904 por el taquigrafo y escritor paraguayo asentado en La
Plata (Argentina), Angel Menchaca (1855-1924). Este método estaria, no
obstante, mas vinculado a la representacion simbodlico-grafica que a la
taquigrafia. Fue posteriormente puesto en valor por Emilio Azzarini (1960, p.
156-163), y sobre todo, méas reciente y exhaustivamente, por la profesora Diana

Fernandez Calvo (2001 y 2012), referencia obligada en el estudio de este tratado.

Imagen 2 - Portada del tratado de Angel Menchaca (1904) y retrato fotografico realizado
presumiblemente con ocasiéon de su visita al Ateneo de Barcelona en 1911.

Nuevo

Sistema Teorico=-grafico

o

MUSICA

Angel Menchaca

Breve, claro, cientifico y preciso en la representacion del sonido
IGUAL FARA TODAS LAS VOGES ¥ TODOS L0S INSTRUMENTOS

NUEVO TECLADO para PIANOS, ARMONIOS, etc.

LA PLATA

TALLER DE PUBLICACIONES

1904

Fuente: (Retrato fotografico) Mercurio. Revista comercial Ibero-Americana, n°125, Barcelona,
1 de junio de 1911, p. 193

Angel Menchaca fue ademas de taquigrafo, un polifacético teérico de la

musica, periodista y politico, ademas de escritor de libretos como el realizado
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para Una noche en Loreto con musica de Francisco G. Guidi en 1885 —
posteriormente dado a conocer en 1890 por el compositor portefio Francisco
Hargreaves (1849-1900), uno de los precursores del movimiento nacionalista
musical argentino—(CARREDANO y ELI, 2010, p. 182-183). Su novedoso y
original método se erigia como una alternativa integral al sistema musicografico
tradicional, y sus renovadores esfuerzos en este campo se unian al camino
emprendido en su pais por otro taquigrafo, Rafael Hernandez, también

investigado por la supracitada autora (FERNANDEZ, 2012, p. 137-169).

Menchaca plante6 un método de escritura musical con la intencion de
simplificar y objetivar desde el tamiz de la razon la escritura de la musica que
consideraria arcaica, confusa, compleja y por tanto de dificil aprendizaje, méas ain

cuando la formacion en este arte no se realizaba en edades tempranas.

En 1904 publicaba su libro, en el que en primer lugar explicaba las
motivaciones de su redaccidon, fundamentandolo teéricamente. Posteriormente
pasaba a enumerar los logros y éxitos de su método para, posteriormente,
describirlo pormenorizadamente. Su sistema suponia una modificacién completa
de toda la representacion grafica musical conocida hasta el momento, cambios

que desgranaba en cada uno de los quince capitulos en que desarrolla el texto:

En la base de su propuesta estaba la eliminacion del pentagrama y el uso
para las notas musicales de una representacion grafica semejante al de los pétalos
de una flor —en lo que tal vez podria interpretarse como una referencia a
iconografia organica al art nouveau— que colocados en diferentes posiciones y
afadidos ciertos elementos (puntos y lineas) permitirian diferenciar las doce
notas de la escala cromatica, cuyas denominaciones aparecian renombradas en el
caso de los sonidos alterados. Las lineas colocadas en los pétalos-notas indicaban,

seglin su longitud, la altura de la nota en la escala general (FERNANDEZ, 2012,

p. 145-146).
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HE

Imagen 3 - representaciones y denominaciones propuestas para la notacién musical de Angel

Menchaca.
la st du r0 fa sol se do re mi fe nu
&
S Qd o o= = O O«
1 3 5 7 9 11 2 4 6 8 10 12

Los elementos graficos del sistema se reducen 4 tres:
La figura & que dael nombre de la nota segiin la posicién en
que se trace.

La perpendicular sencilla | 6 doble | que ubica la nota en la escala
general, determinando su gravedad, 6 sea la docena & que pertenece.

El punto que expresa la duracién de cada sonido.

La figura no tiene dimensiones determinadas; puede dérsele diversos
formatos como & las letras.

Fuente: (MENCHACA,1904, p. 4y 12).

Menchaca observaba las influencias recibidas del también taquigrafo

francés Augustin Grosselin (1800-1870), para definir las posiciones fononimicas

extraidas del alfabeto signologico para la ensefianza de hipoactsicos. Asi se

identificaban las diferentes alturas del sonido —naturales y alteradas—, que a su

vez recibian el influjo de la quironimia de raigambre medieval.
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Imagen 4 — Ejemplos de posiciones fononimicas
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Fuente: (MENCHACA,1904, p. 23).

A estos elementos se afiadian nuevas grafias en relaciéon a los restantes
elementos musicales configurando un método original, visualmente
“revolucionario”, que —aunque en su afan por la sencillez adolecia de ésta—
pretendia suplantar la notacion vigente. Aqui radicaba ya un problema inicial que
causaria un rechazo frontal a su propuesta por parte de los partidarios del
mantenimiento de la notacién tradicional. Estos contemplaron la introduccién de
este tipo de novedades solamente de forma transitoria e introductoria, en aras de
facilitar la iniciaci6n en la formacion musical.

Aunque no es posible incidir de forma extensa en el método de Menchaca,
dado el objeto del presente estudio, reproducimos los tres aspectos o unidades
fundamentales sobre los que “reposa este sistema” (imagen 5), asi como las
ventajas de su grafia esgrimidas por el propio autor en catorce puntos esenciales

(imagen 6):
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Imagen 5 — Los tres aspectos o unidades fundamentales del sistema Menchaca

Fuente: (MENCHACA, 1904, p. 4).

Imagen 6 - Los catorce puntos esenciales del sistema Menchaca.

Fuente:(MENCHACA, 1904, p. 59).
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Angel Menchaca habria enviado a Felipe Pedrell un ejemplar de su libro
en busca de su aprobacion, pero iba a recibir un breve comentario muy negativo
y descalificatorio del musicologo catalan. El autor de Musicalerias describia el
método de Menchaca mostrando inicialmente cierta curiosidad, pero pronto, tras
unas lineas en las que pretendian sintetizar las aportaciones del método, lo
enjuiciaba severamente, acusandolo de pretencioso y de ser uno mas de tantos
intentos vacuos e innecesarios de reforma en la representacion grafica musical,
cuyo resultado terminaba siendo tan complejo o mas que el sistema que pretendia
simplificar (PEDRELL, 1906, p. 224).

Del mismo modo, Pedrell “echaba por tierra” la otra gran aportaciéon del
método, desarrollada en el libro del argentino como suplemento: el disefio de un
nuevo teclado. Este se presentaba como mas homogéneo a través de una
alternancia continua de teclas negras y blancas, asi como con una renovada
configuracion, e introducia, entre otras modificaciones, un nuevo disefio de las
teclas en talud para la facilitar la novedosa realizacion del efecto de “glizado
cromatico” (glissando), incorporando la insercion de lineas de color para
favorecer el reconocimiento de determinados sonidos. Las ventajas esgrimidas

por Menchaca (1904, p. 143) fueron:

La escala (cromética) se hace con mayor igualdad y seguridad,
pudiendo emplearse indistintamente dos, tres, 6 cuatro dedos; las
series (escalas mayores y menores) se hacen con el mismo dedeo y
sabiendo tres se saben todas; El transporte de un tono 4 otro 6 el pase
de una 4 otra serie més alta 6 méas baja, no ofrece la menor dificultad;
facilita inmensamente la lectura de la nueva notacion, pues las notas
que se escriben debajo de la linea corresponden siempre 4 teclas blancas
y las que se escriben encima, 4 teclas negras.
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Imagen 7 — Nuevo modelo de teclado diseniado por A. Menchaca
DIMENSIONES Y CORTES VERTICALES

La tecla del rango inferior debe tener un total de quince
centimetros; la del superior, de diez.

Fuente: (MENCHACA,1904, p. 144).

En este punto, Pedrell (1906, p. 224) descalificaba a Menchaca
acusandolo severamente de tener, segin los datos aportados en su discurso,

pocos conocimientos:

En eso de historia anda tan desvalido como de técnica musical. (...) La
novela de la flamante gréafica no termina sin méas consecuencias en esto
que tiende a reformar la mecanica del teclado, uno de los artefactos
considerado hasta ahora, como el que mejor se adapta a la estructura
de las manos del tafiedor.

Ademas, cerraba su comentario sobre el mismo con las siguientes frases

lapidarias:

El Nuevo Sistema es un capitulo més que afiadir a los mil y un delirios
de la interminable novela de la historia de los sistemas que propugnan
innovar en materia musical, cuyo balance formaria una montafia de
volimenes [...] uno mas que anadir al catilogo interminable... de los
que valia mas que no se hubiesen inventado como atentatorios al sexto
sentido.
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Si bien es cierto, como veremos, que Pedrell admiraba los logros de otros
paises europeos en materia de educacion musical, y que coincidiera con
Menchaca en la imprescindible necesidad de formar a la sociedad en general en
esta disciplina artistica, no le parecié viable ni adecuado el planteamiento
expuesto por éste. Pedrell no desdenaba el potencial educativo de algunos
métodos orientados a simplificar y hacer mas eficiente y rapido el aprendizaje del
lenguaje musical, pero si parece despreciar todos aquellos que pudiesen
pretender la subversion del sistema tradicional vigente. A la sazon, sus esfuerzos
musicolégicos paleograficos pasaban por comprender las antiguas grafias
medievales y renacentistas, en muchos casos olvidadas por los sucesivos cambios
que habrian sido introducidos en la notacion en aras de llegar a la configuraciéon
del sistema tradicional. Segin Pedrell, las posibles imperfecciones de la notacion
musical convencional no serian 6bice para su sustitucion integral por otros

sistemas representativos diferentes.

Angel Menchaca responderia con indignacién al escrito del critico catalan
con una publicacién realizada en la ciudad argentina de La Plata en 1907: El
nuevo sistema Musical. Su enseiianza en las Escuelas Normales y las
Musicalerias de don Felipe Pedrell, en la que reafirmaba la vigencia y validez de
su método, arremetiendo con ironia y aspereza contra su argumentario aludiendo

a que no habia leido con detenimiento su método:

Véase como hace la critica de mi sistema el sefior Pedrell. Limitase a
reproducir el titulo y el resumen de la primera pagina y eso mismo lo
transcribe mal, lo que ya es un colmo”. [...] El desvalido en historia y en
técnica musical es el sefior Pedrell, que ha escrito con gesto apolineo
sobre mi obra sin estudiarla ni entenderla y en la seguridad de dar un
mortal mazazo bibliografico, sin conseguir otra cosa que aumentar una
pagina de nimiedades a sus majaderias... digo Musicalerias.

(MENCHACA, 1907, p. 25y 121)

A pesar del este contratiempo con Pedrell, Angel Menchaca continu6 su
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labor y obtendria cierto reconocimiento nacional e internacional? de su sistema
durante la primera década del siglo XX (RAURICH, 1910, p. 527-529), siendo
adoptado en su pais para su uso en algunas Escuelas Normales3 (FERNANDEZ,

2012, p. 121).

Las referencias sobre los viajes promocionales de Menchaca por Europa
y por Espafa en busca de apoyos para la difusion de su método fueron frecuentes,
tanto en la prensa argentina —no el vano Menchaca fue director, entre otros, del
diario El Pais—, como en la espafiola. Asi, se aludia a su presencia (...) “en la
Academia Nacional de Miusica de Berlin y en los Conservatorios de Viena y
Bruselas, Milan. altimamente tomé parte en el Congreso internacional de Mtsica
de Roma” (ASTRANA, 1911, p. 7).

Destacan igualmente entre estos viajes su visita a varias ciudades
espaiolas en 1911: Madrid4, Barcelona y Valencia, intercaladas con sendas vistas
a Londres y Paris (PASCUAL, 2016, p. 167-206).

2 Fueron diversas las referencias en la prensa espafiola a este método con mayor o menor
extension dependiendo de la publicacion. La Ilustracién espaiiola y americana, Madrid, 22 de
agosto de 1905, p.112.

3 Escuela Normal Mariano Acosta de Capital y en la Escuela Normal n° 1 de La Plata.

4 Sirva de ejemplo las conferencias realizadas en su viaje a Madrid en 1911 en el local de la Uni6én
Ibero-Americana acerca de “La Argentina, sus adelantos su cultura social y artistica y nuevo
sistema musical de que es autor”, invitado por la Catedra del Centro de Cultura Hispano-
Americana. La manana, Madrid, 18 de mayo de 1911. También la realizada en la semana
siguiente sobre su “Nuevo método teoérico grafico musical” en el Ateneo de Madrid, La Mafiana,
diario independiente, Madrid, 24 mayo de 1911, p. 4; y La Epoca, Madrid, 25 de mayo de 1911,
p- 3.
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Imagen 8 - Ejemplos de transcripcién
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Fuente:(MENCHACA, 1904, p. 154V SS).

El nuevo método seria incansablemente extendido y divulgado por él
mismo en conferencias y escritos, llegando a obtener juicios muy positivos de
respetadas personalidades, entre los cuales destacaria especialmente el
compositor Tomas Bretoén, quien llegaba a comentar que se encontraba
“maravillado” por el invento de Menchaca, calificindolo de “en extremo
ingenioso” (ASTRANA, 1911, p. 1; AZZARINI, 1960, p. 157-163). Eco de las
impresiones de Breton sobre el nuevo método se hacia, entre otras publicaciones,
la revista iliberritana La Alhambra en 1909, a través de su director y amigo
personal Francisco de Paula Valladar, a raiz de los célebres Conciertos de la
Alhambra en Granada, quien comentaba que (...) “Se trata, pues de una reforma
radical, absoluta; que lo cambia y trastorna todo, y que merece conocerse y
estudiarse” (VALLADAR, 1909), p. 10-12). La publicacion reproducia en las
paginas aludidas las impresiones de Breton, que se convertia en uno de los
principales admiradores del método de Menchaca en Espaia. Asi le ofrecia su
apoyo merced a su asistencia en los cursos que éste ofreciese en su visita

divulgativa a la capital espafiola en el conservatorio en 1911, el que concurrieron
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como alumnos el propio Breton, José Serrano y Cecilio Roda, entre otross. La
visita se cerraba con un almuerzo homenaje al argentino que partia hacia Paris —
previamente, Menchaca habria estado presentando el método en la seccion
primera del prestigioso IV Congreso de la Sociedad Internacional de Misica de

Londres (1911)%- para proseguir su tournée promocional.

A pesar de sus esfuerzos, y tras unos comienzos exitosos en cuanto a la
difusion, aceptaciéon y divulgacion de su método en Argentina y Uruguay,
Menchaca encontraria finalmente la resistencia oficial del Consejo Nacional de
Educacién de Argentina para implantar de manera definitiva su sistema en la
ensenanza general. Después de su aceptacion provisional en las escuelas
normales de La Plata, en 1907, sus gestiones fueron refutadas definitivamente por
el inspector Rosendo Bavio en 1913, lo que supondria la postergacion de su
propuesta. Adun asi, Menchaca habria conseguido una divulgacion temporal de
cierto alcance internacional, ya que su libro fue editado por la empresa Pleyel en
Paris en 1914 (FERNANDEZ, 2012, p. 123 y 156), uno de cuyos propietarios, M.
Lyon, se habria planteado, al parecer, la construcciéon de pianos con el sistema de
Menchaca (ASTRANA, 1911, p. 7).

En resumen, se tratd6 de una iniciativa inserta en las corrientes
renovadoras desde el ambito de la educacién musical que a principios del siglo
XX se contemplaron como nuevas posibilidades que pudiesen favorecer y acelerar

su aprendizaje.

EL METHODUS “BITIRU”. PUNCTUANDI OPERA
MUSICA (1906) DE RAMON GALBARRIATU

El segundo método al que se referiria Pedrell fue obra del sacerdote de

5 La Correspondencia de Espana, Madrid, 21 de mayo, 1911, p. 6.

6 Revista Musical n® 6, Bilbao, junio 1911, p. 135; y Revista general de Ensefianza y Bellas Artes,
Madrid, 1 de junio de 1911, p. 6.
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Vergara (Guiptzcoa), Ramén Galbarriatu Izurco (1871-1938). Este presbitero
formado en Salamanca — donde recibia su ordenacién y se doctoraba en Derecho
Canoénico.—7, publicaba un pequefio folleto de trece paginas explicando lo que
constituiria una nueva forma de entender la grafia musical adaptandola a la
configuracion visual que ofrecia el teclado tradicional. Galbarriatu desempenaria
su carrera profesional al margen de la musica, en el &mbito de la administracion
eclesiastica, primero como economo de la iglesia de San Francisco de Asis en
Bilbao y posteriormente como Delegado Diocesano para Vizcaya y presidente de
la Junta de Bilbao.® En la ultima etapa de su vida, y durante el periodo de la
Segunda Republica, fue Vicario General Delegado de Bilbao, y participd como
primer firmante de un escrito dirigido al Papa Pio XI en contra de los bombardeos
de Guernica y Durango durante la Guerra Civil Espafola, por lo que seria
represaliado, destituido y puesto en situacién de arresto domiciliario en San

Sebastian, donde fallecia el 6 de agosto de 1938 (FERREIRO, 2013; ROJO, 2001,
p- 284-306)

Galbarriatu busco la aprobacion de Felipe Pedrell sobre su método de
ensefianza musical antes de publicarlo, dado que al parecer, la invencion de este
sistema partiria de la interpretacion de un fragmento musical de este ultimo
(PEDRELL, 1906, p. 225). Contrariamente a lo ocurrido con la valoracion sobre
el método de Angel Menchaca, Pedrell se mostraba complacido por la propuesta
de Galbarriatu ya que éste no perseguia la suplantacion del sistema de
representacion vigente sino que pretendia convertirse en una nueva forma de
grafia orientada a facilitar y acelerar el aprendizaje de la técnica instrumental del
piano y el 6rgano. Se tratdé de un método de escritura musical complementario a
las grafias vigentes, que podria ensefarse de forma transitoria y paralela,
pudiendo ser de gran ayuda para los educandos y diletantes, ya que se mostraba
como una transformacion natural y racional del pentagrama —ademas de los

signos de representacion alli contenidos— y no del aspecto y disposicion de las

7 La Semana Catélica de Salamanca, n°375 ,25 de febrero de 1893, p. 127; y n°392, 24 de junio
de 1893, p. 406.

8 Heraldo Alavés: Diario independiente de la tarde, n® 10713, 4 de marzo de 1925.
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teclas del instrumento. Asi lo describe Pedrell, junto a las aportaciones esenciales

del pentagrama Bitiru:

Usted no ha pretendido vacuamente reformar la grafica de la notaciéon
y la practica corriente de la misica , se ha fijado tan solo en la reforma
provechosa que podria introducirse en el pentagrama adaptandolo al
teclado del piano [...] no hay duda de que trazado asi [...] desaparecen
muchas anomalias de la grafica: se escriben de un modo uniforme las
notas de todas las octavas, se suprimen las claves y los bemoles y los
sostenidos, y constantemente la distancia de una a otra nota es la de
medio tono de donde resulta visible que cada nota por su misma
posicibén indica su exacto sonido (PEDRELL, 1906, p. 227).

El método se escribia en latin, por una parte por el deseo de que fuese
dedicado a la memoria del Papa Pio X quien, como sabemos, se erigi6 como
reformador de la musica religiosa a través del Motu Proprio en 1903, proceso en
el que Felipe Pedrell se vio plenamente inmerso. Por otra parte, se trataria de un
método dirigido principalmente a los sacerdotes como él, estudiantes de piano y
organo, y a todos aquellos orientados a trabajar en las decadentes capillas de
musica religiosa espafiolas. Por ora parte, Galbarriatu, por razones que
desconocemos escondia su apellido tras el seudonimo “Guiralabarty”— una
pretendida italianizacion del mismo—, tal vez adoptado como estrategia editorial.
Es este un detalle al que Pedrell no se refiere en su critica, insistiendo en el hecho
de que el autor es Ramon “Galbarriatu” con el que, segtn se expone en el mismo
texto, habria mantenido una relacion epistolar previa a la publicacién definitiva

del método.

El método “Bitiru” tomaria su nombre del euskera, lengua en la que “bi
eta hiru” significan “2 y 3” en alusion directa a la colocaciéon de las lineas en el
nuevo pentagrama, en el que se sucedian grupos de dos y tres lineas por la parte

superior o inferior segun la tesitura, jalonadas por un espacio de separacion.
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Imagen 9 - Portada y dedicatoria del Methodus “Bitiru”. Punctuandi Opera Musica, BNE

methﬂaus SANCTISSIMO PAPAE PIO X

EXIMIO MUSICES SACRAE INSTAURATORI

D: G ‘G

99 bk
PENTAGRAMMA “BITIRI

\UCTOR

Puncfuandi Opera IMMusica f/u vz 07

BILBAO )
Socledad Bilbaina de Artes Grificas (88 %)

ran Via, nimero 30 s

1906

Fuente:(GALBARRIATU, 1906).

Con esta configuracion se pretendia relacionar directamente la
disposicion pentagramal con la distribucion intervalica de las teclas del piano o
el organo. Del mismo modo se introducian otras novedades como la
representacion de las alteraciones, armaduras y compases, asi como la

disposicion de la escala en el nuevo pentagrama con sus lineas adicionales:
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Imagen 10 — Seleccion de fragmentos del Methodus “Bitiru”
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rum duas series aiternas assularum nigri ce loris, I = x. Xg. g.  J 3.
duarum (o Zet re 2/ et secunda trivm (fa 2, sol G et el ——2\) 4

doft reb vrett. mib miff fab fayf
=: = aequivalet e
= B VL
—~® —_— —f—
Demus pentagrammati hane ipsam formam et seribamus

in co notas similiter ac in organo: *;t.-—*—é r $
L4 - S — idem est ac i l)_
& o et -
* o= = :
L 4 .
Py
—®
—p " ~

do re mi fa sol la si do doi ref fait solf laft
rebmibsolb lab sib

L)

—— ) 7
N eI e =2 b = —  ea— T— =
— O e i LJt%_,,J’S L — —
l: ., et L A LoidSelel 1 . e i

— — e = - >—

——— - ' 80 - 2!8] . ’ 3"81
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Fuente: (GALBARRIATU,1906, p. 6, 8-10).

La valoracion de Pedrell fue, segiin hemos comentado, positiva, pero
volvia a exponer cuales eran los problemas que éste o cualquier otro método
musicografico renovador iba a encontrarse. Por una parte, el habito universal de
trabajar con el método convencional: (...) “todo se estrella ante la imposicion del
hecho inculcado por la costumbre, y lo que es peor, la rutina” (...). Por otra parte,
estaba la resistencia de los impresores a cambiar sus tipos y procedimientos,
unido a la propia industria editorial. También seria evidente el recelo de los
docentes y los propios centros de ensenanza, que serian reacios —en opinioén de
Pedrell- a la adopcién de nuevas grafias. A este grupo se podia anadir un sector
del alumnado deseoso de formarse segtin la representacion tradicional y la grafica

“universal” convencional.

Por tltimo, apelando a sus inquietudes musicologicas, Pedrell expondria
su temor a que si se impusiese un nuevo sistema musical podria desecharse

progresivamente el sistema tradicional vigente, pudiendo pasar lo mismo con la
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notacién actual respecto a la neumatica. Por otra parte, observaba que no eran
muchos los que sabian leer y transcribir la notacion del siglo XV —estampada con
caracteres de imprenta movibles—, y muy pocos los lectores del sistema de
notacion por cifra, ejemplo elocuente de pragmatismo y eficiencia representativa
del siglo XVI: (...) “ideado para vihuela, laiad, tiorba, 6rgano, clavicordio o arpa.
(...) y eso que la cifra es uno de los sistemas méas claros, logicos y
faciles”(PEDRELL, 1906, p. 228).

El sentido comtn y la l6gica de muchos planteamientos de mejora en la
representacion musical, se enfrentaban al peso —insalvable en la mayoria de los
casos— de la tradicién, ain en un contexto como el de final del siglo XIX, en el
que la novedad y los avances en todos los campos preconizaban la posibilidad de
renovar y subvertir multitud de cuestiones y disciplinas. El alcance de la
propuesta de Galbarriatu fue escasa y marcadamente local en el Pais Vasco, y
estuvo dirigida especialmente a la ensefianza musical en el ambito de la Iglesia,
puesto que ademéas de para el teclado, servia para aplicarse a la notacion
gregoriana y facilitar su lectura: una aportacion original inmersa en los esfuerzos
por la difusion y aprendizaje del Canto Gregoriano emanados del Motu Proprio
(GALBARRIATU, 1906, p. 7)°

“EL TONIC SOL-FA” (1841) DE SARAH. A. GLOVER Y
JOHN CURWEN

Felipe Pedrell, més alla de sentirse en contra de cambiar el sistema de
notacion vigente, aceptando sus contradicciones y limitaciones, preconizaba los
problemas surgidos de la innovacién musicografica. Al hilo del comentario de los
dos métodos referidos, Pedrell anadia un segundo articulo en Musicalerias, esta

vez dedicado al célebre método alfabético de aprendizaje musical Tonic Sol-Fa —

9 “Bibliographie” La Tribune de Saint Gervais, Bulletin mensuel de la Schola Cantorum n°s5, Paris,
mayo de 1906, p. 159.
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aludido someramente en su critica del sistema “Bitiru”— del que Pedrell, a pesar
de su parecer genéricamente poco receptivo hacia los nuevos métodos, destacaba
que: “un solo y unico sistema, puramente para la grafica vocal, se ha impuesto
hasta lo presente, y no me cabe duda de que se impondra cuando se extienda a la

grafica instrumental, cosa asequible” (PEDRELL, 1906, p. 233).

El método Tonic Sol-Fa (1841) de los ingleses Sarah Anna Glover (1786-
1867) y John Curwen (1816-1880), que Pedrell habria conocido en sus viajes y a
través de su acceso a publicaciones extranjeras, no pretendia sustituir la escritura
musical tradicional sino facilitar el aprendizaje musical inicial para,
posteriormente y una vez asimiladas muchas cuestiones a través del nuevo
método, aprender la notaciéon convencional. Por ello, Pedrell alabaria el alcance
y utilidad del método por su utilidad en la divulgacién genérica de la educacion
musical en Inglaterra (los sistemas creados en este pais para la ensefianza musical
en escuelas publicas, colegios, iglesias e institutos gozaron del reconocimiento
oficial por parte del estado), Alemania y EE.UU., con el que se alfabetizaba
musicalmente y con mayor celeridad a los discentes, tanto adultos como
escolares, estando muy divulgado para la praxis vocal en agrupaciones timbricas
corales —formaciones identitarias especialmente en el paisaje musical urbano
desde la segunda mitad del ochocientos— (NAGORE, 2001, p. 211-226). Pedrell
destacaba esta exitosa implantacion en los citados paises, observando ademas el
considerable adelanto alli en materia de divulgacion y aprendizaje musical, donde
esta materia formaba parte de los estudios de la ensefianza general, no asi en el

caso de Espaiia.

Tal y como describe Pedrell en su texto critico, el Tonic Sol-Fa era un
sistema musical alfabético que utiliza la entonacion relativa y la quironimia,
simplificando las indicaciones habituales del lenguaje musical tradicional. Para
Pedrell, el uso de este sistema era un rasgo de la pervivencia de la tradicion en la
notacion alfabética medieval en Inglaterra. El método, no obstante, fue ideado y
publicado previamente en 1835 por Sarah Ann Glover —sin firmar—, basado en la

entonacion relativa a través del “do moévil”, y en un esquema con quince silabas
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de sencilla pronunciacién en lengua inglesa, que facilitaba el aprendizaje asi como
la lectura del canto de los salmos en las congregaciones. En esos anos habria otras
iniciativas en Inglaterra como las de Joseph Mainzer (1801-1851) o John Pike
Hulla (1812-1884) (SARMIENTO, 2016, p. 48-49), quien bajo la impronta
francesa del sistema de Guilleaume Louis Bouquillon-Wilhem (1781-1842)
optaria, en cambio, por la adopcion del “do fijo”, centrado en la entonacion
absoluta (ORIOL, 2005, p. 11-32). Se trataria de la plasmacion de las corrientes
racionalistas en la educacion musical a las que se uniria la difundida propuesta
francesa de notacion numérica Galin-Paris-Chevé a la que nos referiremos con
posterioridad. La idiosincrasia de estas iniciativas es producto de la nueva
consideracion de la educacion musical y sus efectos, con el objetivo de formar
musicalmente a un espectro social amplio de la sociedad, en especial a las clases
populares. Unas iniciativas que Pedrell, mas allA de su opinién acerca de los
meétodos alternativos de notacion, veia con admiracion frente a los derroteros que
iba a seguir la ensefianza musical en Espafa, donde a su precaria situacion, se
unia su exclusion del ambito universitario en 1868, llevada a cabo por el erudito

isabelino Severo Catalina del Amo (PAU, 2021).

Por otra parte, seria el reverendo inglés John Curwen, quien divulgaba el
método Tonic Sol-Fa. Este partia del trabajo previo de la citada Sarah Ann Glover,
realizando algunas modificaciones, en este caso basado en dieciocho silabas
derivadas de sus denominaciones en latin, que publicaba a mediados del siglo
XIX (RAINBOW Y MCGUIRE, 2001; SARMIENTO, 2016, p. 49). Sin embargo,
Curwen lo firmaba como propio, fagocitando asi la creacidon original de la
educadora musical de Norwich (SOUTHCOTT, 2019; BENNET, 1984, p. 49-65y
1980, p. 233—236), aunque no conseguiria postergar del todo la memoria de la

misma, siendo citada también por Pedrell (1906, p. 233).

Asi, Curwen publicaba en 1843 Grammar of Vocal Music en 1843, y
fundaba en 1853 la “Asociacion Tonic Sol-Fa”. Posteriormente, en 1858 publicaba
The Standard Course of Lessons on the Tonic Sol-fa Method of Teaching to Sing.

El método se reeditaba perfeccionado en 1872, y en 1879 inauguraba en Londres
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el Tonic Sol-Fa College. Este proceso de divulgacién se ampliaba con la edicion
de un periédico llamado Tonic Sol-fa Reporter and Magazine of Vocal Music for

the People.

El sistema Tonic Sol-Fa pronto alcanzaba gran notoriedad entre las clases
populares inglesas, que conseguian aprender con menor esfuerzo y rapidez los

rudimentos necesarios para leer musica.

Imagen 11 - Grabados que representan a Sarah Ann Glover (1786-1867) posando con su
sistema de notacién alfabético “Sistema Sol-Fa de Norwich” publicado por su autora en 1835
(izquierda). Representacion quironimica y descripcion (derecha). Ejemplo de notacion
alfabética segun el sistema “Tonic Sol-Fa”. (abajo).
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Fuente: Sara A. Gover. Grabado. Biblioteca Nacional de Francia, e ilustraciones del tratato de
John Curwen (1904, p.23).
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Precisamente, Pedrell (1906, p. 235) aludia de forma sucinta y critica a
otro de los sistemas alternativos de notacion mas divulgados, en este caso
numérico, con una amplia implantaciéon en Francia a finales del siglo XIX,
conocido como Método Chevé o Galin-Paris-Chevé: (...) “el método de Curwen
que yo sepa no ha entrado en Francia, sin duda por la analogia que tiene, hasta
cierto punto, con el sistema Galin-Paris-Chevé, de desagradable memoria. Como

llama un musicografo francés”.

Queda patente cierto desdén hacia este sistema, a pesar de ser un método
con algin aspecto en comdn con el divulgado por Curwen como una clara
raigambre roussoniana. Este método de ensefianza musical obra de Pierre Galin
(1786-1822) en la primera mitad del ochocientos, fue desarrollado por el
taquigrafo Aimé Paris (1789-1866) y Emile Chevé (1804-1864). El sistema estuvo
inspirado en algunas de las aportaciones a la grafia musical apuntadas por el
referido J. J. Rousseau. El sistema tuvo una importante difusion en Francia, pero
también en otros paises europeos como Suiza, Holanda, Inglaterra o Rusia, sobre
todo desde la segunda mitad del siglo XIX. De hecho, en 1883 se aprobaba y
recomendaba su uso oficialmente junto con el método de ensefianza tradicional,

al que no pretendia suplantar en las escuelas francesas.

A grandes rasgos diremos que se trat6 de un sistema de notacion a través
de ntimeros (del 1 al 7) correspondiente a los grados de la escala para su uso
genérico en todas las tonalidades. La lectura de estos nimeros se hacia, no

obstante, vinculandolos a las silabas propias de la solmisacién convencional.

Algunos de los recursos de Glover y Curwen en el método Tonic Sol-Fa
serian utilizados posteriormente por los proceres de la educacion musical,
creadores de los principales sistemas musicales activos historicos como Zoltan
Kodaly, o el de otra mujer determinante en el &mbito de la pedagogia musical,
Justine Ward. El método disennado por Ward se basaria en la entonacion relativa
—Do movil-, la representacion quironimica y la notaciébn numérica,
extendiéndose en las escuelas catodlicas durante el siglo XX por EE.UU. y otros

paises. En Espafia, la introduccion de este método vendria propiciada por algunos
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de los reformadores de la musica religiosa espanola: Nemesio Otafio y Tomas de
Manzarraga, continuadores del espiritu regenerador de Pio X y el Motu Proprio,
en la misma linea de accion preconizada por Pedrell y que se manifestaba entre
otras acciones en su participacion en la creacion del la Asociacion Isidoriana de

Madrid para la reforma de la musica sagrada (LOPEZ, 2001, p. 287-306).

El discurso descriptivo de Felipe Pedrell sobre el Tonic Sol-Fa se jalonaba
con numerosas referencias a publicaciones sobre el método, realizadas por
Curwen y sus seguidores. Dejaba asi clara la aceptacion de la industria editorial
de éstas, que en este caso, habrian propiciado su difusién. Finalmente, Pedrell
ensalzaba el interés por la alfabetizacion musical de las naciones receptoras y
divulgadoras del método de Glover y Curwen, aprovechando para exponer el
desconocimiento completo sobre éste en Espafa e Italia. Esto constituia una
nueva oportunidad para incidir en la necesidad de una mejora sustancial de la
educacion musical de la sociedad espafiola, que debia enarbolarse desde las
instituciones. Esta debia pasar, de forma imprescindible, por la integracion de la
musica en los planes oficiales de estudio de las escuelas elementales y primarias,

lo que todavia tardaria en materializarse.

CONCLUSIONES

En el presente estudio se han analizado Nuevo sistema tedrico grafico
de la miisica (1904); el Methodus “Bitiru” (1906) y el método Tonic sol-fa
(1841), a través del tamiz de Felipe Pedrell. este musicélogo y compositor de gran
trascendencia —una de las personalidades mas respetadas en el ambito musical
hispano— ofrecia una revision critica de todos ellos en Musicalerias (1906), obra
recopilatoria de algunos de sus articulos publicados entre 1902 y 1906. A pesar
de su resistencia frontal aparente, Pedrell defiende las innovaciones en el campo
de la grafia musical tradicional, siempre que supongan un avance y una ayuda

para desarrollar con eficiencia y rapidez en el aprendizaje del lenguaje musical y

3340



REVISTA
HISTORIA DA
EDUCACAO

Revista Histéria da Educagdo (Online), 2022, v. 26: e119698 e-ISSN: 2236-3459
DOI: http://dx.doi.org/10.1590/2236-3459/119698 http://seer.ufrgs.br/asphe

por ende, la praxis de la musica.

Aun admitiendo las incoherencias y dificultades del sistema convencional
de escritura musical, Pedrell en ningin caso considera que este deba sustituirse
por los nuevos métodos que analiza, por muy elaborados y razonables que puedan
parecer. Los problemas derivados del cambio integral de la grafia musical podrian
propiciar, a juicio del critico, la desaparicion a largo plazo del repertorio musical
escrito en notacion tradicional, tal y como habia podido comprobar a lo largo de
sus tareas musicoldgicas, donde la evolucion de la notaciéon habria convertido en
un hecho muy complejo la lectura paleografica de neumas y otros signos antiguos.
También insitia con nuevos ejemplos historiograficos en el hecho de que aunque
un nuevo sistema de representacion grafica presentara ciertas mejoras, este no
tiene por qué trascender, tal y como ocurrié con el sistema de cifra para
instrumentos de cuerda pulsada. Ademas, de cara a la adopcién de estas nuevas
propuestas, adviertia sobre el conservadurismo que impregnaba el &mbito de la
musica tanto por parte de compositores, docentes e instituciones educativas

como por el mercado editorial y los impresores.

Sus posturas quedan manifiestamente expuestas en los articulos
analizados, donde solamente se admiten como posibilidades validas los
planteamientos de Ramo6n Galbarriatu y el extendido método anglosajon Tonic
Sol-Fa de Glover y Corwen, al que dedica un texto a parte, y cuyo analisis muestra
un conocimiento detallado de su uso y posiblemente, de alguna de las numerosas

publicaciones editadas y divulgadas con tal grafia.

Peor suerte correria el método de Menchaca, tanto por su propuesta
teorico-musical como por su nuevo modelo de teclado, al que perjudicaria
sobremanera el rechazo frontal de Pedrell y su influencia mediatica —adn a pesar
del apoyo explicito de Toméas Breton entre otros destacados musicos de la época—
. El camino iniciado por Menchaca —como uno mas entre los ingentes adelantos
metodologicos a los que la incipiente psicologia y la pedagogia no iban a
permanecer al margen— no cristalizaron en esta ocasion a pesar del interés del

planteamiento. Las resistencias vaticinadas por Pedrell terminaron por
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materializarse.

En cualquier caso, los articulos respecto a los nuevos sistemas de
notacion musical escritos por Felipe Pedrell sirven como un valioso testimonio,
no solo por el exiguo conocimiento que de los mismos se tenia en Espana, y que
fueron, en todo caso testimoniales, sino también porque recrean la situacion de
la educacion y la alfabetizacion musical de la sociedad espafiola de la época
(GALVIS, 2001, p. 913-921). Se trataria de nuevos métodos que surgieron, entre
otras razones, como propuestas de democratizacion y rapido acceso de las clases
populares a la educacion musical. Un proceso que a Espafia, como en otros

muchos aspectos, llegaria con retraso.
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