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Resumo: Neste texto, apresento ideias sobre movimentos de cria¢ao
e a pratica académica. Inicio com um relato sobre experiéncias de
escrita em educacdo. Na sequéncia, apresento os pensamentos de
Heidegger sobre o falatério, como ponto de reflexdo a respeito das
inquietagdes sobre os discursos académico e pedagogico.

PaLavras-cHave: Criacdo. Escrita. Falatério. Discurso pedagdgico.

INTRODUCAO

Me procurei a vida inteira e nGo me
achei - pelo que fui salvo.
Manoel de Barros

O trajeto é a aproximacgdo entre falatério e pratica académica.
Atravessa-o um terminal tom critico em torno de discursos pedagogicos.
Terminal, porque a beira do abandono e, quica, do esquecimento. Mas ndo
um esquecimento por sua propria natureza ou consequéncia histérica, mas
pelo percurso de quem, nesse momento, se atreve a assumir 0 cansaco € a
impossibilidade da repeticdo. Uma posicdao. Um traco. Do interior aos escapes
das naturalizacdes académicas. Este é o esforco.

Por ser uma questao de posicionamento diante de uma inquietacao,
espero que os que recebem essas reflexdes compreendam a minha decisao
de iniciar por um pequeno relato. Ele situard uma opg¢dao incontornavel no
desfecho de experiéncias académicas, ao mesmo tempo em que abrird espacgo
para a apresentacao de construcdes com ideias colhidas no campo filosofico,
evitando o quanto for possivel seu apagamento no interior do pensamento
sobre formacao.

* Artigo recebido em 5/2/2012 e aprovado em 20/5/2012.
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Quando recebi o edital deste nimero - Filosofia e Formagdo -
empolguei-me brevemente. Acabara de reler fragmentos de Ser e tempo e
de escrever um trabalho sobre a ideia heideggeriana de falatério e da fala
poética, em uma composicdo com a obra A origem da obra de arte, do mesmo
pensador. O impulso inicial era de alinhavar essas ideias com a contraposicdo
as positividades dos discursos pedagdgicos. Mas, a empolgacao logo deu
lugar a um cansaco... Como se a ideia da escrita fosse mesmo uma contradicao.
Um risco de que as palavras arquitetadas no papel ndo passassem de mais
um capitulo do falatério que eu mesma venho tecendo ao longo de anos de
vivéncia académica. A partir desse momento, forjei uma narrativa da minha
trajetdria, tentando encontrar motivos e argumentos para continuar ou
desistir da escrita. Permitam-me dela destacar alguns pontos.

Tenho vivido recorrentemente a rica experiéncia de abandonar
radicalmente minhas sistematizacoes e de, passado algum tempo, refutar o
que disse e escrevi. Relendo meus trabalhos, numa linha temporal, ndo vejo
mais que contradi¢des internas e uma tensdo evidente entre eles. Cometi
equivocos, como cometem os que ndo conseguem encontrar nada de
satisfatorio e acabado em suas elaboragdes e saem a cata de pensamentos
que nao estdo sob o dominio do campo no qual transitam. Forcei didlogos
que talvez carecessem de uma leitura estrutural das obras citadas. Em alguns
momentos, infelizmente, engessei pensamentos filoséficos nas supostas
certezas pedagdgicas. Mas tudo se passava como se cada escrita ganhasse
vida prépria e produzisse junto de si um espelho que me fazia enxergar a
deformacao dela mesma.

Como todo relato carrega algum resquicio de confessiondrio, ndo
vou me furtar a mencionar que, apesar de quase sempre os textos nascerem
de ideias geradas nas leituras que me moviam em cada momento, alguns
foram elaborados sob os efeitos do imperativo académico de producéo.
Entdo, admito também alguma consciente repeticao do ja dito, claro. Sem
novos atravessamentos, tudo que se pode dizer é o velho travestido de
novidade, coisa a que a linguagem académica é perfeitamente permissiva.
Esses momentos foram os que mais me aborreceram.

A partir de um determinado ponto, me percebi envolvida inevitavel-
mente em um discurso critico que apontava as fragilidades das ideias discuti-
das e publicadas no meu campo de atuacao, incluindo aquelas presentes nos
meus proprios textos. Ndo que eu me sentisse a frente de qualquer esforco
tedrico dos envolvidos nessas redes discursivas, justamente porque ndo existe
a possibilidade do “a frente”, senao do “a margem"... E da margem, tudo me
parecida gasto, descorado, ambicioso demais. Se eu podia, nesse momento,
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continuar a pensar no campo, teria que assumir a condi¢cdo de marginalizada
e sé falar a partir de uma negatividade. Desconforto constitutivo. Naquele
momento eu ainda nao tinha qualquer prospeccdo de que tal desconforto
ndo s me manteria a margem, mas me conduziria a deriva.

E chego ao meu instante presente: de sentir a deriva, de ser atraido
tao fortemente por ela que qualquer ancora nao s6 me aborrece quanto me
dd asensacdo de uma contranaturalidade daquilo em que se tornaram meus
desejos: o de uma pausa; de um siléncio; de um ndo conhe¢o; de um néo sou
um modelo de pesquisador ou de professor. Sei bem que esse nao é um relato
estranho a grande parte dos meus colegas que tém vivido o estrangulamento
da pratica académica, especialmente dos que ndo aguentam mais avaliar
ou serem avaliados. O momento nao é evitavel. A condi¢ao esta ai. Mas para
quem sente tal esgotamento, talvez se imponha o momento de ruptura, de
redirecionamentos, de negacdo, de transmutacao.

E aqui se situa minha op¢ao diante da duvida de construir este texto.
Senti-o necessario, mas também tecido numa seducdo. A seducao de uma
demarcacdo, um ponto, uma montanha de onde se pode ver vastas direcdes
no horizonte que se abre, para onde seja possivel se lancar, em siléncio. Como
se a escalada ja tivesse terminado, feita as cegas, enxergando-se ndo mais que
adensa estrutura rochosa a frente, se ancorando em todos os equipamentos
de seguranca disponiveis e com um corpo submetido ao esgotamento pela
ideia fixa de erguer-se. E de 14, abandonar os artefatos de seguranca e fixidez e
optar pela queda livre e pelo caminhar, em quantas dire¢des forem possiveis,
sem bussola, sem mapa.

Sentada, contemplando o sem fim, olhando para mim mesma e
espreitando minhas rea¢des a auséncia do préximo passo, do para onde,
escrevo esse texto, o que resta do folego critico que me moveu até aqui. Teci
o texto em tom reflexivo ainda, perdoem-me. Farei, ainda, citagdes diretas e
indiretas, talvez pela influéncia das manias de uma professora de Metodologia
da Pesquisa Educacional. E justo apresentar Heidegger, de quem derivam
os ultimos golpes de minhas leituras, e os comentérios de Larrosa sobre as
narrativas de Rousseau, além de uma sutil mencao dos cronépios e famas de
Cortazar. Mas, infelizmente, ainda nao aprendi a trazé-los sem enclausurar
suas belas palavras na forma do texto homogéneo. Prometo a mim mesma,
assim escrevendo, abandona-lo, e a qualquer justificagao, a partir daqui. Nem
tanto método, nem tanta técnica, nem tanta certeza, nem tanta seguranca,
nem tanta repeticdo, nem tanto... Falatério.

Apresento, entao, esse texto terminal. Ele passara pela apresentacdo
da ideia de falatério e da fala poética para chegar a tentativa de dramatizacdo
da vida académica e de alguns discursos em educacgao.
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HOMOGENEIDADES

Como ponto de partida gostaria de falar de uma sensacdo, na
expectativa de ouvir ecos da prépria questao que me convencam de que
se trata de uma percepcao equivocada. Nos ultimos anos temos ouvido um
adensamento de ruidos em todas as dimensdes da vida, desde os sonoros,
nos grandes centros urbanos, até os discursivos, no alastramento disso que
aprendemos a chamar de representagdes e teorias.

Quando penso nisso, me vem a cabega uma imagem meio absurda:
algo como essas estatisticas que aparecem na midia: nesse minuto nascem
nao sei quantos bebés no mundo... Na minha imagem, um ancora de TV
daqui a alguns anos dizendo: a cada minuto sdo publicados nao sei quantos
papers no mundo... Ou algo como um instrumento do tipo impostémetro -
um intelectébmetro - calculando quantos novos produtos estdo saindo da
linha de producéo das cabecas de intelectuais a cada segundo. Desculpem a
imagem grotesca, mas ela me faz rever: sera que eu estou sendo muito critica
ou pessimista e isso é um sinal perfeitamente positivo do desenvolvimento
humano ou cientifico? E é a prépria questdo, esquivando-se de sua
impropriedade, quem responde: o problema é mesmo de incompatibilidade
entre esse esfor¢o de desenvolver o que é o homem ou o que sdo as verdades
sobre o mundo e meu parcial desinteresse por tudo isso, desenhado nas
trajetérias em que s6 vejo de longe, muito longe, aquilo a que Heidegger
costumava chamar de o que é digno de ser pensado].

Agora é imperativo: pense, organize, normatize, publique. Pense
rapidamente, ndo ha muito tempo. Organize eficientemente, ndo ha espaco
para o que nao é claro. Normatize, esqueca a estética da escrita. Publique,
imediatamente, pois precisamos de uma cota de desenvolvimento. E quem
pode conviver com isso, tendo amado um dia um cativante livro de literatura,
uma poesia com suas flechas fumegantes, ou mesmo uma escrita cientifica
ou filoséfica cheia de questbes realmente provocadoras, sem ao menos se
perguntar meio furtivamente, com algum arrependimento fugaz: o que estou
colocando no mundo?

Retorno a expectativa do eco: vejo, nos anos posteriores a 1970, algo
como uma mudanca estranha. Que as mudancgas sejam bem-vindas, nao
haja duvidas, mas que elas ndo sejam resistentes a dobras ou rachaduras,
de onde possamos enxergar novas trajetorias. E falo aqui de uma mudanca
tao rigida quanto as tantas representacées da modernidade incutidas em
nossos discursos. Trata-se de uma mudanca que nos fez deixar de mergulhar
profunda e pausadamente nos movimentos de criacdo e recepcdo para
assumir um sobrevoo, um passar rapidamente pelas coisas que nos afetam,
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um nos demorar pouco naquilo que poderia nos atravessar. Consumimos
ideias, teorias sobre o homem, sobre a vida, sobre as criancas, sobre quase
tudo que nos cerca. Elas vém e véo. Parecem fazer sentido, ja que sempre
estamos procurando por explicacdes sobre o que é humanidade, sua esséncia,
seu destino. Mas, uma vez incorporadas em nossas redes discursivas, quase
sempre ancoradas em regimes de verdade, parecem ja ter surtido todo o
efeito possivel e ja podemos nos livrar do seu incdbmodo, ainda que estejam
tao longe do que nossas méaos e nossa imaginacao podem alcangar quanto
um Ovni de nossos quintais. Ainda assim, se alastram nos nossos discursos,
encharcam as infinddveis citacbes em nossas escritas e reverberam nas nossas
falas cotidianas, tantas vezes como adornos, outras tantas como profissdes
de fé.

Criamos assim, discursos que pairam sobre nossas cabecas e se
infiltram em todos os cantos de nossas ideias, sem que tenhamos claro: de
onde vém; em quais ilusdes sobre humanidade ou visées de mundo foram
gestados; por que nos parecem tao definitivos; para onde nos moverao;
que liberdade ainda teremos de abandona-los, por quais pontos de fugas.
A mudanca a que me refiro, assim, ndo sé nos inspira uma inércia e um
movimento concéntrico em torno do ja dito, quanto nos exige uma tomada
de posicdo, um pronunciamento a respeito do que acreditamos, do que
desejamos para o futuro, de onde depositamos nossas preocupacdes
e desejos. E respondemos rapidamente, afinal, vivemos no ambito da
necessidade do pronunciamento. E diga o professor que nao deseja ou nada
tem a dizer...

Parece-me, e posso estar muito errada nisso, que em muito do que se
colocava no mundo na roupagem da fala, da escrita, da artesania do concreto
ha décadas atras havia um movimento de fecundacdo, gestacdo cuidadosa
até um nascimento de algo novo. Um olhar e uma escuta talvez mais cuida-
dosos, uma artesania mais sutil e detalhista da criagdo, um envolvimento
mais visceral com as ideias e mais carnal com a vida fatica. Quando recordo
de todas as urgéncias da minha experiéncia académica até aqui e daquelas
a que submeti meus alunos e orientandos, penso que, de fato, uma mudan-
¢a aconteceu. De tempo. De desejo de criagao. Como se tudo se tornasse
prematuro. Como se ja ndo nos enamorassemos mais do novo, do inusitado.
Como se ja ndo emudecéssemos.

E o testemunho da vida académica me da mais um indicio paradoxal:
nossos meios de contato com o mundo se multiplicaram; as realidades se
diversificaram, a partir do virtual e das misturas culturais; nossas possibilida-
des de subjetivacao ganharam um horizonte impensavel; mas nos movemos
cada vez menos por essa nova amplidao, atracados a nossas colecoes de
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teorias emboloradas, confortdveis no pequeno espaco de nossas explicacdes
sobre mundos estaticos, realidades univocas e identidades inquebrantaveis.
Nosso mundo é aquele em que fazemos transitar nossas ideias, nosso campo.
Nossa realidade é aquela que podemos pesquisar e enclausurar em nossas
hipoteses. Nossos movimentos de subjetivacdo acontecem nos eventos onde
encontramos pessoas que falam exatamente as coisas que esperamos ouvir
e as que julgamos dignas de aplauso. Nossas criacdes sdo feitas no novo
tablet sobre a velha escrivaninha, diante dos livros que carregamos das bi-
bliografias dos textos que ja lemos e com os quais ja nos identificamos. Elas
nascem numa escrita que é iniciada depois de ja configurarmos as paginas
e medirmos os espacos para as citacdes e referéncias. Tecidas na costura do
ja dito. E tudo que precisamos é de clareza, formatacao e bons argumentos,
critérios de publicacgao.

E o paradoxo se evidencia: num universo de diversidades, forjamos
um mundo confortavelmente homogéneo. Formamos técnicos de escrita
formal, capazes de emaranhar ideias como uma tricotagem a partir de
um novelo de la rigorosa e linearmente desenrolado, ponto apds ponto,
repetidamente, formando novas imagens com velhos e recorrentes nés, mas
que nao se aventurariam sequer a um mosaico.

O ambiente académico é propagado como espaco de producao
de conhecimento. Nele acreditamos semear o desejo de criacdo. Se esses
objetivos sdo, de fato, perseguidos e se acreditamos que os alcancamos, ao
menos em parte, entdo a todo o momento naturalmente nos deparariamos
com o estranho, o diverso, o incdbmodo das novas ideias, a incompreensibili-
dade de novas falas, expressdes. Por que entdo nos sentimos tao seguros ali?
Rodeados de nossos artigos, nossos slides de conhecimentos sistematizados,
nossos arquivos mortos de periddicos, teses e dissertacdes? Por que nenhum
estranhamento, condicdo garantida por uma escrita tdo padronizada que
cansa alunos e interlocutores diante da sugestdo das leituras dos artigos ditos
cientificos? Por que o controle da producdo ditando quando, onde, sobre o
que e Como vamos expressar nossas ideias? Por que a garantia de uniformi-
zagdo em nossos estudos, exigida na pergunta pelo objeto e pela prova por
toda a parte? A pratica da elaboracdo de artigos como forma de avaliacao nas
disciplinas enredam desde cedo a escrita no modelo da referencialidade e da
informacédo sistematizada, sacrificando o dominio da l6gica dos argumentos
e a beleza da diversidade de formulacdes.

E entdo, me ocorre: nesse universo homogéneo e pouco estimulante,
quando seriamos capazes de criar um Macunaima, imagindrio ou encarnado?
Quando desenharemos atmosferas como a de Quixote, de Bras Cubas, de
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Bernardo? E por que ndao podemos rir ou chorar com os clowns? Criarmos
com o que nossos ouvidos captam do mundo, como quem forja um trenzinho
na lida do caipira? Compor com concretudes como Cage? Brincar com as
criancas ao invés de tecer mil teorias sobre a infancia? Por que ndo podemos
carregar delirios ou faticidades para dentro de nossas escritas e falas? Em que
momento foi dito que ao académico estaria proibida a experiéncia carnal do
mundo e a inventividade?

Penso que, se a nossa tentativa de criacdo em educacao tivesse
alguma preocupacao estética, haveria muito menos pressa e falatério nos
mundos que estamos forjando. Que se silencidassemos mais, teriamos maior
interesse pelo nao dito.

FALATORIOS

O artista segundo Balzac ou Cézanne ndo se contenta em ser um animal
cultivado, assume a cultura desde o comeco e a funda de novo, fala como
o primeiro homem falou e pinta como se nunca se houvesse pintado. A ex-
pressdo ndo pode ser entdo traducao de um pensamento ja claro, pois que
0s pensamentos claros sdo os que ja foram ditos em nés ou pelos outros.
(MERLEAU-PONTY)

Tarefa inconsistente tentar contornar o falatério, desse lugar que
assim desenho. Mas buscarei aqui um tensionamento das reflexdes aqui
expostas com os argumentos de Heidegger na apresentacdo do falatério.
Vejo tais argumentos atualissimos toda vez que coloco as falas cotidianas em
perspectiva e tento garimpar delas algo de originalidade e encanto. Por toda a
parte, falas que nada mais fazem que repetir o ja dito, reforcando padroes de
comportamento, preconceitos, relacdes interpessoais baseadas numa moral
caduca e em modos de viver desde sempre determinados.

Mas comecei esse topico com uma citacdo nao de Heidegger, mas
de Merleau-Ponty, que também enxergou uma distincdo entre fala falada e
fala falante. Demarcou, nesse sentido, a distincao entre uma fala carregada
de sentidos compostos na indistincdo da carnalidade do ser humano e do
mundo vivido e uma fala repetitiva baseada em representacoes estanques,
elaboradas numa postura de sobrevoo sobre o mundo, condicao tipica do
comportamento cientifico. Em nota na Fenomenologia da percep¢do, destaca:
“convém distinguir entre uma fala auténtica, que formula pela primeira vez,
€ uma expressao secunddria, uma fala sobre falas, que representa o comum
da linguagem empirica” (MERLEAU-PONTY, 1999, nota V1.4, p. 636). Como fala
falada, nomeia toda fala composta no ja dito, reprodutora de concepgoes
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forjadas arespeito de um mundo onde desde sempre o sujeito que fala esteve
mergulhado: a consciéncia jamais pdde se destacar do mundo para dizé-lo,
como ingenuamente propde o discurso da ciéncia. A fala falada repete a
cultura, enquanto a fala falante a inaugura e redesenha. Na fala falante, o
invisivel eclode em visibilidade, o indeterminado se impde, a matéria sé aceita
formas provisdrias, mobilidades. Tal qual um pintor do estilo de Cézanne, que
pinta o mundo a cada vez como se nunca houvera pintado, quem se esforca
por alcanga-la, busca incansavelmente a expressao do nao dito.

No pensamento heideggeriano, um pouco mais radical, a fala é
uma reacdo a angustia diante da indeterminacao dada na relacdo Dasein-
mundo (HEIDEGGER, 1997, p. 220-229). Nesse sentido, ela parece, de saida,
incontornavel. Entendamos melhor os significados dos termos apresentados:
Dasein é o ser que faz a pergunta sobre o ser, apresentando o comportamento
delancar-se ao ser, que é a condicao que o distingue dos seres simplesmente
dados. E proprio do ser que faz a pergunta pelo ser, encontrar-se ja na
existéncia, no encontro com os outros seres e, consequentemente, em
comunicacdo. Os encontros se dao a partir dos modos de ser-no-mundo, na
habitacao cotidiana do mundo, numa familiaridade tal que coloca o Dasein e o
ser simplesmente dado, como presencas movendo-se em relagdes de sentido.
Nao ha espaco de interioridade que abrigue uma subjetividade isolada do
mundo e de outras consciéncias. Da mesma forma, ndo ha momento anterior
ao compartilhamento. Ha sempre um outro. No estado de compaixao, estou
jogado na faticidade do mundo, desde sempre, em um ser-com o outro
(HEIDEGGER, 1997, p. 221).

Na cotidianidade, dimensdo do encontro, ndo ha comunicagdo de
conteudos de pensamento de uma consciéncia a outra, mas relagdes de
presencas que possibilitam uma convivéncia, sempre discursiva. O discurso
se constitui, assim, no pertencimento ao mundo. A convivéncia ocupacional
é discursiva. No compartilhamento, configuram-se modos de discurso que
carregam a densidade da presenca do ente (apofantico) ou que se orientam
pela questao para que, adotando uma posicdao propositiva (hermenéutica).
O discurso hermenéutico ndo mantém necessariamente a densidade de
sentidos da fala-com, podendo derivar para fala-sobre os entes. Assumem
a forma de enunciados que dispensam vinculos de compartilhamento
originarios, de forma que podem ser transferidos como representacbes em
comunicacdes nao mediadas por sentidos fundantes. Dessa forma, facilmente
podem encaminhar-se para a condicado de mero falatério. Quando assim se
passa adiante algo sobre o ente que nao tenha mais nenhuma pertenca ao
ser do ente ja ndo se fala mais na forma de um compartilhamento de sentidos.
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A forca de aparecimento do ente - apofantica — cede a um sentido vago e
esvaziado organizado na representacdo. O falatério pode se sustentar em uma
compreensao do que é falado, como propriamente dito, pela pura repeticao
do falado: na compreensdo mediana, nunca se podera “distinguir o que foi
haurido e conquistado originariamente do que nao passa de mera repeticao.
[...] O falatério é a possibilidade de compreender tudo sem se ter apropriado
previamente da coisa” (Heidegger, 1997, p. 229).

Essa fala baseada na compreensao mediana é comum na existéncia
cotidiana, incontornavel, ja que é da condicdo de existéncia mesmo fugir
da angustia do ndo dito. No entanto, a uma fala que quer carregar algo de
originario corresponde também uma escuta atenta, uma permanéncia no
encontro com o ser, naquilo que Heidegger (2010) chama de abertura do
mundo. E justamente isso que ele tentara evidenciar como possibilidade nas
reflexdes da obra A origem da obra de arte. Em Ser e tempo, fizera a proposicao
da fala poetante (Heidegger, 1997, p. 221) que parece apontar para um qué
da fala que quer subtrair-se do discurso mediano e instalar-se préxima do
modo de estar presente do ser simplesmente dado dos entes, condicao em
que se produz sentidos originarios. O encontro com o ser simplesmente dado
se da na abertura do mundo, no que ele chama de relagdes em clareira. Falar
e silenciar pressupde um com o que se fala. Estd envolvido em todo discurso
o ser dos entes que vem ao encontro do que fala - o Dasein.

A clareira nada tem a ver com esclarecimento, mas com esse
compartilhamento no originario do ser. No ensaio tardio referido, Heidegger
parte justamente da pergunta pelo originario do ser na obra de arte. Essa
interrogacdo ndo é seu destino, mas o trajeto de uma continuidade da
questao sobre o ser, agora compreendido a partir de um descentramento
do homem, colocado diante de sua prépria finitude, forcado a enxergar sua
condicao historial, como ser que se projeta no mundo. Desse lugar, o homem
testemunha na obra o aparecimento do ser no mundo, respondendo entao
a expectativa de uma fala que contorna o falatério. L4, no esforco de por em
obra o ser que aparece no aberto do mundo, ainda nédo se enredou o ser no
discurso sobre o ser. A critica ao comportamento teérico, detalhada em obras
anteriores, diz respeito a esse enclausuramento do que se da na manualidade
em uma compreensibilidade mediana, refletindo em uma fala distante das
relacdes em clareira.

MUNDO ACADEMICO

Antes de retornar as condicdes da pratica académica, gostaria de
destacar ainda uma leitura feita ha algum tempo, dessas que voltam sempre
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aressoar em nossos estudos subsequentes. Trata-se de um texto de Larrosa,
discutindo a longa trajetdria de Rousseau, nas Confissées, em busca de um
si mesmo, motivada desde o inicio pela crenca em uma autoconsciéncia.
Toda narrativa de Rousseau, no entanto, mostra uma consciéncia que nao
€ mais que um perpétuo devir, sempre impulsionado para novas aventuras
por metamorfoses que impedem a fixacdo de uma subjetividade. Trata-se de
uma consciéncia tdo mével quanto o ser no mundo heideggeriano, que sé é
a partir de sua condicao historial, de seus projetos de existéncia.

Eaquele crente em um si mesmo que, jogado na faticidade do mundo,
tece discursos sobre o mundo e sobre o homem, que instaura o falatério como
uma forma de fugir a seu nada além de projetos de existéncia, sua faticidade.
Nao a toa, Larrosa (2010, p. 23), também leitor de Heidegger, antes mesmo
de iniciar o relato das Confissées, pergunta: “como ndo pensar que nosso ja
quase insuportavel falatério talvez tenha algo a ver com a também insupor-
tavel certeza de nossa prépria in-existéncia?”.

Que a fala seja condi¢ao incontornavel do ser é, portanto, compre-
ensivel, mas que ela sirva somente a um contorno da falta de fundamento
da autoconsciéncia é uma reducdo. Se Heidegger apontara a possibilidade
de uma fala préxima do origindrio do ser, uma fala poetante, entendida ndo
como linguagem poética, mas como movimento composicional de mundos
possiveis, o testemunho de uma subjetividade transitdria, como no relato
de Rousseau, também mostra que a fala pode ser fecundada em experién-
cias derivantes. E essa possibilidade de fecundacéo da fala em um espaco
para além do ja dito, que justifica a fala falante que Merleau-Ponty sinaliza
nos trabalhos de Cézanne. E também ai, nesse movimento de composicdo
do ndo dito que Larrosa encontra argumentos para a defesa da leitura e da
escrita como possibilidade de formacao, de transformacao. Ambos, leitura e
escrita, imersos num processo de invencdo do novo e ndo de repeticdo ou
enquadramento nos discursos vigentes.

No falatério fomos criados, desde a infancia, encharcados de precei-
tos moralistas, passando pela escola transmissora de ideias supostamente
definitivas sobre o mundo da vida e da sociedade, chegando as ambiéncias
que nos assaltam com o peso das tradi¢des, no lugar de nos provocarem a
motivacao da efervescéncia de construgdes culturais moéveis, derivantes.
Querem nos fazer, desde cedo, acreditar em um mundo pronto, precisando
de alguns ajustes, indicando-nos direcdes seguras, para o coletivo e para
nés mesmos. Nenhuma marginalidade. Por isso, falam o tempo todo. Nunca
silenciam, pois isso pode nos dar a experiéncia de uma angustia constitutiva,
a experiéncia de um sem chao, sem sentido, limbo onde poderiamos criar
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caminhos indeterminados, indeterminantes. Nada de vazios provocadores,
nenhum risco a correr.

O falatério garante o termo central de um arranjo social tdo estru-
turado, estavel: controle. Testemunhe a aversdo ou indiferenca aos poetas
e criadores em outras artes transgressoras e a crenga nas proposicdes da
ciéncia e da técnica, supostas salvadoras do mundo em crise. Sintese: maximo
louvor a pretensa poténcia humana e nada do seu ridiculo, matéria mesma
da artesania do novo. O uniforme dos discursos nos organiza, mas também
nos enclausura.

No discurso da educacao: curriculo, avaliacdo, inclusdo, evasao,
transmissao, formacdo, construcdo, moralizacdo etc. Que fazer de tudo
isso se, em tantos casos, revelam ndo mais que um falatério, quase sempre
exageradamente humanista, sobre o que deveriamos fazer - e jamais
faremos — de novo. Que de diverso criaremos se nos mantemos focados,
direta ou indiretamente, em um modelo univoco de pesquisa e escrita? Por
que admitimos e perseguimos, ha tanto tempo, uma forma de comunicacao
advinda, e talvez adequada, embora enfadonha, as ciéncias naturais, aqui,
na educacdo, onde poderiamos inventar tantos ambientes diversos, tantos
mundos possiveis que pudessem disparar vivéncias criativas, subjetividades
multiplas, trajetérias imprevisiveis?

Talvez valha ainda, nesse ponto, mais um didlogo: com Bernstein
(1996), que nos coloca diante do desafio de responder pela reducao de
qualquer texto ao didatismo do discurso pedagdgico. O que faria esse
imperativo didatico senao um aprisionamento das forcas indeterminantes que
todo texto carrega, especialmente o texto literario, as malhas representativas
e ideoldgicas do que ja se julgou compreender como educacdo?

Faco o esforco para contradizer o que afirmo nessa questao: que ndo
estamos quase sempre envolvidos em tais malhas. Recorro entdo, novamente,
as praticas académicas e sou forcada a formular outra pergunta: se nao
estamos, de saida, enredados na légica da producao do conhecimento a
qualquer custo, por que nos apressamos tanto, ou nos sentimos forcados a
apressar, a publicacdo de nossas sistematizagdes?

Ha, me parece, um consenso geral de que a avaliacdo deva ser o norte
de nosso sistema de ensino. Aceitamos avaliar o outro: exigindo a reproducéo
do que dizemos nos textos de nossos alunos; procurando conformidades
com o habitual do campo nos artigos que lemos como consultores; buscando
deslizes e contradicbes como forma de julgamento em bancas de teses
e dissertagdes. Nao somos ndés quem perguntamos o tempo todo pela
riqueza tedrica dos trabalhos, muitas vezes entendida como volume de
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referéncias, ainda que o trabalho traga em linguagem autoral provocagdes
estimulantes? Ao mesmo tempo, aceitamos que os que dizem as mesmas
coisas que supostamente deveriamos dizer, baseados na légica do campo,
recusem nossas falas e escritas. N6s também respondemos as agéncias de
fomento com nossos inimeros trabalhos publicados nos veiculos que elas, de
antemao, nos indicam como avaliados. E se estdo contentes com nossa lista
de artigos publicados, somos promovidos a bolsistas e passamos ao papel
de avaliadores convictos, de quem dird o que e onde publicar. Nao estamos,
com isso, vendendo nossas horas de leitura pausada, de escrita cuidadosa,
de criagcdo para aumentarmos o grupo seleto dos avaliadores?

Se todo esse envolvimento letdrgico nao corresponde a uma
naturalizacao da avaliagcdo como fim ultimo da educacédo, em qual
outro artificio do discurso pedagdégico poderiamos ancora-lo? No do
desenvolvimento do conhecimento? Ha tanto conhecimento sobre o que é
o homem e o educando, para além de seu desejo de existéncia, que justifique
um volume tao grande de publicacdes? O que ha de novo, além de nossas
velhas ilusdes sobre a suposta centralidade do homem no mundo, povoando
tantas ideias sobre formacdo? Podemos até assumir que provenham do desejo
incontornavel de compreensdo das experiéncias humanas na auséncia de
fundamentos - suas variagdes cognitivas, seus equivocos nos arranjos sociais,
suas potencialidades de adaptacgao etc —- mas que ndo pretendam um carater
hegemdnico, um discurso pragmatico extensivel a quaisquer realidades. Que
nao carreguem o desejo ingénuo de clareamento da esséncia e do ideal de
ser humano. Que néo se sintam capazes de ditar qualquer caminho para a
transformacao do mundo. Que estejam liberadas de tantas preocupacdes
sobre o futuro e sirvam mais como aberturas no mundo, como clareiras,
espacos de experiéncias possiveis, de encontros, de siléncios.

No siLENCIO...

E em busca de uma nova experiéncia de formacdo — no siléncio — que
desejo encaminhar o fim desta escrita. Desejo ouvir os risos dos crondpios de
Cortazar e os siléncios de Bernardo, de Manoel de Barros. Descobrir outros
enigmas de composicao.

Permitirei-me uma ultima repeticao... A transposicdo de uma citacdo
de meu penultimo texto:

Bernardo é quase arvore.
Siléncio dele é tal alto que os passarinhos ouvem
de longe.
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E vém pousar em seu ombro.
Seu olho renova as tardes.
Guarda num velho bau seus instrumentos de
trabalho:
1 abridor de amanhecer
1 prego que farfalha
1 encolhedor de rios — e

1 esticador de horizontes.
(Bernardo consegue esticar o horizonte usando trés

fios de teias de aranha. A coisa fica bem
esticada.)

Bernardo desregula a natureza:

Seu olho aumenta o poente.

(Pode 0 homem enriquecer a natureza com a sua

Incompletude?)
(MANOEL DE BARRQOS, 2007, p. 63)

Nao atoa, aincompletude de Bernardo é inspiracdo para Manoel, que
nao quer dizer as coisas simplesmente colocando sobre ela seus artificios de
palavra, mas se empenha em ser tomado pelas coisas até que seu dizer ndao
possa mais desenredar-se delas. Sua poesia é fertilizada na carne do mundo,
no chao do Pantanal. Foi |4, em siléncio com Bernardo, que ele aprendeu a
deixar o mato sair de sua voz.

Para entrar em estado de arvore é preciso partir de
um torpor animal de lagarto as trés horas da tarde,
no més de agosto.

Em dois anos a inércia e o mato vao crescer em
nossa boca.

Sofreremos alguma decomposicao lirica até o mato
sair da voz.

(MANOEL DE BARROS, 2007, p. 17)

Gostaria de aprender com Manoel a escrever com lapis, em pequenos
caderninhos de papel montados artesanalmente, na sombra das arvores.
Quem sabe, arvorizar-me um pouco. Desejo rir-me, perambulando pelos
corredores da academia, diante das repetitivas rotinas de producéao e
avaliacdo. Quem sabe, desaprender a movimentacao teleoldgica dos famas
psicoticos e, brincando nas bibliotecas e exposi¢des de arte, encarnar algo dos
cronopios. Falar, quando tiver algum mato, com o tempo que lhe for natural,
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crescido em minha boca. Colocar no mundo nada menos que a composicao
de um espaco de mobilidades, que eu, por alguma empolgacdo ou ilusao,
conseguir chamar de obra.

IN SILENCE, WITH BERNARD...

AgsTrRACT: Ideas about creation movements and academic practice. | start with an
account of textual production experiences in education. Subsequently, | present
Heidegger’s thoughts about locution, as a point of reflection on concerns about
pedagogical and academic discourse.

Kevworps: Creation. Textual production. Locution. Pedagogical discourse.

NOTA

1. Trata-se de um pensamento de Heidegger exposto na obra Ciéncia e pensamento
de sentido. O incontornavel de todo saber ndo pode ser encontrado pelo pensamen-
to tedrico, pela ciéncia, permanecendo como que uma “conjuntura discreta” onde
esta o originario de todo conhecimento. E ai, no espaco do incontornavel, que nos
deparamos com o que é “digno de ser pensado’, que se articula o pensamento de
sentido pelo qual “chegamos onde, de h& muito, ja nos encontramos, embora sem
té-lo experienciado e percebido”: “Ainda ndo pensamos o sentido quando estamos
apenas na consciéncia. Pensar o sentido é muito mais. E a serenidade em face do que
é digno de ser pensado” (HEIDEGGER, 2008, p.58).
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