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Resumo: Este texto busca pensar sobre a educacao basica e a(s)
musica(s) na escola. Transversalizando a discussdo sao examinadas
possibilidades formativas e de atuacao de professores unidocentes
licenciados em Pedagogia. Para isso, os autores buscam como
problematizar com musicos, professores, compositores e pesqui-
sadores sobre os entendimentos que conduzem, ndo sé as praticas
docentes destes profissionais, mas também as concepcdes sobre
Arte e, em especial, sobre a Musica na escola. Como se pensa o espa-
¢o daescola e o projeto de educacao bésica e suas relagdes com as
musicas? Como a escola lida com as musicas ao elaborar e escolher
suas concepgoes/relagdes com a infancia, com a educagao e, ndo
menos importante, com a arte? Questdes como estas conduziram
a elaboracao deste ensaio, o qual teve como principal objetivo
problematizar acerca da educacao basica, da escola, da formagao
e das praticas musicais de professores da educacao infantil e dos
anos iniciais do ensino fundamental.

PALAvras-cHAVE: Educacgdo basica. Musica(s). Pedagogia. Unidocéncia.

Quando pensamos em educacao basica, somos remetidos ao
encontro com multiplas formas de estar neste espago: com professores,
estudantes, conhecimentos. Nos remetemos aos espacos fisicos da escola e
suas condicbes estruturais, as escolhas realizadas para desenhar os modos/
jeitos de ensinar e aprender, e para lidar com a escola e suas dinamicas.

* Artigo recebido em 4/11/2013 e aprovado em 24/1/2014.



BELLOCHIO, C.R.; PACHECO, E.G. Musica(s) e educagéo bésica: pensando processos formativos...

Por sua vez, participar do contexto escolar é se colocar frente as
decisdes, hierarquizacdes, tomadas de posicdo que atribuem sentido a
educacao e que impulsionam possibilidades de desenvolvimento humano,
pautadas por trocas e criagdes. Assim, entendemos que a constituicao de
tempos e de espagos educacionais na escola sé sao possiveis pela presenca
de pessoas que assumem escolhas e pela atuacdo de professores, alunos,
gestores, comunidade escolar em situa¢des de mediacao entre si e com os
conhecimentos escolhidos e seus modos de serem trabalhados.

Em face do exposto queremos pensar, neste momento, no que é
muito comum na escola, mas, ao mesmo tempo, tdo ausente nas elaborac¢des
e nas praticas pedagdgicas dos professores. Pensamos nos sons da escola,
em suas musicas, nos sons musicais de professoras e professores que atuam
na educacao infantil e nos primeiros anos do ensino fundamental, e em suas
relacdes no cotidiano profissional, construido, principalmente, na docéncia
para e com as criangas.

Nao resumimos nossos pensamentos ao cantar com as criancas ou
ao autoritarismo de repertérios pensados/escolhidos como préprios para
0 espaco escolar. Valorizamos praticas musicais de cantar como genuina
forma da infancia. Salientamos as imensas contribuicdes das musicas de
percussao no fazer musical da escola, com suas variacdes, que vao das notas
musicais percutidas com o corpo as musicas tocadas com tambores e outras
possibilidades. E quando pensamos na soma das vozes com as percussoes,
escutamos possibilidades da musica na escola. Mas, nao descartamos outras
formas da(s) musica(s) para e na escola: ruidos, desafinacées, contratempos...
Outros sons e outros siléncios.

Para pensarmos, propomos uma cena. Uma cena que é comum na
escola e que traz outros componentes para nossa audicdo. Componentes
mediados e mediadores da vida da escola que se misturam com professores
e seus processos constitutivos da docéncia, de ordem formativa e de ordem
da acdo profissional.

A ESCOLA, SEUS SONS E A PEDAGOGIA

E horario de entrada na escola, muitos sons ajudam a compor esta
imagem. Conversas, batidas de pés no chao, que ora correm e ora caminham,
musicas dos fones de ouvidos ou dos pequenos aparelhos de som carregados
na palma da mao, celulares por todos os lados compdem uma sinfonia ruidosa.
Séo falas, gritos, batidas de pés que andam e correm, brincadeiras que tém sua
existéncia interrompida pelo inicio das aulas, momento em que toda a escola
passa a experimentar uma nova composicao sonora. Esta ndo deixa entrar
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nada que possa intervir na organizagao escolar, mas estudantes insistem, as
escondidas, em continuar suas sonorizagoes.

Aos poucos, polirritmias e polimelodias sdo substituidas pelas
monomelodias das vozes professorais que, ndo menos do que os alunos,
deixam suas musicas do lado de fora da sala de aula. Assim, perguntamos: os
sons da vida ndo cabem na escola? Ou melhor, quais sao os sons que cabem
nas salas de aula? Entendendo o inicio da aula como a marca de um filtro
que decanta as sonoridades que ajudam a compor o espago escolar, nos
perguntamos: Como este filtro lida com a musica dos seus alunos? E com as
musicas dos professores e professoras deste espago escolar? Como a escola
lida com as musicas ao elaborar e escolher suas concep¢des/relacdes com a
infancia, com a educacdo e, ndo menos importante, com a arte?

As questdes acima apresentadas servem de referéncia, pois a principal
forca das perguntas aqui feitas nao esta condicionada por uma nocéo de
verdade, mas sim pelo desejo de que estas perguntas indiquem caminhos,
possibilidades de realizacdo musical na escola e, a0 mesmo tempo, de gerar
outras perguntas.

Somados aos sons da escola, queremos também pensar nas musicas
ligadas a pratica docente dos professores licenciados em Pedagogia. E para
que possamos percorrer algumas pistas, tomamos como ponto de partida
alguns pontos da formacao destes profissionais dos primeiros anos da
educacao basica.

No plano das politicas nacionais brasileiras, as diretrizes da Pedagogia
orientam-se pelo principio da docéncia como um dos fundamentos centrais
da formacéo de professores de Educacéo Infantil e Anos Iniciais do Ensino
Fundamental. Segundo essas diretrizes,

o curso de Licenciatura em Pedagogia destina-se a formacéo de professores
para exercer funcdes de magistério na Educagao Infantil e nos Anos Iniciais
do Ensino Fundamental, nos cursos de Ensino Médio, na modalidade Nor-
mal, de Educacdo Profissional na area de servico e apoio escolar e em outras
dreas nas quais sejam previstos conhecimentos pedagdgicos. (Brasi, 2006)

Quando trazemos a formacgao de professores para discussdes sobre
praticas formativas, muitas sao as interpretacoes. Parece evidente que umadas
decorréncias interpretativas, e projetivas, se deve ao fato de que “a porosidade
da palavra‘formacao’ exige cuidado para que nao se caia em uma discussao
que a banalize e se esvazie de sentido” (FERNANDES; CUNHA, 2013, p. 52). Assim,
pensar a formacdo musical na Pedagogia é também mirar a complexidade
do processo formativo que, por natureza, é de ordem da teoria e da pratica.
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E pensar que a complexidade da acdo profissional de um professor dos
primeiros anos da escola estd imersa na potencializacdo de formas e modos
que impulsionem o modo de pensar e de elaborar conhecimentos dos
estudantes.

Passando a tomar a Pedagogia como curso formador de professores,
trazemos a educagao musical para dialogar, problematizar e entender algumas
relagdes que temos pensado entre a musica, a formacao de professores nao
especialistas nesta area, mas especialistas no ensino dos primeiros anos
da educacéo bésica e a unidocéncia/monodocéncia/multidisciplinaridade.
Professores estes que estdo na escola e que convivem largamente com os
processos de ensinar e aprender de criancas que iniciam sua escolarizacao,
seu aprendizado formal, mediados por diversos conhecimentos, dentre eles
os geograficos, os pldsticos, os linguisticos, os matematicos e os musicais.

Somada aos aspectos da formacdo de professores e aos aspectos
politicos que orientam o curso de Pedagogia, a politica educacional brasileira
também apresenta um contexto para a musica na escola de educagao basica.
Esse contexto fundamenta-se na alteracao do artigo 26 no paragrafo 2°
da LDB' que dispde: “o ensino de arte, especialmente em suas expressoes
regionais, constituird componente curricular obrigatério, nos diversos niveis
da educacao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural dos
alunos” (BrasiL, 1996).

Ap6s um movimento articulado entre musicos, educadores musicais e
representantes politicos do pais foi sancionada, pelo presidente da Repubilica,
a Lei n. 11.769/08, que modificou o artigo 26 da LDB, acrescentando-lhe o
paragrafo 6°, através do qual se determina: “A musica devera ser conteudo
obrigatério, mas ndo exclusivo, do componente curricular de que trata o
paragrafo 2°” (BrasiL, 2008), ou seja, “o ensino da arte”?

Segundo essa legislacdo, a musica deverd estar presente na educacao
basica; dizendo de outra forma, oferecer musica na educacgao infantil e nos anos
iniciais do ensino fundamental também é dever legal. Como as professoras
que atuam nestes niveis escolares sdao unidocentes/monodocentes/
multidisciplinares entendemos que também estarao implicadas em trabalhos
com musica na escola, para além de préticas resumidas a cantar algumas
cangdes em dias de festa ou a reproduzir repertédrios musicais“préprios”como
aqueles aqui jd mencionados. Por suposto, existem possibilidades e limites
nessa atuacao (ver BeLLocHio, 2000, 2001, 2007, 2008; BeLLocHIO; FIGUEIREDO,
2009) que também precisam ser discutidos no contexto maior que é ensinar
e aprender nos primeiros anos da educacdo basica, quer na educacgao infantil
quer nos anos iniciais do ensino fundamental.
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Recentemente, a Resolucdo CNE/CEB de n.7/2010, que fixa Diretrizes
Curriculares Nacionais para o Ensino Fundamental de 9 (nove) anos, orienta,
em seu Artigo 31, que

[...] do 1° ao 5° ano do Ensino Fundamental, os componentes curriculares
Educacao Fisica e Arte poderdo estar a cargo do professor de referéncia da
turma, aquele com o qual os alunos permanecem a maior parte do periodo
escolar, ou de professores licenciados nos respectivos componentes. (BrasiL,
CNE, 2010)

No paragrafo 2° do mesmo artigo orienta-se que

[...] nos casos em que esses componentes curriculares sejam desenvolvidos
por professores com licenciatura especifica (conforme Parecer CNE/CEB n.
2/2008), deve ser assegurada a integracdo com os demais componentes
trabalhados pelo professor de referéncia da turma. (Brasi., CNE, 2010)

Tais questdes sao vinculadas as orientagdes profissionais e também
as politicas publicas do pais, que necessitam ser somadas as nossas formas
de entender e projetar a musica na formacao de professores e em sua pratica
na escola.

Nesta discussao acerca da formacao em arte/musica cabe considerar
a impossibilidade de se pensar que a formagao musical na Pedagogia seja da
mesma ordem da formacdo de um musico, ou de um bacharel em musica,
por exemplo. O profissional unidocente tem sua atividade profissional
como professor de referéncia de uma turma de criancas e, portanto, sua
formacao, tedrica e pratica, deve estar voltada a este universo que é abrigado
e impulsionado no espaco da escola. Se, por um lado a formacéo nado deve
restringir-se a formagao instrumental, técnica para trabalhar com musica na
sala de aula, por outro, ndo pode negar sua necessidade.

Desta forma, ao assumirmos a musica como arte, que compde suas
obras a partir das sonoridades que compéem a vida, e que por esta razao, ndo
ficam fora da sala de aula, mesmo com a tentativa realizada pelas escolhas
pedagdgicas que buscam filtrar o viver, este trabalho pergunta como a
musica pode compor as a¢des destes professores e professoras que atuam
na Educacao Infantil e nos Anos Iniciais do Ensino Fundamental, sem deixar
de considerar que as possibilidades de trabalho exercidas pelos professores
e professoras pedagogos tém particularidades no que diz respeito a criacao
e ao desenvolvimento de situacdes de ensino e aprendizagem que envolvam
musica na sala de aula.

Discutir a presenca da musica no contexto escolar a partir das acdes
de profissionais unidocentes significa ampliar as possibilidades de relacao
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com o fazer musical, mesmo que estes espagos, também, possam contarcoma
presenca de um professor especialistaem Educacio Musical. E este profissional
que tem maiores chances de realizar as conexdes, os atravessamentos entre
as areas de conhecimento que sua pratica docente conduz nos processos
vividos nos espacos escolares. Assim, mesmo com a presenca de um educador
musical, é o professor unidocente o responsavel por criar relacdes entre os
diversos conhecimentos que por eles sao apresentados e coordenados nos
processos de ensino e aprendizagem. Ainda, caso os espacos educativos nao
possam contar com o educador musical, tendo como base uma formacao
adequada, é o professor unidocente quem pode possibilitar que situacdes
de educacdo musical sejam experimentadas pelos estudantes.

MUsICA(S) NA ESCOLA

A escola, com seu projeto de Educacgao Basica, existe e é para atuar
profissionalmente nela que sdo formados professores. No Brasil, a escola é o
espaco atual de edificacdo do projeto da Educacao Basica da Lei de Diretrizes
e Bases da Educacdo Nacional (Lei n. 9.394/96). O Art. 22 da referida Lei expoe
que“a Educacéo Basica tem por finalidade desenvolver o educando, assegurar-
Ihe aformacdo comum indispensdvel para o exercicio da cidadania e fornecer-
Ihe meios para progredir no trabalho e em estudos posteriores” (BrasiL, 1996).
O texto é amplo e dele emanam muitas leituras, as quais ndo serao objeto de
analise neste artigo, que apresentara apenas algumas reflexdes nos limites
de um texto de orientagdes politicas.

A Educacao Bésica é um nivel da educacdo nacional que congrega,
articuladamente, as trés etapas que estdo sob esse conceito: a educacao
infantil (creche e pré-escola), o ensino fundamental (1°ao 9° ano) e o ensino
médio (1° ao 3° ano). Importante lembrar que a Escola como instituicao, ao
lado da familia, sofreu imensas transformac¢ées na modernidade passando
a representar um “modelo socialmente aprovado e definido” (Camsi, 1999, p.
204) para ensinar formalmente, organizando conhecimentos e avaliando
processos de aprendizagem, aos seus estudantes.

A escola se faz necesséria para abrigar e mediatizar o projeto educacional,
imprescindivel para uma sociedade autenticamente moderna. A especifici-
dade do trabalho pedagdégico exige uma institucionalizacdo de meios que
vinculem educadores e educandos. A escola ndo pode ser substituida pelos
meios de comunicacdo de massa, toda relacao pedagdgica depende de um
relacionamento humano direto. Toda a situacao de aprendizagem, para ser
educacional, ndo basta ser tecnicamente operativa, precisa ser pedagdgica,
ou seja, relaciona pessoas diretamente entre si. (Severino, 2009, p. 83)
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A escola, lugar dedicado a oferecer a possibilidade de entrar em
contato com conhecimentos, validados pela humanidade, e como forma
de promover a insercao social, também é compreendida como espaco de
exercicio e apropriacao de regras de convivio e de desenvolvimento de seus
estudantes. Nos ultimos tempos, esta formacao tem sido recheada com
tentativas de tratar o desenvolvimento humano a partir de uma perspectiva
mais integral, em que o corpo deixa de ser um simples suporte para o exercicio
da razdo, mas sim componente inseparavel dos processos de elaboracao do
pensamento.

Aprender, pensar e criar ndo acontecem sem que o corpo esteja
envolvido. Esta escola, estes ideais, que nascem com a aurora de um
pensamento calcado no desejo de ter a vida conduzida pela razao, sao
elementos fundadores desta instituicdo. No entanto, a partir de provocacoes
feitas por fildsofos como Nietzsche (2007), o que propde trocar os valores
da razdo pela sensacdes produzidas pela Arte como modo de conduzir a
vida (ou seja, estetizar o viver), e como Spinoza (2007), que, num passado
mais distante, coloca o corpo como traco indispensavel para a producdo do
pensamento, a escola e as propostas educacionais tém experimentado criar
novas alternativas para as a¢oes educacionais. Tomando a provocacao feita
por Corazza (2008), que problematiza os modelos de pesquisa, que toma
os fatos como critério para sua realizacdo (empirismo), a razdo como guia
que proporciona um encontro entre o racional e a realidade (racionalismo),
questiona a pesquisa que atribui exageros afetivos ao pesquisador e
pesquisados, o foco nas subjetividades, os individuos, no Eu, nas investigacdes
carregadas de nostalgia, na busca por algo a ser reconstituido (romantismo),
propondo que o espirito moderno ceda espaco para novas ideias em
educacdo, buscamos ampliar estas proposicées para o contexto onde
professores e professoras pedagogos exercem suas atividades profissionais,
desejando que novas alternativas possam surgir quando pensamos em
praticas educativas. Propomos curiosidade, para que os espagos educativos
da escola possam, também, ser lugares de experiéncias que ultrapassem o
empirismo, o racionalismo, e o romantismo, e para que novas ideias possam
ser produzidas no cotidiano das agdes; nao s6 da educacao musical, mas
também da escola com um todo.

Esta perspectiva amplia o desenvolvimento proposto na educacao
para além dos modelos que desconsideram o corpo, a estética, as sensacoes
e aarte como forma de conhecimento. Os pensamentos ndo quantitativos, os
conhecimentos ndo organizaveis a partir de uma perspectiva da racionalidade,
e as provocacoes feitas pela arte, tém sido convocados para participar
deste processo formativo. Com estas novas cores e novos sons, a atuacao
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dos docentes passa a ganhar novas texturas. Nossa escolha é exaltar a cor
que coloca a atuagao docente, também, como um lugar de transformacao
do préprio professor. Desta forma, ensinar musica, trabalhar com musica
no cotidiano docente dos professores de educacao infantil e anos iniciais
do ensino fundamental, diz respeito as possibilidades de mudanca que o
préprio docente pode experimentar ao propor situacdes de ensino e de
aprendizagem. Diz respeito, sobretudo, a outras e novas escutas de seus
estudantes e do mundo da escola de educacao basica. Nao se trata de realizar
uma comunicacao entre conhecimentos e informagdes, mas, sim, de propor
relacdes nas quais tais conhecimentos e informacdes possam tornar-se
desestabilizadores das nossas condicées de vida. E dessa forma que Foucault
(2006, p. 294) nos convida a pensar, propondo que

[...] 0 que constitui o interesse principal da vida e do trabalho é que eles
Ihe permitem tornar-se diferente do que vocé era no inicio. Se, ao comecar
a escrever um livro, vocé soubesse o que iria dizer no final, acredita que
teria coragem de escrevé-lo? O que vale para a escrita e a relagdo amorosa
vale também para a vida. S6 vale pena na medida em que se ignora como
terminara.

O que vale para a escrita, para a relagcdo amorosa, para a pratica
pedagdgica, também vale para a vida e para a compreensdo da escola.
Mesmo que esta abarque um projeto moderno, disciplinar e com orientagdes
curriculares, ndo podemos torna-la igual todos os dias e todos os anos. A
escola pode e deve ser modificada pelas formas e modos pelos quais o en-
contro entre conhecimento, professores e estudantes vai sendo constituido.
Portanto, escolhemos entender a atuacao docente, a vida dos alunos e os
conhecimentos que circulam na escola ndo como lugares de amarraces ou
fixacOes identitdrias de professores, de estudantes e de conhecimentos. Essa
compreensdo implica pensar a escola e seu projeto de educacao basica como
lugar no qual a experimentacéo de si acontece pelo exercicio de propor ao
outro (aluno), mediado pelos saberes disciplinares e pelo didlogo, situacdes
onde os conhecimentos ali tratados ndo sejam mais que alimento para o
exercicio de pensar e, sendo assim, exercicio de producdo de conhecimentos
que potencializam o desenvolvimento dos estudantes.

Um dos espacos da escola de grandes encontros é a sala de aula. Este
é olugar onde o professor, ao propor o desenvolvimento dos alunos, mediado
pelos saberes programados, é acometido pelo exercicio docente. Portanto, por
mais que estes saberes sejam da ordem do disciplinar, ndo sdo submetidos
ao repasse, mas as trocas e aos problemas que deles derivam, quando em
interface com os estudantes e seus conhecimentos ja internalizados.
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Assim, ensinar é colocar em duvida as certezas sobre o que se
esta ensinando, é buscar que, ao término de uma aula, o responsavel pela
coordenacdo dos trabalhos propostos saia tao transformado por esta
experiéncia quanto os alunos que por ela passaram. Deleuze (1992) nos
lembra que nao se ensina sobre aquilo que se sabe, mas sim sobre aquilo
que desejamos aprender.

A escola nédo se configura como entidade das certezas, mas sim
como espacgo para as duvidas. Ensinar sobre aquilo que desejamos aprender
demanda que os processos de ensino e aprendizagem sejam desenhados a
partir da perspectiva de que o professor, que esta propondo esta situacao,
também estd aprendendo com os alunos e com os conhecimentos mediadores.
A sua curiosidade é ferramenta pedagdgica, é dispositivo didatico para
possibilitar que outros possam aprender. E para isso, no projeto de educacao
basica que pensamos para a escola, as perguntas passam a ocupar lugares
mais destacados que as respostas. Criar duvidas e questionamentos como
caminho para o desenvolvimento é entender que este processo nao acontece
pelaacomodacao, mas sim pela deformacao e transformacao das percepcdes
sobre mundo, ou, ainda, pela criacdo de novas possibilidades de percepcao.
Trazendo para o campo da musica na escola, cabe abrir espacos para os sons
que ainda ndo existem como musica, mas que podemos transformar e trazer
ao universo da construcao musical dos estudantes, desde a educacao infantil.
Para isso, propomos que o entendimento sobre a musica, enquanto arte,
ultrapasse as ideias vinculadas a organizacao sonora. Escolhemos entender
a musica como

[...] algo que invade o lugar do brincar, de fabular, de namorar, de morar. A
musica ndo se cala, ela carrega uma resisténcia que ndo pode ser interrom-
pida. Transborda. Ressoa. Assimetria inevitavel e necessaria que interliga e
comunga ludicidade para afirmar que o principio é a existéncia de sons [e
siléncios]. (Lino, 2008, p. 24)

Barros (2003), por meio do seu livro Memdria inventada: a infancia,
compartilha com seus leitores suas sensag¢des sobre a infancia. Convida-nos
a sentir este tempo da vida percebendo os infantis como aqueles que tém
alegria em (des)nomear as coisas, trocar de lugar as ordens estabelecidas,
e da mesma forma compartilham sua felicidade em encontrar palavras a
que novos sentidos possam ser atribuidos. Propomos estes valores para
invadir nosso entendimento sobre a musica, com seus sons e siléncios,
uma expressao de arte que nao vista as roupas das palavras de ordem.
Mdusicas que possuam a leveza que Ihes permita experimentar velhos e
novos sentidos, que estejam abertas para o encontro com o novo, mesmo
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que este novo tenha sido criado no passado. Nossa intencdo é encontrar,
pesquisar, criar, ouvir e sentir musicas que provoquem nossa curiosidade.
Propomos que professores pedagogos possam experimentar a ousadia das
criancas que tomam para si as musicas dos outros, que fazem dessas obras
suas composicdes, embaralhando, misturando, recriando aquilo que passa
a ser do seu dominio (Lino, 2008). Desse modo, as fronteiras estabelecidas
pelo tempo, pela geografia, pelos géneros, pelas classes sociais perdem
suas forcas enquanto traco de delimitacdo de territérios, de identidades
para, através das suas especificidades tornarem-se elementos das criacdes
musicais. E poderemos, talvez, tomar emprestado das criangas esse jeito de
recriar as musicas no cotidiano da escola, reinventando ndo so as sonoridades,
mas também nosso entendimento sobre o espaco em que os professores e
professoras pedagogas estao atuando.

No entanto, cabe ressaltar novamente que esta escolha ndo significa
abrir mao das velhas percepcdes, conhecimentos e praticas, como cantar
e percutir na escola, imprescindivel forma de fazer musica das criancas;
nem mesmo abrir mao de antigas sensacdes ou proposicdes criadas em
um passado distante ou préximo. Assim, ndo se trata também de negar a
importancia e a existéncia da escola, nem de projetos como o da formacao de
professores para a educacao basica na escola. Ao pensar a musica na escola
e para a escola, como fazemos neste texto, temos em mente a necessidade
de utilizar repertérios musicais existentes, mas também enfatizamos a
necessidade de novos sons e novas audicdes.

Assumimos que as possibilidades de mudanca de si estdo ligadas
a relacdo com percepgdes ja dadas. Stravinski (1996), compositor russo, ao
falar da sua relacdo com as obras do passado e de outros compositores, nos
diz sobre a necessidade de se aproximar das musicas ja criadas. Eimportante
que novos compositores estejam muito proximos do que ja foi criado, pois
tal proximidade possibilita experimentar como estas pessoas exercitaram
seu pensamento no processo de composicdo em musica. Entretanto, estar
0 mais perto possivel do que ja foi criado convida os novos compositores a
nao criarem novamente o que ja foi inventado. Assim, o entendimento sobre
a acao docente que estamos propondo atribui valor ao conhecimento dado
assim como o corpo necessita de alimento para viver. E a partir da relacdo
com o que ja foi dito que novas coisas poderao ser proferidas. Necessario se
faz nutrir as possibilidades de pensamento ndo com doutrinas e dogmas,
mas a partir da degustacdo das ideias apresentadas por bidlogos, fisicos,
historiadores, literatos, musicos, matematicos e todos aqueles que produziram
pensamentos e constituem o arsenal de conhecimento escolhido para ser
tratado na escola.
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MUsICA(S) — PEDAGOGIA E UNIDOCENCIA

Aqui, faz-se necessario a reapresentacdo das nossas intencoes,
colocando a questao: como a musica compde, enquanto arte, as agoes
docentes dos professores licenciados em Pedagogia? No entanto, nesta
reapresentacao acrescentamos o termo“arte’, com a intencao de reconhecer
nesta palavra“mais do que um divertido acessério, do que o tintinar de guizos
que pode muito bem dispensar ante a seriedade da existéncia” (NIETZSCHE,
2007, p. 26). As palavras do fildsofo alemao, mesmo que proferidas em outro
século, carregam grande quantidade de verdade. Sua critica diz respeito a
forma como a modernidade trata a musica no poente de um novo tempo
da humanidade; ou seja, como um utensilio, como mais um apetrecho que
serve para adornar e trazer certo brilho a uma vida que necessita de razoes
para ser conduzida.

A musica, em nosso tempo, “tornou-se um simples ornamento que
permite preencher noites vazias com idas a concertos ou 6peras, organizar
festividades publicas ou, quando ficamos em casa, com a ajuda dos aparelhos
de som, espantar ou enriquecer o siléncio criado pela solidao” (HARNONCOURT,
1998, p. 13).

Ambos os pensadores, ao discutirem os lugares e papéis que a
musica assumiu na vida moderna, o fazem com ares de critica. Segundo o
entendimento dos mesmos é preciso atribuir a musica o status de forma
de pensamento, possibilidade de intervencao e criacdo da realidade. Essa
concepgao coloca no lugar da comunicagao e do entendimento a relagao
estética como forma de atuacdo humana. Mais do que isso, ao atribuir a
musica este papel, também estao sendo propostas formas de entendimento
sobre a vida. E para isso, o que tentam realizar, é criar um lugar de menor
passividade para esta “arte”. Suas proposicdes passam por ndo atribuir ao
fazer musical um lugar coadjuvante no viver. Misica é mais do que pano
de fundo para as atividades humanas. E preciso fazer com que estas ideias
possam invadir os espacos escolares, e que a musica ocupe papel mais
significativo do que preencher os ambientes nas horas de descanso e, ou de
pretensa tranquilidade; que seja propulsora de pensamentos, ferramenta de
desenvolvimento humano pautado pelo viés estético.

Como argumentamos neste texto, a escola e o seu projeto de
educacao basica, com as dinamicas de relacdo entre professores, estudantes
e conhecimento ndo é algo que possa estar separado da vida, também sao
vida. Assim, ndo precisamos de muito esforco para perceber que a musica
no contexto da escola também tem ocupado lugares como os discutidos
por Nietzsche (2007) e Harnoncourt (1998). Ou seja, a utilizacdo da musica
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no contexto educacional muitas vezes tem prescindido dos seus aspectos
artisticos e estéticos atribuindo-lhe um espaco destinado a fazeres nao
musicais, isto é, propondo a utilizacdo da musica a partir de questdes
que descartam o pensamento artistico e, em especial, suas possibilidades
enquanto ferramenta de desenvolvimento humano. Assim, é importante
assumir que a arte é uma forma de pensamento, de atuacao; esta atrelada a
vida, as escolhas politicas, sociais e econdmicas, ndo por estes indices terem
forca de determinacdo, mas sim por compor um conjunto de escolhas, gostos,
medos, relagdes e tantos outros aspectos que ajudam a elaborar a realidade
dos seres humanos. Nesse contexto, a musica € um movimento da expressao
humana, ndo na condicao de representacdo da humanidade, mas sim como
a propria humanidade, modo de atuacao e forma de existéncia no contexto
atualizado da realidade. Tomando estas ideias como referéncia é possivel
entender que a presenca da musica no contexto escolar assume um papel
de grande importancia. Se defendemos a relacdo com conhecimentos ja
validados, como alimento para o desenvolvimento proposto no contexto
escolar, excluir a musica das acdes educacionais é negar aos alunos e alunas
a oportunidade de, através da educacao formal, vivenciar mais um canal de
relacdo com esta arte.

A presenca da arte no contexto escolar, no caso deste trabalho, a
presenca da musica, demanda atencao especial a alguns aspectos. Como
tratar de uma forma de pensamento pautada pela forca estética dentro de
um contexto cunhado pelo exercicio da razoabilidade? Como o pensamento
artistico pode, em composicdo com o exercicio proposto nas relacées
com o conhecimento exercitado no contexto escolar, contribuir com o
desenvolvimento humano buscado nas a¢des educacionais da educacao
basica?

A nossa escola entende o pensamento estético, a inefabilidade da
arte como elementos para o exercicio da relacdo com o mundo no qual
estamos inseridos? Dentro do desenho apresentado por este conjunto de
questodes, cabe lancar nossos olhares para a formacao em educacdo musical
de professores pedagogos. Profissional, por exceléncia, de atuacdo multi
e interdisciplinar, é responsdavel pela organizacao e coordenacao de acdes
educacionais que envolvem um conjunto de saberes e conhecimentos. Dai a
designacao de“unidocéncia’, projetada para a complexidade de sua atuagao
profissional e ndo reduzida a singularidade da expressao “uni”. A sua pratica
nao estd pautada por separa¢des. Fazem parte do seu dominio niumeros,
historias, letras, elementos quimicos etc. No entanto, como a arte é arranjada,
nao sé nas suas intencdes como professor, mas na sua formacao? Responder
a esta pergunta é também indagar sobre como a formacéo de professores
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pedagogos escolhe entender e se relacionar com o conhecimento produzido
pela humanidade. Este trabalho busca interseccdo com aqueles projetos
de formacao que optaram por se desfazer das hierarquias cunhadas pela
vontade moderna.

Buscamos outras formas de relacdo com o conhecimento que néo
aquelas cunhadas pela supremacia da razao, pelo autoritarismo da cognicao
racional e da dominacao dos entendimentos psicologizantes que minam e
dominam, muitas vezes, o pensamento da area educacional. Escolhemos
relacdes rizomaticas com a realidade (DeLeuze; GuaTTARl, 1995). NUmeros ndo sao
mais importantes que linhas, formulas ndo tem mais valor que desenhos. O
que ha sao as diversas possibilidades de intervencao no mundo. Mais do que
isso, 0 que existe sdo as multiplas possibilidades de intervencao nesse mundo.
Assim, estudar sobre a matematica que estao imbricadas na engenharia dos
prédios que habitamos tem tanto valor quanto conhecer a quimica que invade
diariamente nossa mesa através dos agrotoxicos na nossa alimentacao. Da
mesma forma, possui grande importancia adentrar nas paginas dos livros
de historia, de literatura, das musicas dos tambores africanos, das melodias
da musica europeia, das cancées de ninar de diferentes tempos e lugares
da cultura humana. E através desta perspectiva que propomos lancar nossa
atencao para a musica no contexto escolar, olhar este escoltado pela vontade;
que professores pedagogos possam juntar suas a¢des a musica.

Falar sobre musica no contexto escolar, tendo como foco a formacéao
musical e pedagdgico-musical de professores pedagogos, também se
apresenta como uma critica. Nao se trata de uma denudncia, nem de
apontamentos acusatérios. Ao afirmarmos, através dos pensamentos aqui
propostos de pensadores, musicos, filésofos e professores escolhidos para
ajudar a construir nossas ideias, também estamos realizando uma critica, num
movimento que se apresenta como atencao e proposicao. Dessa forma, como
ja dito nas palavrasiniciais, este texto também é um exercicio para os préprios
autores, que encontram alimento na possibilidade de propor uma escola
mais recheada de musica, ndo como forma de anunciar um novo caminho a
ser seguido, mas como vontade de criar tensao, desestabilizacdo nos lugares
tidos como naturais. Assim, ao tratar da musica no contexto escolar, ao chamar
para esta discussao a formacdo de professores pedagogos, estamos propondo
pensar a educacao; ja que decidir ou nao sobre a forma e a qualidade da
presenca da musica nao diz respeito somente a esta forma de expressao, mas
estd diretamente ligada ao conceito, as escolhas e as concepcgdes e praticas
que assumimos em relacdo a esta instituicdo.
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MUSIC AND ELEMENTARY EDUCATION: THINKING OUT FORMATIVE PROCESSES
AND PROFESSIONAL ACTION IN GENERALIST TEACHING

AssTrACT: This text reflects on elementary education and music in the school. It
transversalizes the discussion, and deals with formative and professional possibilities
for generalist teaching by Pedagogy graduates. To do so, the authors problematize with
musicians, teachers, composers and researchers the understanding which underlies
not only their teaching practices but also their conceptions on Art and especially Music
in the school. How is the role of the school and the elementary education project and
its relation to music understood? How does the school deal with music when drawing
up and choosing its conceptions/relations with childhood, education and, last but not
least, Art? Questions such as these are the background to this essay which sets out to
discuss elementary education, the school and the formation and music practices of
elementary and middle school teachers.

Key worps: Elementary education. Music. Pedagogy. Generalist teaching.

MUSICA(S) Y EDUCACION BASICA: PENSANDO PROCESOS FORMATIVOS Y ACCIONES
PROFESIONALES EN LA UNIDOCENCIA

Resumen: Este texto busca pensar sobre la educacién basica y la(s) musica(s) en la
escuela.Transversalizando la discusion, se discuten las posibilidades de formacién y de
actuacioén de profesores unidocentes licenciados en Pedagogia. Para esto, los autores
buscan como problematizar con musicos, profesores, compositores e investigadores
sobre los entendimientos que conducen, no sélo las practicas docentes de estos
profesionales, sino también las concepciones sobre Arte y, en especial, Musica en la
escuela. ;Como se piensa el espacio de la escuelay el proyecto de la educacion basica
y sus relaciones con las musicas? ;Cémo la escuela lidia con las musicas al elaborar y
escoger sus concepciones/relaciones con la nifiez, con la Educacién y, no de menor
importancia, con el Arte? Cuestiones como esas conducen a la elaboracion de este
ensayo, el cual tiene como principal objetivo problematizar acerca de la educacién
basica, de la escuela, de la formacion y de las practicas musicales de profesores de la
educacion infantil y de los afios iniciales de la educacion fundamental.

PaLaBrAs cLAvEs: Educacion Basica. Musica(s). Pedagogia. Unidocencia.

NOTAS

1. Através da Lei n. 12/287 de 13 de julho de 2010, o paragrafo do art. 26 passou a
ser acrescido da orientacdo “[...] especialmente em suas expressdes regionais [...",
passando a vigorar na forma citada no paragrafo.
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2. A Comissao de Educacao da Camara dos Deputados aprovou proposta que esta-
belece como disciplinas obrigatérias da educacao basica as artes visuais, a danga,
a musica e o teatro. O texto altera a Lei de Diretrizes e Bases da Educagdo Nacional
(LDB 9.394/96), que, atualmente, entre os conteudos relacionados a érea artistica,
prevé a obrigatoriedade somente do ensino da musica. Foi aprovado o substitutivo
do relator, deputado Raul Henry (PMDB-PE), ao Projeto de Lei n. 7.032/10, do Se-
nado. O texto original determinava a inclusdo da musica, das artes plasticas e das
artes cénicas no curriculo das escolas do ensino fundamental. Consulta em: http://
www?2.camara.leg.br/camaranoticias/noticias/EDUCACAO-E-CULTURA/456284-
-EDUCACAO-APROVA-DANCA-E-TEATRO-COMO-DISCIPLINAS-OBRIGATORIAS-DO-
-ENSINO-BASICO.html
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