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Resumo

Este texto tem o objetivo de apresentar e discutir a obra literaria
voltada para o publico infantil Felpo Filva, da autora Eva Furnari,
publicada pela primeira vez em 2006 pela Editora Moderna. O traba-
lho estrutura-se em trés partes principais: a primeira procura contex-
tualizar a obra no plano de sua edicdo e em sua circulacéo; a segunda
recupera algumas indicacdes que exemplificardo a natureza assumida
em sua recepc¢ao. Por altimo momento, sera esbocada uma concluséo
inicial que acentuara a historicidade da obra, com a reflexdo sobre os
dispositivos literarios e as convencoes literarias e sociais ali inscritos.
Espera-se, assim, ilustrar a compreensio da fabricacdo de livros para
a infancia no polo da mediacéo autoral e editorial.
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Abstract
This text aims to introduce and discuss the children’s book Felpo
Filva, written by Eva Furnari, published for the first time in 2006
trough Editora Moderna. The text is divided into three main parts: the
first contextualizes the work in terms of its editing and its circulation;
the second indicates some information that exemplify the reaction of

people towards the book. In a last moment, the text draws an initial
conclusion that emphasizes the book inside History, in accordance
with literary tools (literary, social conventions) written there. It is
expected to show understanding of the production of books for chil-
dren in the center of copyright and publishing mediation.
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Introducao

Este texto procura oferecer ao leitor o (re)conhecimento da obra
literaria de Eva Furnari, Felpo Filva, voltada ao leitor infantil, locali-
zando aspectos referentes as suas edicdes, a sua circulacio e recep-
cdo. Espero com isso possibilitar reflexdes que tragam uma compre-
ensdo sobre o processo de fabricacdo envolvido na proposicao de
materiais de leitura para a infancia: uma fabricacéo orientada pelas
representacoes dos autores e dos editores que com esse comércio
trabalham.’

Para tanto, contextualizarei a obra em um primeiro e introdu-
torio momento, em que serdo expostos aspectos sobre sua edicéo,
autoria, circulacdo e correlacao com o projeto editorial a que per-

1 Este trabalho, elaborado de forma independente no fim de 2008, foi revisado para apresentar-se nesta proposta de publicacao, com o apoio do Conselho

Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico — CNPq-Brasil.

2 Mestranda pelo Grupo de Estudos em Alfabetizacéo, Leitura e Escrita (Alle), FE/Unicamp. E-mail: juliana.bernardes@bol.com.br

3 Uso aqui o termo “fabricacéo”, empregado por Benjamin (1995, p. 18) para designar o arsenal de objetos criados deliberadamente para o entretenimento
de certa infancia que o Ocidente passa a pensar. Esta proposicdo é explorada por Perrotti (1990), ao analisar as expressoes “cultura da infancia” e “cultu-
ra para a infancia”: o autor explica como a tltima expressao se relaciona aos processos de urbanizacéo e reducdo dos espacos publicos da cidade. Outros
importantes e pioneiros trabalhos dialogam com essas proposicdes; ver, a respeito: Aries (2006), Arendt (2003) e Fernandes (2004).
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tence. A seguir, tentarei ilustrar sua recepcao pelo publico a partir
de alguns indicativos que selecionei; nesta tarefa, o conteudo da
obra serda comentado por algumas fontes de recep¢ao — inclusive, a
minha — para ensaiarmos o dialogo entre o plano dessa recepcéo e
os dispositivos literarios, historicos, ali inscritos.* Por ultimo, con-
cluindo o texto, pretendo sistematizar os apontamentos trazidos
sobre a obra, relacionando-os a natureza das representacoes cultu-
rais, sociais, literarias e educacionais de nossa época, com o pro-
posito de rever o carater “guiado” da producdo de um sucesso
editorial — que traz, na obra, marcas das representacdes, dos valo-
res e das praticas de um tempo histérico, no plano pensado daqui-
lo que ¢ desejavel que se leia.

A escolha da obra foi orientada por sua atualidade e por minha
curiosidade diante de sua producao e de seu contetdo e, enfim, pela
avaliacdo da pertinéncia de uma elaboracéo sobre um titulo que, em
minha primeira experiéncia de contato — como coordenadora de um
colégio da rede particular de ensino —, foi-me apresentado e anun-
ciado como um fenomeno editorial pelo divulgador de sua editora:
esgotado. Tive de esperar, na época, Felpo Filva chegar novamente. E
ele chegou. Que chegue a outros, também, um (re)conhecimento
possivel dessa obra.

I — Felpo Filva e seu projeto editorial. O livro e os aspectos
iniciais da circulacao

A obra selecionada, publicada pela Editora Moderna, foi tomada
para este estudo em sua quinta impressao, datada de 2007, sendo

que 2006 marca a sua primeira edicdo. As datas proximas e o periodo
relativamente pequeno da circulacéo da obra fazem-nos, em primei-
ro lugar, supor que seu conteido nio tenha sofrido alteracio nas
reimpressoes ja feitas.” E, em segundo, levam-nos a concluir sobre
seu sucesso de recepc¢ao — sucesso reiterado, ainda, pelos titulos que
a anunciam na segunda pagina de rosto: “Prémio Jabuti de Melhor
Livro Infantil, CBL — 20077, “Prémio Altamente Recomendavel,
FNLI - 2007, “Prémio O Melhor para Criancas, Hors Concours,
ENLIJ — 2007".°

Sua autora é Eva Furnari (1948), italiana formada em Arquitetura
e que, desde 1950, mora no Brasil. Uma rapida pesquisa informal
sobre seu nome — nos meios literarios/escolares de apreciacdo e/ou
consumo literarios — sugere que temos ai uma escritora reconhecida
pelos trabalhos de ilustracio e pelo codigo de graca e fantasia que a
acompanharam desde o inicio da carreira. Entre os mais de cinquen-
ta livros publicados no Brasil e em paises da América Latina, figuram
livros de que ela é, também, escritora.

Felpo Filva foi escrito e ilustrado por Furnari. Em uma entrevista
cedida em 2008 ao site Letras e leituras, quando questionada sobre os
livros prediletos de sua obra, mencionou, na conclusao de um acervo
de trés titulos principais, “.. um livro da Editora Moderna, que eu
gosto muito, o Felpo Filva, que ¢ o livro de um coelho supercomple-
xado porque nasceu com uma orelha mais curta que a outra, ele é
poeta e um coelho superdepressivo e neurdtico, entdo eu conto as

desventuras dele””

Chartier (2001) identifica dois planos que orientam a leitura do impresso e a proposicao de dispositivos orientadores da leitura. Além dos de natureza

tipografica, explica a existéncia daqueles mecanismos inscritos no proprio texto e usados pela tecnologia da escrita do autor, que trazem os codigos lite-

Contatei o departamento de direitos autorais da Editora Moderna, solicitando informacdes sobre mudancas possiveis nas reimpressoes e sobre a atualiza-

cdo dos numeros (e a dimenséo de seus valores) que caracterizam o consumo de Felpo Filva; a responsavel pelo setor informou que os dados s6 poderiam
ser divulgados mediante a autorizacao da autora e afirmou que encaminharia meu pedido a ela. Até a data da conclusdo deste texto, nao tive retorno da

Esses titulos e premiacoes sio aqui mencionados como retrato da legitimacdo assumida pelas obras em seus circulos literarios de validacao — que podem

e devem, conforme entendo, merecer sempre um entendimento problematizador e historico, nao universal nos critérios que movem sua indicacao e sele-

4
rarios para a “revelacao” da sua mensagem e as intencdes de um modo de leitura idealizada.
5
autora ou da editora a respeito da solicitacao.
6
cdo. Ver, sobre isto, Abreu, 2006.
7 Disponivel em: <http://www.letraseleituras.com.br/entrevistas/?a=eva_furnari>. Acesso em: 13 nov. 2008.
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Se reconhecemos a independéncia criativa da autora em questio —
ela escreve, ilustra, propde (e une) a organizacao ilustracdo-texto a
ser assumida pela disposicdo do escrito — e acompanhamos a ordem
do impresso de Felpo Filva, intuimos que a mediacio editorial® pare-
ce ter-se deixado convencer e guiar pela criacdo da autora, no tocan-
te a sua apresentacdo: ali, texto, imagem, letras, escritos e outros
recursos compdem um mosaico para o sentido e para os caminhos
intencionados para a narrativa.

O suporte que veicula esse projeto autoral néo se caracteriza pela
inovacdo ou pela ousadia em termos de projeto grafico: Felpo Filva é
modesto e talvez nao o seja por acaso, em suas pretensdes de publico
cativo: mede 17 x 24 c¢m, 56 paginas, papel-cuché.

O olhar curioso da primeira folheada poderia, quem sabe — para
além do nome da autora que ja evoca um arsenal especifico de
expectativas —, ser atraido pelas ilustracoes que trabalham com o
sentimento de humor na fisionomia e na performance de seus perso-
nagens; ou, entdo, pelos detalhes escondidos da escrita e da ilustra-
céo que convidam a exploracio; talvez, ainda, pela curiosidade sobre
os diferentes materiais do escrito/da escrita que, ali colecionados e
apresentados em suas estruturas especificas, rompem com o padrao
formal de disposicdo do escrito.

Fato é que, para a editora, a motivacdo para Felpo Filva assim ¢é
representada e divulgada, prevendo um publico consumidor e uma
apropriacdo bastante especificos:

Poema, fabula, manual, carta, receita e autobiografia. Tudo isso a gente
encontra em Felpo Filva, um divertido livro que conta a histéria de um
famoso poeta e escritor que tem sua vida transformada depois que recebe
a carta de uma fa. Eva Furnari utiliza os mais diferentes tipos de texto e

cria um contato direto do jovem leitor com as diferentes funcoes da
escrita.’

O titulo pertence a Colecao Girassol que, por sua vez, compde a
categoria de maior acervo do Projeto Editorial Contigo da Editora
Moderna — a categoria Contigo Criamos Leitores. Irei aqui brevemen-
te considerar os idedrios, as representacdes e os valores que aparecem
enunciados neste universo do catalogo e que marcam a apropriacéo
feita pelo trabalho editorial em relacdo a obra aqui analisada.

A Editora Moderna, em seu Catalogo 2008 de Literatura — Ensino
Fundamental I, justifica o Projeto Contigo pelo oferecimento, as esco-
las, de recursos que “ajudem a melhorar a competéncia leitora de
seus alunos” (p. 4 do catalogo), mediante: a) acervo de obras; b) pla-
nos leitores para ajudar a guiar a leitura das obras de ficcdo; e ¢)
assessoria pedagogica. Suas obras, entdo, dividem-se em trés catego-
rias,' sendo a maior parte do catalogo ocupada pela Contigo
Criamos Leitores, em que se encontra Felpo Filva: aqui, estarao
“livros revistos e reformulados para oferecer ao professor uma pro-
posta articulada para o trabalho com a leitura de obras de ficcao”
(idem), de forma prazerosa, produtiva, interessante, direcionada,
integrada e ética, conforme continuam a prescrever os indicativos
dos Diferenciais do Projeto Contigo.

Nosso livro ai se encontra porque parece atender e prestar-se a
adequacdo aos critérios de selecao anunciados pelo Contigo, entre os
quais, a busca de autores de renome pela “originalidade” da obra,
pela “qualidade” do texto literario e pelo cenario de “premiacao” que
o envolve.

Felpo Filva esta, entdo, classificado como obra de ficcdo, que com-
poe o Contigo Criamos Leitores, no género Histérias e Mais
Historias, na ultima categoria de leitores desse projeto — os leitores

8 Expressio encontrada na obra de Chartier (2002) para designar o trabalho de fabricacao dos modos de oferecimento do texto ao publico pretendido que
trazem as representacoes (dos editores) sobre a origem, a competéncia leitora e as praticas de leitura desse publico.

9 Semelhante contetido ¢é disponibilizado na sinopse da obra, no Catdlogo 2008 de Literatura — Ensino Fundamental I (Editora Moderna), p. 62. Disponivel
em: <http://literatura.moderna.com.br/catalogo/sinopse/85-16-05182-X.pdf>. Acesso em: 13 nov. 2008.

10 Sao elas: Contigo Descobrimos a Arte (+ Arte), Contigo Formamos Cidadaos (+ Cidadaos) e Contigo Criamos Leitores (+ Leitores).
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fluentes de 4° e 5° anos do Ensino Fundamental I,"' com nivel de
dificuldade 1-3, para leitores do 5® ano. Apresenta em sua tematica
central a “correspondéncia com fi e a diversidade de tipos de texto”
e, como temas transversais, “a ética e a pluralidade cultural”, confor-
me lemos no quadro-catalogo, no catalogo da editora, p. 40. Ali é
proposta, ainda, uma correlagao oportuna da obra com o “Dia da
Poesia” e com o “Dia dos Animais”.

A especificidade do Contigo Criamos Leitores parece residir na
marca de preparacéo e funcionalidade da literatura, por “caminhos
prazerosos™ “O Projeto Contigo Criamos Leitores quer ser um par-
ceiro nessa tarefa de formar leitores competentes, leitores para a Vida
e da Vida” (p. 32 do ca\té\logo).12

A Colecido Girassol — de Livros a Leitores, cujo selo esta em Felpo
Filva, apresenta-se, nesse Projeto, caracterizando-se pelo acervo com
“diferentes graus de autonomia do leitor”; diz, a respeito disto, que
“se aprende a ler, lendo” (p. 33 do catalogo). Lendo, por exemplo,
Felpo Filva.

II — Felpo Filva: o texto entre leitores e consumidores

Esta € a historia de Felpo, um coelho poeta um pouco neurético. Um dia,
ele recebeu a carta de uma fa que discordava dos seus poemas, a Charlo.
Ele ficou muito indignado e isso deu inicio a uma troca de correspondéncias
entre eles. O livro conta essa historia de maneira divertida, usando os
mais variados tipos de texto, como poema, fabula, carta, manual, receita
e até autobiografia, permitindo, assim, que o leitor entre em contato com
as diversas funcoes da escrita.'?

Ler Felpo Filva, do meu ponto de vista, constituiu uma atividade
realmente instigante e de entretenimento. A obra, embora também
nos conte da experiéncia letrada de nosso coelho — cuja vida vai
apresentando-nos as varias formas do escrito de seu entorno — tem
em seu literario os ganhos de uma experiéncia escritora aparente-
mente cuidadosa em seus detalhes (de texto, de ilustracao). Essa
experiéncia vai produzindo o riso como resultado das operacoes
cognitivas que fabrica no leitor — leitor que joga com as mensagens
intencionadas por Eva Furnari, propostas mediante procedimentos
convidativos a exploracao dos materiais de suas paginas.

A histéria conduz-nos ao casamento de Felpo com Charls, que
formam um casal de coelhos poetas, embora diferentes em suas
maneiras de o ser. Uma historia que personifica tipos humanos, mas
insistindo na rotina coelha dos protagonistas — e aqui poder-se-iam
situar aspectos de seu potencial comico.

No primeiro material escrito que sai da vida e entra para a historia,
somos apresentados ao funcionamento da narrativa que se inter-relaciona
com os materiais escritos que interromperao seu desenvolvimento linear.
E a autobiografia de Felpo esse primeiro material, no qual ele apresenta
suas memorias de infancia nestes termos: “Cap. I — A infancia. [..] Sou
um coelho solitario, nao gosto de sair da toca. Quando eu era pequeno
sofri muito porque tinha uma orelha mais curta que a outra...” (p. 9). O
famoso poeta e escritor confirma o que a introdugéo do narrador atesta-
ra ha pouco: “... Ele ndo recebia visitas, ndo tinha amigos, nunca queria
saber de conversa com ninguém. Os vizinhos ja estavam acostumados,
diziam que ele vivia no mundo da lua, que era distraido e desligado, e
que tudo isso se podia entender, pois ele era um poeta...” (p. 7).

Desde o inicio, que ja chama o leitor a uma atitude companheira
de Felpo, personagem sem amigos e incompreendido, até a letra da

11 A editora explica que temos ai o plano de sugestdo de indicacdo, considerando a “leitura autonoma”; propde que tais categorias nao sejam tomadas de
forma rigida (p. 33 do catalogo). Sobre a categoria “Leitores fluentes”, define-a como “fase da consolidacio do dominio da leitura e da compreensdo do

mundo expresso no livro” (Idem).

12 Sugiro uma leitura mais detalhada dos objetivos do Projeto para desdobrar suas orientacdes, mas, de forma geral, confirma-se ai a “companhia de plane-
jamento para o professor”, o “programa de leitura”, a “literatura como ferramenta para aprender novos contetdos” e “propostas ludicas e desafiadoras para

que o interesse pela leitura se desperte” (Idem).

13 Comentario na contracapa do livro, em letras de “maquina de escrever”, que evocam o instrumento de trabalho e a atividade principal do coelho escritor: escrever.
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cancdo “Orelhas” (musica de Charlo e letra de Felpo Filva, p. 36),
ultimo material escrito a aparecer na historia, que simboliza a criacao
a dois dos personagens, Furnari envolve-nos numa modalidade de
leitura que (re)aprendemos rapidamente: aquela do leitor detetive,
exploratorio, em busca da resposta da adivinha para dar risada.
Diante do livro, parecemos ronda-lo com uma lupa, a vasculhar as
pistas sobre um personagem cercado pelas funcoes e pelos segredos
intimos que a escrita nos lega. A autora meio que nos convence que o
espaco do livro é o da diversao. E, do seu ponto de vista escritor, tal-
vez, de fato, nao haja um carater didatico potencial — ainda que se
trate, para a escola, de um material convidativo para essa apropriacao.

A narracdo tece-se, assim, conduzida por um observador externo,
que faz uso de uma linguagem literaria nao rebuscada e permeada por
um fio condutor muito direto e bem-humorado em suas construcdes.
Palavras diferentes vém justapostas a contextos de decifraciao ora
mais, ora menos complexos, que orientam a apreciacdo de seu conte-
udo — desde que se adira ao tipo de leitor pressuposto por Furnari: um
leitor que domina a potencialidade criativa semantica da palavra e que
podera, entdo, desfrutar da descricdo sobre a “orelite tremulosa” da
qual sofria Felpo, em decorréncia da qual ele tremia sua orelha mais
curta descontroladamente, quando ficava nervoso.

E por meio desse plano narrativo que conhecemos a Felpo e a
Charlo e participamos do conhecimento de um pelo outro, feito uma
novela que tem final engracado, antes que feliz. Tomamos parte na
relacdo deles com a escrita, acompanhamos seus procedimentos,
suas construcoes, seus recursos, suas expectativas, suas intencoes e
os desvios de significacio que ela, escrita, os leva a percorrer.

Assim funcionamos com as correspondéncias trocadas pela atrevi-
da, palpiteira e desconhecida critica (dos poemas de Felpo) Charlo
ou diante das varias outras situacoes em que o escrito emerge: do
manual que evoca em Felpo lembrancas sobre o Sticorelia Rubite
Perfection, aparelho que usava quando filhote para o problema da
imperfeicao de suas orelhas; das capas pessimistas de seus livros (A
cenoura murcha, A horta por trds das grades, De olhos vermelhos, Um pé
de coelho azarado, Infeliz Pdscoa, p. 15); das réplicas de Charlo as cons-
trucoes bucolicas da poesia de Felpo; do telegrama-convite da coelha
a seu escritor predileto; da bula do remédio, Destremil, que Felpo usa
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para controlar a disritmia nervosa que ataca suas orelhas; da fdbula
“O coelho e a tartaruga”, evocada pelo coelho para contar de si e de
sua “alma de tartaruga” a Charlo, pedindo-lhe que “nao o espere
chegar”; do conto de fadas que o escritor passa a escrever, inconscien-
temente inspirado pelas influéncias que o envolvimento com Charlo
ja provoca na busca divertida de “finais felizes” para suas historias
melancolicas; da declaracao do sentimento de Charlo a Felpo: “Gosto
de coelhos diferentes, acho que dao um charme interessante a um
coelho... Agora, adoro ndo so seus poemas, mas também a sua pes-
soa...” (p. 27); da receita de bolo de chocolate da avé de Felpo que
Charlo solicita dele; das anotacdes que o poeta faz para nao se esque-
cer do “o qué escrever na proxima correspondéncia” a Charlo; e,
enfim, do cartao-postal que, enviado por ela a Felpo e danificado pela
chuva, assusta-o com a mensagem dubia de perigo que acaba suge-
rindo sobre a condicdo de sua fa (ja querida) de correspondéncia e
que determina o encontro adiantado e engracado dos personagens:

[Felpo] Chegou como um furacdo, entrou sem bater, quase derrubando
as portas. Estava enlameado, imundo e sem folego, de chinelo e bermuda
velha. Atropelou uma cadeira e se estatelou esparramado aos pés dela,
que estava no sofa. La de baixo, do chio, ele olhou para cima. “Charlo?”
“Felpo?”. Ela estava com um creme verde nas axilas e nas canelas e um
creme cinza nas sobrancelhas e nas orelhas. Charlo estava tingindo os
pelos e fazendo depilacdo. Vestia uma camiseta furada, suja de tinta...
“Felpo, vocé veio sem avisar?” “Ha... Recebi um postal seu pedindo socorro...
Vim... salvd-la... Veja, estd escrito aqui...”. (p. 32-33).

Ficamos, é verdade, sem saber o conteudo do conto “Dois coelhos
numa so caixa-d‘agua” que Felpo, depois de varios encontros, boli-
nhos de chocolate e poemas, oferta a Charld que, emocionada, res-
ponde, pedindo-o em casamento.

O fim da historia é concluido por um “P.S.”, um anexo, que vai
da pagina 39 a 56 e que ndo rompe com a atmosfera de graca e desa-
fio cognitivo que permeia a obra. Ali, personagens mais que secun-
darios das cenas ou da vida pressuposta de Felpo e Charld dialogam
de forma equivocada e cotidiana, fazendo suas interferéncias para
antecipar e apresentar uma definicdo proposta sobre os géneros tex-
tuais que apareceram na obra. Essa explicacdo, pagina a pagina,
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segue os dialogos, informando sobre sua estrutura, intencionalidade
ou trazendo curiosidades.

Dai, teremos, por exemplo, na introducao desse espaco da obra,
uma explicacdo para o proprio “P.S.” anunciado por dois coelhos
comentadores que assim conversam: “A histéria acabou?” “Acabou.
O que tem nas proximas paginas sdo s6 uns comentarios.” “Fofocas
sobre os personagens?” “Seria bom se fosse, mas nao ¢é. E um
comentario sobre os tipos de texto da historia...”. Neste momento, a
explicacdo coloca-se na voz de um verbete de dicionario: “P.S. — P.S.
vem da palavra postscriptum, que em latim significa apos o que foi
escrito. Entdo, P.S. é abreviacdo de uma palavra escrita que é usada
para indicar algo que se escreveu depois de terminar uma carta”. E
continuam: “Ah, o P.S. se escreve depois que a carta acabou?”
“Parece que é.” “Mas entdo esse nome esta errado, porque a historia
do livro ndo é uma carta...” “Isso é verdade.” “Ouvi dizer que essa
parte ia chamar Meiquinhofe.” “Meiquinhofe? Parece sobrenome de
personagem russo, Ivanoviche Meiquinhofe.” “Eu estou achando que
parece mais aquele prato de comida. Meiquinhofe com arroz e batata
frita.” (p. 39-40).

Tendo recebido o terceiro lugar na categoria “Melhor Livro Infantil
20077, pela FNLIJ, no mesmo ano em que Lampido e Lancelote, da
Cosac Naify, ganhou o primeiro lugar, Felpo Filva foi destaque no
mesmo ano como o ganhador do “Prémio Jabuti de Melhor Livro
Infantil”, pela Camara Brasileira do Livro. Trata-se, pois, de instancias
de legitimacédo propositivas em relacdo a primazia de aspectos estéti-
cos e literarios (ndo didatizantes) das obras para a infancia.

No mesmo periodo, a revista Crescer, da Editora Globo, cujo pro-
jeto se destina a publicacdo de matérias sobre desenvolvimento
infantil e educacéo dos filhos, indicou, em sua edicdo n® 163, Felpo
Filva em sua lista dos trinta melhores livros do ano, sem ordem de
importancia. O Programa Nacional de Biblioteca na Escola (PNBE),

» o«

por sua vez, colocou o titulo na lista dos recomendaveis em sua
Sele¢do 2008 para o Ensino Fundamental.

As referéncias ao conteudo da obra até aqui expostas sinalizam
dois ambitos implicitos ao plano de circulacao de publico de Felpo
Filva: o escolar (e os professores e os alunos) e o nio escolar (e a
crianca ou o leitor em geral, em sua condicdo de ndo aluno), que
caracterizam uma forma de representar a obra que parece ter relacdo
com o lugar que dela se apropria.

No primeiro plano citado, o da recepcédo escolar de Felpo Filva,
temos um exemplo da forma de apropriacdo da obra pelos professo-
res e pelas escolas trazido pela EMEF Nova Brasilia, da Prefeitura
Municipal de Brusque (Santa Catarina). O Projeto Felpo Filva, la
desenvolvido, é assim justificado: “E uma histéria muito divertida
[...] explora diversos tipos de texto [..]. Assim, aproveitamos toda
essa riqueza das diversas funcoes da escrita para estimular o gosto
pela leitura [...] o habito pela pesquisa, a criatividade, a linguagem e
o raciocinio” '*

No segundo plano, o do leitor ndo escolar, um desvio nao surpre-
ende: o depoimento encontrado em um blog de dominio publico
testemunha o encantamento de um leitor e apreciador adulto no
confronto com a textualidade de Felpo Filva e seus mecanismos de
infiltracdo na cognicao e na sensibilidade humanas: “Livro admira-
vel, desses de ficarmos cheios de raiva por ndo termos escrito...
[Senti-me] como um dos personagens homenageados pela Eva
Furnari, ja que a obra foi dedicada aos possuidores de orelhas dife-
rentes... Fico sempre agradecido ao ver as coisas serem feitas de
forma simples... Quando as ideias se juntam e, combinadas, conse-
guem formar um todo desprovido de excessos, o bom gosto e a
beleza parecem ganhar forca, impondo-se.”"’

Em um trabalho sobre o panorama da producéo no cenario brasi-
leiro da literatura infantojuvenil, Martha (2007)° toma os ganhadores

14 Tive contato com essa experiéncia mediante rapida pesquisa em site de busca da internet (Google). Disponivel em: <http://www.semebrusque.com.br/

eefnb/projeto/2007/biblioteca/biblio04.htm>. Acesso em: 13 nov. 2008.

15 Blog do “Lord Broken Pottery”, que supostamente é de Ricardo Filho. Disponivel em: <http://broken-pottery.blogspot.com/2008/10/felpo-

-filva.html>. Acesso em: 13 nov. 2008.

16 Disponivel em: <http:/www.alb.com.br/anais16/sem08pdf/sm08ss11_01.pdf>. Acesso em: 13 nov. 2008.
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do Prémio FNLIJ como critério para sua analise sobre a caracterizacio
das tendéncias dessa producéo. Ali, a referéncia a Felpo Filva transita
em terreno que reconhece e confirma o potencial de sua narrativa
simples justaposta a complexidade do modo como se organiza, que
traz trés vozes diferentes: a do narrador (plano do narrado) e a de
Charld e de Felpo (no plano da narracéo e da variada tipologia textu-
al ali disponibilizada): “esta mudanca de nivel estabelece um jogo de
vozes que enriquece a narrativa e permite ao leitor ver os fatos sob
oticas variadas”. A autora ainda pontua o trabalho “impecavel das
imagens, delicado, sem deixar de valorizar o bom humor dos tracos
[..] em sintonia com a linguagem verbal [...] compativel com o projeto
grafico do livro e com a qualidade do texto, revelando a presenca da
autora em todos os detalhes” (MARTHA, 2007, p. 3-4).

III — Felpo Filva: uma historia e a Historia

Com efeito, podemos definir como relevante a producéo de textos as
senhas, explicitas ou implicitas, que um autor inscreve em sua obra a fim
de produzir uma leitura correta dela, ou seja, aquela que estara de acordo
com sua intencdo. Essas instrucoes, dirigidas claramente ou impostas
inconscientemente ao leitor, visam a definir o que deve ser uma relacao
correta com o texto e impor seu sentido. Elas repousam em uma dupla
estratégia de escrita: inscrever no texto as convencoes, sociais ou
literarias, que permitirdo a sua sinalizacdo, classificacdo e compreensio e
empregar toda uma panoplia de técnicas, narrativas ou poéticas, que,
como uma maquinaria, deverdo produzir efeitos obrigatorios, garantindo
a boa leitura... Existe ai um primeiro conjunto de dispositivos resultantes
da escrita... desejados pelo autor, que tendem a impor um protocolo de
leitura, seja aproximando o leitor a uma maneira de ler que lhe é
indicada, seja fazendo agir sobre ele uma mecanica literaria que o coloca
onde o autor deseja que esteja (CHARTIER, 2001, p. 96-7).

O desenvolvimento deste texto, que procurou contextualizar a
obra Felpo Filva em um especifico projeto editorial, discorrer sobre
aspectos iniciais de seu contetdo e circulacdo e trazer exemplos
assumidos pela sua recepcio, oferece indicios para a compreensao de
que a fabricacao de um sucesso editorial como esse traz nele o social
impresso, isto ¢, dialoga com as convencoes valorizadas pelo tempo
historico de sua época.

Felpo Filva ¢ uma experiéncia que testemunha a convergéncia
(feliz) de representacdes de muitos planos a considerar sobre o que
se deva dar a ler num momento social a um determinado publico,
neste caso, o infantil: 1) o plano dos valores e das ideias hegemoni-
cos de nossa sociedade sobre o que é ser um bom leitor, hoje, e que
se reproduzem no modo de escrita e nas buscas e escolhas do escri-
tor para por em movimento um determinado tipo de leitura; 2) o
plano das instancias literarias e suas representacdes sobre os crité-
rios de qualidade que demarcam o pacto de comunicacao em litera-
tura infantil e que também se refletem no trabalho do autor, por
exemplo, na escolha de suas tematicas e no modo de explora-las;'”
3) o plano das organizacdes escolares e seus idearios a respeito da
potencialidade didatica de narrativas literarias; e 4) o plano do leitor
infantil e seu horizonte de expectativas socialmente constituidas que
o orientam em suas buscas e escolhas do qué e de como ler.

Felpo Filva, longe de constituir uma obra neutralizada do fator
tempo historico, é marcado por esse em sua maquinaria textual-
-visual que valoriza e aposta no leitor das multiplas relacoes cogni-
tivas, iconicas e metaforicas que, articuladas, orientam a producao
dos sentidos pretendidos. Maquinaria que legitima o proprio valor
de seu complexo literario e que aposta na representacio de uma
crianca leitora interativa e bem-humorada.

Eva Furnari, escritora de uma obra que lega varios titulos a
infancia, depde, a respeito dos livros, que eles constituem para ela
uma “mistura de coisa logica com a arte”;'® insiste, enquanto legi-

)

17 Conforme Oliveira (2005).

18 Essas consideracoes foram encontradas no site Autografos, escritores e ilustradores na Rede. Link: “Ler a entrevista”. Disponivel em: <http://caracol.imaginario.

com/autografos/evafurnari/index.html>. Acesso em: 13 nov. 2008.
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tima o valor do que escreve, sobre o trabalho exaustivo que instau-
ra em cima de suas ideias. De fato, Felpo Filva é uma obra que
permite exemplificar essas consideracoes sobre sua singular expe-
riéncia autoral.

Mas, como vimos, do ponto de vista escolar e da edicdo — e
mesmo do proprio escritor que escreve para o mercado de livros que
presume o leitor infantil —, Felpo Filva convida a outras possibilida-
des de discussao, tanto no plano de sua elaboracdo e construcao
como no de sua recepcao e apropriacdo. Esses planos envolvem pro-
cessos, historica e socialmente constituidos, que contam sobre as
representacdes de uma época e as praticas de apropriacdo de seus
grupos sociais sobre elas. Talvez seja por isso que a histéria do
coelho-poeta-escritor cause um reconhecimento pragmatico pratica-
mente inevitavel — se ndo anterior, concomitante ao valor literario
que podemos elaborar a seu respeito: € um livro para o trabalho com
diferentes tipos de textos. Um livro para o professor trabalhar o letra-
mento na escola com os alunos.

E evidente, em qualquer nivel do discurso de apropriacao edito-
rial da obra, essa referéncia-guia. O que parece um passeio divertido
ou o convite a uma experiéncia estética descomprometida pelas fun-
coes da escrita e pelos dramas de dois (comuns) personagens mostra
um contetido a ser tomado como guia para orientar o consumo de
necessidades que falam a escola.

Seria ingénuo, por outro lado, deslocar a propria producao das
ideias de Furnari do contexto que as cria, molda e regula o uso de
convencoes sobre o “como” e “o qué” escrever, pelos escritores que
“ddo a ler ideias” tao suas quanto da sociedade em que se inserem; e
que, para tanto, fazem uso de determinados recursos, a partir de
certas temdticas sugestivas e aclamadas, acentuando especificos
valores sociais, cultivando desejaveis modalidades de leitura etc.

“Eu tenho a impressao de que é de cima, que nao ¢ a gente sozinho
que cria, eu tenho a impressao que existe uma coisa maior do que a

gente, e nés somos um canal.”* Esta avaliacao de Eva contrapde-se a
outras, em que pondera sobre a natureza do processo criativo:

“As pessoas acham que a gente chega 14 e escreve, mas nao é nada disso...
A inspiracdo existe, mas é preciso muito trabalho em cima da idéia.
Quando vai fazer um texto ou um poema, vocé faz, refaz, pergunta pro
outro, mexe, espera, retoma no dia seguinte, pesquisa no dicionario...
Tem de ter uma parcela de talento, uma parcela de vontade, a persisténcia
pra continuar pesquisando, e uma certa sensibilidade para discernir

quando esta bom e quando esta ruim”.2°

Sobretudo a partir dessa ultima afirmacdo, podemos pensar
como Felpo Filva atesta diretamente um trabalho criativo imerso nos
debates sobre a escrita, a leitura e a funcionalidade do escrito que
marcam a compreensdo sobre leitura, escrita, infancia e ensino de
nossos dias. E uma obra que traz a relacao com a escola, justaposta,
por isso, a sua historia de consumo e sucesso de circulacao, de forma
convidativa e produtiva — ainda que nao se proponha, ao fazé-lo, ser
didatica, moralista ou fechada.

Para isso, a autora usou uma medida boa e inteligente, valendo-se
da representacao de leitor (escolar ou nao escolar) que concebe capaz
de movimentar-se por entre desafios ludicos — seja pelas referéncias
que tem, seja pelas referéncias que passa a ter em situagdes compar-
tilhadas de leitura coletiva. E ler passa a ser, nessa experiéncia, ler
para descobrir, para “sacar”, para entender primeiro, para divertir-se
através de uma apropriacdo que reconheca os efeitos do humor.

Entdo, nesse momento, perguntamos: como as criancas leem
Felpo? O que a narracdo lhes desperta, o que significa para elas? O
que lhes agrada? E agrada? Como, efetivamente, no coletivo escolar,
¢ acompanhada a leitura da historia — lembrando que os livros da
Colecao Girassol, conforme deduzimos da leitura da p. 33 do cata-
logo da Editora Moderna, recebem a orientagdo de uma leitura cole-
tiva, partilhada e orientada pelo adulto?

19 Resposta de Eva Furnari em entrevista da autora ao Letras & Leituras, um programa conduzido pela jornalista Mona Dorf, no ar pela Radio Eldorado (AM
— 700 kHz Sao Paulo). Disponivel em: <http://www letraseleituras.com.br/entrevistas/?a=eva_furnari>. Acessar o link: “Confira a primeira parte da

entrevista”. Acesso em: 13 nov. 2008.

20 Disponivel em: <http://caracol.imaginario.com/autografos/evafurnari/entrevista_moderna.htm>. Acesso em: 13 ago. 2008.
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Todas essas questdes esbarram em um plano da recepcao que
aqui nao se explorou, mas que é fundamental para caracterizar, tam-
bém, no plano do pequeno leitor, como se da a apropriacéo do livro
conformado a determinado publico.

Como explica Goulemot, se “ler é dar um sentido de conjunto,
uma globalizacdo e uma articulacdo aos sentidos produzidos pelas
sequiéncias, néo é encontrar o sentido desejado pelo autor...” (GOU-
LEMOT, 2001, p. 108), a analise do leitor e de como o “fora do
texto” da sua experiéncia literaria converge, no processo de troca
que € a leitura, figura-se como pertinente ao desvendamento dos
caminhos da recepcao do que Felpo Filva da a ler e do modo como
se propoe a fazé-lo.

Resta-nos acompanhar os caminhos a serem tomados pela histo-
ria de sua circulacao e testemunhados pelas formas de sua recepcao.
Assim continuaremos aprofundando a compreensio de como o
mundo da histéria e das praticas culturais pode revelar-se pela his-
toria de uma obra; pela forma como é proposta, lida, recebida, apro-
priada ou reformulada.

Seria, por fim, oportuno concluir apontando que, sem duvidas,
Eva Furnari, com o protagonismo de Felpo, conta-nos, também, da
natureza de um discurso repleto da representacdo do poder da escri-
ta e da centralidade assumida pelo sujeito que a domina, em suas
varias instancias, em nossa configuracao social.
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