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REsuMo: No tablado do artigo, um o qué se apresenta: texto experiéncia. Um porqué se
mostra: experimentagdes de linguagem junto a educagao. Um para qué se propde: tecer
uma escrita préxima ao corpo sensivel. Um como se dd: escrever usando letras de musica.
Um efeito se quer: producio de sensag¢des e devires junto a leitura em corpo-educagio.

PALAVRAS-CHAVE: Experimentagdes em linguagens; escrita-musica; corpo-leitor.

ABSTRACT: On the platform of this article a what shows up: experience-text. A why re-
veals itself: language experimentations within education. A what for is proposed: to weave
writing near the sensitive body. A how takes place: to write using song lyrics. An effect is
wanted: the production of sensations and becomings close to reading in education-body.
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[...] qualquer entrada é boa,
desde que as saidas sejam muiltiplas
GILLES DELEUZE e CLAIRE PARNET

Desta vez foi diferente... corpos chegaram timidamente, desacostumados que
estavam aos fazeres de corpo. Falas, murmurios, os cantos da pagina preenchidos
primeiro. A pista de danga vazia. O som alto convidando a dangar. A leitura de um
na escrita de outro. Uma festa? Um baile? Um cantarolar timido ao percorrer as
paginas. Que se d4 quando a musica invade a escrita convidando a dangar? Escrita
sensacao? Que se faz quando aleitura conduz seus passos a danga? Leitura sensivel?
Movimentos de corpo-leitura corpo-escrita. Afetagoes de papel e som. Sentidos e
sentires implicados produzindo devires rentes aos pensares em educagao’.

Abra suas asas,

solte suas feras,

caia na gandaia,

entre nessa festa.

E leve com vocéee

seu sonho mais loouuco

Eu quero ver seu corpo, lindo, leve e solto.

(As FRENETICAS).

[...] uma escuta da sensagao, algo

que se passa entre uma cor, um gosto, um toque,

um odor, um ruido, um peso e implica

em misturas, em zonas de indiscernibilidade, coaguladas,
que passam de uma

ordem & outra numa elasticidade de

forgas invisiveis que atravessam os corpos

(DELEUZE, 2007, p. 24).

3. Entre aformatagio e o estilo do texto, uma danga se faz: de um lado asletras das musicas a evocar sensagoes,
de outro as citagdes dos autores a evocar conceitos. Junto deles, o texto em ritornelo, repetindo refrdes e
envolvendo com sentires e pensares o corpo que danga e 1&. O conceito de ritornelo, derivado da musica e
ampliado por Deleuze e Guattari (2002), é tomado aqui como repetigdo, uma maquina que gira e repete e
faz conectar e modular fragmentos heterogéneos.
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Desta vez foi diferente... na penumbra da escrita, sobre o tablado vivo da pagina,
corpos-leitores se movem. Um convite a dangar nos espagos lisos se dd na leitura
de um texto-musica. Leitura experimentagdo como modo de “[...] ocupar um es-
paco aberto com um movimento turbilhonar cujo efeito pode surgir em qualquer
ponto” (DELEUZE; GUATTAR], 1997, p.25). Efeitos de linguagem rentes ao corpo
que danga na leitura. Modos outros de afetacdo. Produgao de sensiveis entre as
marcas estriadas do entendimento. Um corpo-escrita estende a mao a convidar um
corpo-leitura a dangar.

Te convidei pra dangar

A tua voz me acalmava
Sao dois prala, dois pra ca
Meu coragao traigoeiro
Batia mais que o bongé
Tremia mais que as maracas
Descompassado de amor
Minha cabeca rodando
Rodava mais que os casais
O teu perfume gardénia

E nao me perguntes mais...
(EL1s REGINA).

Pierre Boulez distingue assim dois
espagos-tempos da musica: no espago estriado,

a medida pode ser irregular tanto quanto

regular, ela é sempre determindvel,

a0 passo que, no espago liso, o corte,

ou a separagao, ‘poderd efetuar-se onde se quiser’

(DELEUZE; GUATTAR], 1997, P.25).

Desta vez foi diferente... ensaiam-se passos na pista de danga. O que pode uma
escrita que intenta festejar um texto com letras de musicas? E se as letras fossem
cantaroladas, levando a leitura-entendimento a dangar? Que se d4 quando se 1é
cantando, rodando, dois para 14, dois para c4? E se as problematizagdes se fizessem
em festa? Composicao de uma escrita desinvestida de citagdes imdveis e recuadas.
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Uma escrita aquém e além da exposigao rigida de conceitos que intentem fixar
os corpos e acender a luz do entendimento, dificultando que sensagdes multiplas
surjam na penumbra do baile. E se um texto-festa se produzisse na intensificagao
do corpo-leitor dangante que se move entre conceitos, pensares, sentidos, sentires?
Uma escrita que convida o leitor a se mover, festar junto, exercitar sentires outros
rente a leitura. Uma escrita-musica, um leitor-danga. O que isso daria? Daria a
pensar? Daria a bailar?

Baila comigo,

como se baila na tribo
Baila comigo,

14 no meu esconderijo...
(Rrta LEE).

O dispositivo que provoca uma leitura-ag¢ao-procedimento,
na invengao de um corpo leitor desejante.

Os escritos se multiplicam, tornam possivel a

construcio de uma politica de leitura que ultrapassa

a busca pelo entendimento, pela compreensao

e investe nos modos de subjetivacio

(VEIGA, 2014, P.383).

Desta vez foi diferente... comega-se a bailar, multiplicidades de vozes, maos,
coxas, dedos, pés, estares, pensares, fazeres, sentires. A escrita-musica inventando-
-se em texto. Corpos inquietos. No coletivo das forgas que sempre-somos, a escrita
danga e faz dancar. Os corpos espalhados no liso da pista de danga executam pas-
sos de escrita e leituras outras. Compositores, autores, cantores, leitores, festeiros.
Corpos que inventam uma escrita-danga e se langam as sensagoes. Corpos que
leem uma escrita-musica e escapam. Rotas inesperadas se tracam. Escapes, fugas,
derivas. Linhas de escrita que a qualquer momento podem mudar de rota, abrindo-
-se a invengao. Linhas de fuga abrindo-se ao sensivel. Convidando o entendimento
a dangar, a sentir. Inven¢ao que produz corpos em devir. Devir-musica ampliando
gestos, modos, sensos.
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Eu aguento até rigores

Eu nio tenho pena dos traidos
Eu hospedo infratores e banidos
Eu respeito conveniéncias

Eu ndo ligo pra conchavos

Eu suporto aparéncias

Eu ndo gosto de maus tratos
Mas o que eu nao gosto é do bom gosto
Eu ndo gosto de bom senso

Eu nao gosto dos bons modos
Nao gosto...

(ADRIANA CALCANHOTO).

[...] levando minhas mios a se acariciarem

uma a outra, percebo que elas, sem que

meu cdgito as comande, se revezam de tal modo

que a mao que sente é logo a mao sentidae a

mao sentida é logo a mio que sente, e assim por diante.
Esse desvio diferencial vivido pelo préprio corpo sensivel
entre sentir e ser sentido instala uma reflexividade,

um sentido anterior a sua expressa tematizagao

pela consciéncia intelectual. Isso reforca

em Merleau-Ponty a ideia de percepgao como

‘0 ato que nos faz conhecer existéncias) o ato pelo qual tenho
acesso ao que ele chama de ‘estrutura; isto é, a ‘regiao’
que fica ‘abaixo’ de ‘palavras’ e de ‘agdes,

regiao em que ‘elas se preparam, regiao que

é 0 proprio ‘comportamento) isso que

‘exprime uma certa maneira de existir

antes de significar uma certa maneira de pensar’

(ORLANDI, 2004, p.06).
Desta vez foi diferente... inventa-se um modo de escrever para que o ler seja

afetagdo. Afetacdo que se dd no espaco liso da pista de danga. Desinvestimento
em modos de escrever que imobilizam a leitura, deixando-a de fora do baile. Um
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modo de escrever que convida a leitura a devir e compor multiplas possibilida-
des de um pensar outro junto a educagao, ampliando a capacidade de invengao
do lido que danga. Desinvestimento em fios que levem a certeza do entendimen-
to, que permitam a conquista de uma compreensao amarrada pelo objetivo final.
Composic¢ao de um labirinto onde o entendimento se perca e possa encontrar a
sensa¢ao. Enfrentamento de perigos para que o novo possa se dar. Uma Ariadne a
abandonar a seguranga do fio e expor-se a0 movimento dionisfaco da danga. Uma
Ariadne a entregar-se ao desconhecido, apds seu abandono na ilha de Naxos por
aquele a quem entregara o fio da vitéria. Uma Ariadne a deixar para tras as certezas,
ao dar a mao a Dionisio e se colocar em um movimento afirmativo da existéncia.

Mesmo quando tudo pede
Um pouco mais de calma
Até quando o corpo pede
Um pouco mais de alma
Avida ndo para

Enquanto o tempo
Acelera e pede pressa

Eu me recuso, faco hora
Vou na valsa

Avida é tao rara

(LENINE).

Por que Dioniso tem necessidade de Ariadne, ou de ser amado?

Ele canta uma cangao de solidio, reclama uma noiva.

E que Dioniso é o deus da afirmagao;

ora, é necessdria uma segunda afirmacio para que a propria afirmacio seja
afirmada. E preciso que ela se desdobre para poder redobrar.

Nietzsche distingue claramente as duas afirmagoes

quando diz: ‘Eterna afirmago do ser, eternamente sou tua afirmagao’
Dioniso é a afirmagao do Ser, mas Ariadne é

a afirmagao da afirmagao, a segunda afirmagio ou o devir-ativo.

(DELEUZE, 1997, p.u8).
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Desta vez foi diferente... implicam-se os modos de existir na escrita, na leitura.
Implicam-se os modos de existir por estar-se na educagao. Na educagao, hé corpos a
tornarem-se. Hd corpos que escrevem e leem e tornam-se, produzem modos de existir.
Assim, quando musicas se ouvem a escrever e ler e Dionisio danga, hd produgao de
devires abrindo & multiplicidade os corpos. O deus da alegria faz das paginas baile e
possibilita um modo de escrever que afirma a multiplicidade. Uma escrita que danga
junto, provocando uma mistura nos corpos que intensifica as sensagoes e coloca a razao
a dangar para que ela se afete e se invente. Uma leitura que dé a pensar e a sentir em
simultineo, na produ¢ao de um modo de existir que afirme a vida, que se abra a vida.
Afirmagao dos sentidos junto ao lido, ao escrito para que a razao nao seja prisao. Um
gesto de afirmagao da existéncia rente a educagao. Produgao de vida viva. Linguagens
que afirmam o corpo todo, implicado a escrita, aleitura. Outro modo de existir educa-
g¢oes junto ao corpo todo. Um corpo todo a produzir outros modos de existir conheci-
mento. Conhecimento que se inventa ao bailar. Modo de existir na escrita e na leitura
legitimador dos afetos, dos sentidos, dos sentires. Dionisio a tirar Ariadne paraa danga
para que ela deixe para trds as certezas e o ressentimento e se abra a vida.

Se vocé vier pro que der e vier comigo
Eu lhe prometo o sol... se hoje o sol sair
ou a chuva... se a chuva cair

Se vocé vier até onde a gente chegar
Numa praca na beira do mar

Um pedago de qualquer lugar...
(GERALDO AVEZEDO).

A tarefa de Dionisio é nos tornar leves,

nos ensinar a dangar, nos dar o instinto do jogo.
Dionisio conduz ao céu Ariadne;

as pedrarias da coroa de Ariadne sao estrelas.
Serd esse o segredo de Ariadne?

A constelagao nascera do famoso lance de dados.
E Dionisio quem langa os dados.

E ele quem danga e quem se metamorfoseia,

que se chama ‘Poligeto) o deus das mil alegrias.

(DELEUZE, 1976, p.15).
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Desta vez foi diferente... entrega-se o texto a dan¢a de Dionisio. A danga de
Dionisio é a danga da celebrag¢ao, da afirmagao do desejo. A escrita e aleitura como
jogo, como arte de experimentar, como baile. A escrita e a leitura em exercicio, uma
aprendizagem de passos sempre novos, sempre outros. Na vontade de constituigao
de territérios de pensar sempre novados, plenos de devir, permitindo-se dangar
para implicar o corpo na educagio. Permitindo-se dangar na tentativa de abrir o
pensamento ao novo. Investimento na possibilidade de constitui¢ao de um pensar
educagao rente ao corpo sensivel. Producio de um modo de escrever e ler que inten-
sifique um pensamento a um s6 tempo plural e singular que faz a diferenca, criador
de si e de mundos préprios pela alegria da afirmagao dos afetos ativos.

Deixa eu dangar pro meu corpo ficar odara
Minha cara minha cuca ficar odara

Deixa eu cantar que é pro mundo ficar odara
Pra ficar tudo joia rara

Qualquer coisa que se sonhara

Canto e dango que dard

(CAETANO VELOSO).

[...] instalar-se sobre um estrato,

experimentar as oportunidades que ele nos oferece,

buscar ai um lugar favorédvel de desterritorializagao,

linhas de fuga possiveis,

vivencid-las, assegurar aqui e ali conjungdes de fluxos,

experimentar segmento por segmento dos continuos de intensidade,
ter sempre um pequeno pedago de uma nova terra.

(DELEUZE; GUATTAR], 2012, p.27).

Desta vez foi diferente... fez-se uma escrita desejo em educagao, fazendo fuga
em sons, tons e letras. Uma escrita aberta as experimentagdes, querendo fazer da
leitura uma afetagao de corpo movente, de corpo dangante. Uma escrita desejante,
linguagem experiéncia, na tentativa de mover os corpos que leem em educagoes.
Modos outros de leitura para instaurar o sensivel na educagao que se quer cién-
cia. Desinvestimento em educagao que se exige estéril, esterilizada e esterilizante.
Modos outros de pensar a linguagem na educagao para legitimar o corpo sensivel
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como inseparavel da mente. Razao e sensagao juntos a bailar em uma escrita e leitura
sensivel. Para pensar a educagdo como produgio de subjetividade, produgao de
vida. Educagao como tornar-se. Instalagao na escrita de devires sonoros que ajudam
a dilatar as fronteiras do entendimento e colocam em questao saberes desassociados

da sensibilidade.

Se ela danga eu dango
Se ela danca eu dango
Se ela danga eu dango
Falei com DJ

Pra fazer diferente |...]
Pra gente dangar.
(Mc LEOZINHO).

Um mundo em cria¢do: uma criagao sem criador.

Um mundo em movimento.

Forgas dancam sua danga caética e geram formas:

sempre efémeras e transitdrias.

Formas e for¢as: um mundo instituinte...

[...] Corpo que produz mundo, mundo que produz corpo [...]

(RIBEIRO, 2011, P.147).

Desta vez foi diferente... Experimenta-se como se torce e se contorce a escrita.
Como se contorce, torce e distorce a leitura. Como se escuta musica ao ler e se
comega a dancar. Dangar para habitar outros territdrios. Usar a musica, a letra da
musica para mover o corpo que 1é e desacomodar, desterritorializar o entendimento.
Produzir sensagoes junto ao pensamento e devir-musica na escrita para dar a pen-
sar. “E mais importante do que o pensamento é ‘aquilo que faz pensar”” (DELEUZE,
2006, p.29). Pensares outros se dio em uma escrita assim. Pensares que se produzem
junto a vida e inventam conhecimento que legitimam a vida. Outras maneiras de ler
que se dao na ampliagao dos seus efeitos para aquém e além da fungao do entendi-
mento. Ler e escrever para a constitui¢ao de uma educagiao como modo de existir
aberto a vida viva. Modo de existir que implica o corpo e possibilita o afrouxamento
dos grilhées imobilizantes da razao.
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Por isso eu pergunto a vocé no mundo

Se é mais inteligente o livro ou a sabedoria
O mundo é uma escola

Avida é um circo

(MAR1SA MONTE).

O pensamento nio tem lugar,

ele deriva de todas as paragens,

nasce das dobras de qualquer circunsténcia,

da invengio de um conceito ou do exercicio do préprio pensamento.
Pensar significa dar funcionamento as coisas, desloca-las ou
atravessd-las com significados outros, pensamentos outros.

(OL1VEIRA, 2007, n.p.).

Desta vez foi diferente... Da-se passagem aos afetos a cantar. Multiplicam-se as
falas a dangar. Instauram-se acontecimentos nos quais o acontecer se da. Exercita-
se para poder perder-se e encontrar-se. Encontrar-se outro, sempre novo novado.
Cantam-se conceitos. Dancam-se leituras em ciéncia educag¢ao. Afirmam-se mul-
tiplicidades, sensagoes, abertura aos devires onde o sempre novo se dd. Encontro
de corpos, escritas, leituras no baile. Entendimento, razao, conhecimento em festa
a dangar com sensagoes, sentimentos, sensibilidades. Multiplos corpos espalhados
pela pista de danca. Movimento de escrita que vira musica, letra de musica e coloca
a educagao a dangar. Educagao corpo bailada na escrita, na leitura. Educagao cor-
po em devir-musica. Experimentacao de linguagem para uma leitura sensivel em
corpo-educagao. Composi¢ao de um modo de existir. Modo de existir que afirma a
multiplicidade dos sentidos junto a razao e ao entendimento. Afirmagao do sensivel.
Legitimacao do corpo na educagao.

Se toda coincidéncia
Tende a que se entenda
E todalenda

Quer chegar aqui

A ciéncia n3o se aprende
A ciéncia apreende

A ciéncia em si
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Se toda estrela cadente

Cai pra fazer sentido

E todo mito

Quer ter carne aqui

A ciéncia nio se ensina

A ciéncia insemina

A ciéncia em si

Se o que se pode ver, ouvir, pegar, medir, pesar
Do avio a jato ao jaboti

Desperta o que ainda ndo, nao se pdde pensar
Do sono eterno ao eterno devir

Como a 6rbita da terra abraga o vicuo devagar
Para alcancar o que jd estava aqui

Se a crenga quer se materializar

Tanto quanto a experiéncia quer se abstrair

A ciéncia nao avanga

A ciéncia alcanca

A ciéncia em si

(GiLBERTO GIL).

[...] uma boa maneira de ler hoje em dia, seria tratar um livro
como se ouve um disco, como se vé um filme ou

uma emissao televisiva, como se recebe uma cangao:
qualquer tratamento do livro que exija um respeito

especial, uma atengao de outro tipo, vem do

passado e condena definitivamente o livro.

Nao hé nenhuma questio de dificuldade nem de compreensao:
0s conceitos sio exatamente como sons, cores ou imagens.
Sao intensidades que vos sdao ou ndo convenientes,

que passam ou niao passam.

Pop filosofia.

Nao hd nada a compreender, nada a interpretar...

(DELEUZE; PARNET, 2004, p.14).
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