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REsUMO: O objeto de estudo deste artigo sdo os filmes La Noire de... (1966), do senegalés
Ousmane Sembene, e Contra a parede (2004), do turco-alemao Fatih Akin. Ambos serdo
analisados segundo aspectos narrativos (enredo e construgio da personagem feminina) e da
tematica (a mulher no contexto imigratério), buscando interpretar as diferentes perspectivas de
Diouana e de Sibel, quanto 4 sua insercdo em instancias de poder e sua(s) voz(es) e siléncio(s).
PALAVRAS-CHAVE: La Noire de...; Ousmane Sembéne; Franga; Africa; Contra a parede;
Fatih Akin; Turquia; Alemanha.

ABSTRACT: This article analyses the films La Noire de ... (1966), by the Senegalese
Ousmane Sembeéne, and Against the Wall (2004), by the Turkish-German Fatih Akin.
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INTRODUCGAO

Talvez eu af estivesse.
Roland Barthes

O filme La noire de... (1966), de Ousmane Sembeéne, conta a histéria de uma
moga senegalesa que vai trabalhar em uma casa de familia na Franga. Diouana sai
de sua terra natal, deixando para trds mae, irmao e namorado, em busca de um
trabalho digno na badalada Riviera Francesa. Porém, sente-se em uma prisao, ao
ver-se no papel de doméstica, ao invés do prometido cargo de baba. Ela e a patroa
estabelecem uma relagao doentia, que resulta em um final tragico. No turco-alemao
Gegen die Wand (Contra a parede) (2004), a personagem Sibel procura um noivo
descendente de turcos, para um casamento falso. Ela quer um marido “de fachada’
para conseguir a tao sonhada liberdade. Entao, conhece Cahit em uma clinica para
tratamento de suicidas, onde ela também se recupera. Esse casamento torto possi-
bilita a sua fuga das tradi¢des de familia. No entanto, é através desse caminho que
eles acabam encontrando o amor.

Os curtas-metragens The Sonhrai Empire (1963) e Niaye (1964) foram as pri-
meiras realizagoes do diretor senegalés. Apds servir nas forgas francesas, ele voltou
a Dakar, influenciado pela Nouvelle Vague, e filmou La noire de....,, 0 seu primeiro
longa-metragem. Com esse filme, Sembeéne tornou-se o primeiro cineasta africano
de relevincia internacional e, por isso, é ainda hoje considerado o pai do cinema
africano. E foi ainda com La noire de... que conquistou o prémio Jean Vigo.

Akin tem ascendéncia turca: seus pais emigraram da Turquia para Hamburgo
nos anos 1960. Por esse motivo, a populagao turca e seus descendentes na Alemanha
s30 um tema recorrente em seu cinema. Contra a parede é um dos seus primeiros
longas-metragens e retoma essa temdtica. Akin recebeu o “Urso de Ouro” em 2004
por essa realiza¢ao. Foi a primeira vez em 18 anos que novamente um filme alemao
venceu a Berlinale, um dos principais festivais europeus e o maior evento cinema-
tografico da Alemanha.

A principal razao para aproximar esses filmes tao diferentes entre si e bastante
distantes cronologicamente é a presenga de duas personagens femininas fortes, que
buscam se estabelecer em sociedades opressoras, mesmo fazendo parte da minoria
“dominada”. Tateando a busca de um lugar para si nessas comunidades, elas acabam
levantando a questao da propria identidade. Em La noire de..., Sémbene confirma,
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através da cinematografia e da narrativa, as relagdes de poder estabelecidas durante
a colonizag¢ao e o modo como elas se transformam no periodo pds-colonizagao. H4,
portanto, uma discussao histdrica embutida no filme africano, que trata de questoes
de nagao, identidade nacional e submissao, em oposi¢ao a individuagao identitdria.
Em territorio africano, onde vérios paises se submeteram ao jugo estrangeiro, acaba
alcangando destaque também a questao dalingua oficial de cada pais. As relagoes de
convivio entre estrangeiro-senhor e nativo-subjugado sao transportadas, no filme,
para uma realidade pds-colonial, em que a necessidade de uma nova identidade fica
evidente a partir de um conflito senhora-funcionaria.

Ja em Contra a parede, a relagao nao é de colonizagao, mas de certo “acomoda-
mento” das tradi¢es turcas na sociedade alema. Os turcos foram para a Alemanha
como trabalhadores convidados, ou seja, pelo menos oficialmente eles nao deve-
riam nada aos seus empregadores alemaes. Porém, vimos, através de Sibel, uma
turco-alema que quer se estabelecer em seu pais natal, que se desvencilhar dessas
raizes nao seria uma simples escolha individual. Em uma resenha publicada na re-
vista Spiegel (2004), Oliver Hiittmann aponta que os turcos agora jd sao a terceira
geragdo que nasceu e cresceu na Alemanha e, por isso, comegam a se identificar
com essas raizes alemas, que também j4 sao suas. No entanto, o filme nao discute a
questdo como pedagogia social a favor dos imigrantes, mas como algo inerente ao
cotidiano, presente de maneira silenciosa, continua e quase imperceptivel.

Se, por um lado, observamos aproximagoes entre essas duas peliculas, tam-
bém destacamos diferengas. O filme africano foi filmado hd 46 anos em preto e
branco. Em relagao a temitica, apesar de Diouana sair do Senegal rumo a Franga,
sua trajetdria nao inclui muitas agdes. O filme passa-se quase inteiramente em um
apartamento, chegando a oferecer ao espectador uma sensagao claustrofébica. No
filme alemao também ha uma viagem. Sibel foge para a Turquia e Cahit vai ao seu
encontro. Porém, a vastidao do trajeto e das paisagens significa que a personagem
Sibel estd solitdria, quase abandonada nesse momento. O filme data de 2004; é
colorido e ja representa a vida em duas grandes cidades: uma alema e uma turca.

O objetivo do presente trabalho é analisar, através de algumas cenas de Contra a
parede e La Noire de..., de que maneira a mulher se insere em instincias de poder, seja
em contraposi¢ao ao universo masculino, seja no ambito de suas proprias tradigoes
e sociedades. Vale ressaltar que, apesar de Sibel ndo ser a protagonista tnica (como
é Diouana em La Noire de...) de Contra a parede, é através de um pedido dela que a
acao se desenvolve. Além disso, discutiremos brevemente a no¢ao de nagao inserida
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no contexto dos filmes e como os cineastas construiram seus filmes no intuito de
debater esses pontos.

A NOGAO DE NAGAO: O CORPO, A FEMINILIZAGAO E O CICLO

We are what you were; we will be what you are

Cangao espartana’

Para Benedict Anderson, nagao é uma coletividade que estabelece relagoes po-
liticas, é soberana, possui fronteiras delimitadas e, principalmente, é uma sociedade
imaginada. Ou seja, um determinado povo constituiria uma nagao quando hd um
governo comum (ndo necessariamente democritico), quando possui fronteiras de-
limitadas e existe uma ideia de que as caracteristicas determinantes sao habituais e
comuns a todos. Seus habitantes mantém tradi¢oes, compartilham pensamentos e
acontecimentos. Em rela¢ao aos dois filmes objetos de estudo, é dificil enquadrar a
ideia de nacionalidade nesses dois contextos. Qual seria a nagao de Sibel, que nasceu
na Alemanha, mas tem raizes turcas? Ela vive imersa em uma ilha de tradi¢des turcas
em uma grande cidade alema. No entanto, Sibel nao vé o momento em que podera
se libertar dessas tradigoes. Assim que se casa com Cahit, suas primeiras atitudes sao
cortar o cabelo e colocar piercings. Desde o inicio do filme, Sibel afirma que um dos
seus sonhos é operar o nariz, marca distintiva de sua nacionalidade turca. Isto é, ela
quer amenizar seu trago mais caracteristico para nao ser facilmente identificada como
estrangeira no universo germanico. Posteriormente, na vida real, a atriz Sibel Kekilli
usou o caché do filme para fazer uma cirurgia plastica que amenizasse esses tragos.

No universo feminino do filme, destaca-se ainda na trama o papel da mae de
Sibel, Birsen. Ela tenta avisar a filha constantemente que a melhor forma de contor-
nar as proibi¢oes da tradicao é aceitando-as e descobrindo as brechas que oferecem.
Birsen casou-se com um patriarca turco e mudou-se para a Alemanha. L4, aprendeu
a cortar os cabelos, tingi-los e, ainda por cima, aprendeu a fumar. Fica evidente que
indiretamente que Birsen desafia as imposi¢des do marido. No entanto, ainda esta
presa ao circulo familiar. Aprendeu a lidar com as diversas possibilidades dentro
de sua prépria casa. J Sibel é o resultado desse desafio. Ela quer ir além dos limites

3. “Nés somos o que vocés foram; nds seremos o que vocés sdo.” (RENAN apud BHABHA, 2004, p. 19,
tradugio livre).
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que a mae conseguiu para si. Assim, Sibel almeja abandonar o “exotismo” de suas
raizes em busca da ocidentaliza¢ao de seus tragos.

Em La Noire de..., acompanhamos um processo semelhante. Nas cenas em que
Diouana aparece em casa, usa roupas africanas. Quando chega a Riviera Francesa, ja
parece tornar-se uma madame ocidental (europeia?). Tenta se adequar ao vestudrio da
patroa e de suas amigas, chegando até mesmo a alterar a configuracao de seu cabelo,
notadamente mantido em estilo afro. O processo inverso de “reafricanizagao” somen-
te acontece quando ela se vé em um espago nao somente estrangeiro, mas também
estranho aos seus conceitos. Ela sai da casa de sua mae, acreditando que em outra
nagao terd oportunidades que nao teve em sua propria. No entanto, o que descobre
em terras francesas é que o cargo de bab4, as belas praias e a chance de crescer, na
verdade, concretizam uma prisao em um apartamento pequeno e solitdrio.

No filme africano, Diouana, apds ver as suas expectativas sendo frustradas e as
esperangas se esvaindo, volta a enxergar como nagao a sua terra natal, o Senegal,
onde estao seu irmdo, sua mae e seus principios. A mascara, nesse momento, passa
a ser nao apenas um simbolo africano, mas também representa a terra-mae e a boa
hospitalidade de seu pais e, principalmente, faz as vezes de um sonho desperdicado.
Ressalte-se ainda que os embates em La Noire de... encontram-se plasmados nas
oposigoes entre as duas mulheres, reveladas em polaridades: patroa/empregada,
branca/negra, europeia/africana, francesa/senegalesa, colonizadora/ex-coloni-
zada. Diouana segue iludida, guiada pela francesa, que aparentemente a levard um
tuturo diferente. No entanto, a francesa nada mais almeja que manter seu estatuto de
poder inalterado. Segundo Debray (apud ANDERSON, 2008, p. 39): “Sim, é puro
acaso que eu tenha nascido francés; mas, afinal, a Franga ¢ eterna”. Isso demonstra
a mentalidade francesa de que a Franga é superior aos paises colonizados.

Encontramos, entao, a ideia de um nacionalismo torpe, em que o mero fato
de nascer em solo francés ja torna o individuo melhor do que outro ser humano.
Sobressai aqui o pensamento que, como destaca Anderson (2008), em Comunidades
imaginadas, traz simultaneamente o insulto ao dominado e a exaltagio ao acusador.
Poderiamos entender tal postura como racista, se levarmos em consideragio a defi-
nigdo de racismo de Albert Memmi (apud ANDERSON 2008, p. 45): “a atribuigdo
generalizada de valor a diferengas reais ou imagindrias para o beneficio do acusador
sobre a vitima, com a finalidade de justificar o privilégio e a agressao do primeiro”

Em Contra a parede, nao se mostra um conflito de cunho maniqueista exacer-
bado. Tanto o diretor e roteirista Fatih Akin quanto a protagonista Sibel j4 estao
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imersos nas duas tradi¢des, e é impossivel identificar se ha uma cultura “vila”. Além
disso, a lingua usada por Sibel nao é somente uma: na primeira parte do filme,
quando quer conseguir seu espago individual, ela fala com os pais em turco e com
o mundo, em alemao. Sendo assim, a questao da nagao atrelada a fala, ao idioma e
a expressao mostra-se como um resultado da mescla de nagoes.

Segundo Anderson (2008), hé trés concepgdes que possibilitam estabelecer a
imagem de uma nagdo. De acordo com a primeira, determinada lingua (e a respecti-
va escrita) nos proporciona um caminho a verdade do nosso ser. Isto é, dependendo
dalingua que falamos, conseguimos expor determinados sentimentos e caracteris-
ticas individuais marcantes e, a0 mesmo tempo, refor¢amos a sensagao de estarmos
inseridos em um coletivo. Em outra passagem, Anderson observa de que maneiraa
lingua foi uma das pontes para a transformagao de territérios em nagoes: “Por sob
o declinio das comunidades, linguas e linhagens sagradas estava ocorrendo uma
transformagao fundamental nos modos de apreender o mundo, a qual, mais do que
qualquer outra coisa, possibilitou ‘pensar’ a nagio” (ANDERSON, 2008, p. 52). Pela
segunda concep¢ao de Benedict Anderson, a sociedade se organiza em torno de
governangas. Na época da formagao da maioria das nagdes, elas seriam de ordem
divina. A terceira é uma concepgao cultural de temporalidade, segundo a qual as
origens do mundo e do homem seriam as mesmas, e os homens nao escapariam as
“fatalidades didrias” (a morte, a perda e a servidio) (p. 69).

Vejamos, entdo, como essas concepgdes podem ser aplicadas as nossas persona-
gens. A lingua das mulheres-protagonistas nos filmes analisados torna-se elemento
essencial para estudé-las, porque ambas se encontram no limiar de duas nacionalida-
des. Por um lado, como foi dito anteriormente, Sibel utiliza-se de uma lingua para o
universo doméstico e familiar e, por outro, aprendeu que ha vida fora desse circulo
e que, 14, alingua é outra. Parece evidente que, quando a personagem muda para a
Turquia, muita coisa se passa e ela, retomando a ideia de familia, volta também ao
idioma turco. Portanto, individualidade e coletivo estio em constante confronto,
se pensarmos nos termos da primeira concep¢ao acima mencionada.

JaparaDiouana, arelagao com alingua é ainda mais complexa. Seria mais 6bvio
que Diouana se utilizasse de alguma lingua africana falada no Senegal, como, por
exemplo, o wolof. No entanto, Sembéne apresenta-a praticamente monossilabica
no filme e quase muda com os patrdes. Porém, Diouana é de uma eloquéncia feroz
em seu fluxo de consciéncia. A partir dessa aparente incongruéncia, o diretor faz
com que a impossibilidade de comunicagao, aliada a escolha da lingua dos patrdes,
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produza no espectador uma empatia ainda maior com a protagonista. Afinal, nds,
enquanto plateia, tivemos acesso direto aos pensamentos altamente articulados
da protagonista. E como se Sembéne quisesse deixar escancarado que ela, apesar
de proletaria e colonizada, tem suas proprias vontades, suas razes e motivos para
estar na Riviera Francesa, que vao além de saber limpar e cozinhar. A contradi¢ao
de Diouana usar a lingua dos colonizadores em seus pensamentos e nao conseguir
pronuncia-la, ressalta com vigor o aspecto da nao comunicagao, o que ird gerar con-
flitos decisivos. Também aqui, vemos a mescla de questdes identitdrias nacionais
atreladas a lingua e 4 expressao/nao expressao.

Vejamos a questao da nagao associada a governanga, divina em sua origem,
quando da formagao da maioria das nagoes. Nos nossos dois casos, a Franca e a
Alemanha ja ndo eram mais monarquias, e o Senegal e a Turquia jd se encontra-
vam em posi¢ao subalterna em relagao aos respectivos paises-centro. Em ambos os
casos, raramente as politicas governamentais ou as instancias de poder aparecem
no filme, sendo a policia a Ginica a representar o poder oficial nos paises-centro: no
filme de Akin, a policia alema, quando Cahit mata o amante de Sibel, provocando
a separagao do casal; no caso de Sembeéne, a policia francesa, que investigaria o
suicidio de Diouana.

Nos dois momentos, a policia aparece depois do embate de duas nacionalida-
des. O turco Cahit mata Nico, o insolente amante alemao de sua mulher. Em La
Noire de... Diouana, a africana subordinada, se mata diante das afrontas de sua patroa
francesa. Assim, nao geram duvida o fato de que “a prépria distribui¢ao desigual
de poder é que gera violéncia e separagao, nem o fato de que o multiculturalismo
pode oferecer uma visdo mais igualitdria das relagdes sociais” (SHOHAT; STAM,
2007, p. 86). Curiosamente, o titulo escolhido para o filme de Akin em Portugal foi
A esposa turca. Enquanto no Brasil manteve-se a ideia poética e mérbida do titulo
original Gegen die Wand/Contra a parede, em Portugal destaca-se a institui¢ao do
casamento no titulo do filme, além da nacionalidade da personagem, o que permite
entender que a questio da nagao e daidentidade possa ter um apelo mais forte junto
ao publico europeu.

Cabe ressaltar que, quando falamos em governanga e instancias de poder, nao
nos referimos apenas a instancias oficializadas, como a policia, os 6rgaos governa-
mentais, a Igreja. Falamos também nas instancias de poder ancestralmente estabe-
lecidas, como o patriarcado e o matriarcado ou tradigdes nao escritas. No caso da
familia turca, vimos aqui a questao do que é permitido a mulher antes e depois de
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casada, quais as regras para um casamento. E desse universo do patriarcado, dessa
instancia de poder, que Sibel deseja fugir. No entanto, isso exigird que ela se submeta
a outras regras, que ela julga mais flexiveis, mas que — como veremos ao longo do
filme - n3o sao menos cruéis.

Em Contra a parede, no inicio do filme, Sibel procura um companheiro turco
que aceite ser somente um marido de fachada. Ela quer curtir a vida e aproveitar
tudo o que nao teve enquanto esteve presa a casa paterna, as tradigdes e as repres-
soes familiares. Depois de conhecer o amor por acidente e perder esse marido
torto, ela resolve fugir para sua terra ancestral; e 14 ird perceber o que realmente
deseja: ter uma familia. Isto é, o que realmente importa para ela é a estabilidade
de um casamento com um homem mediano, mas bom, e a felicidade de sua filha.
Para Diouana, por sua vez, a Riveira Francesa seria a inica oportunidade de crescer
e poder ajudar a sua familia. Ela acredita que, indo a terra prometida, conseguira
tudo o que deseja. Porém, nao tem em mente que, no suposto “paraiso’, as regras do
jogo podem ser outras. A protagonista, no inicio, ainda tenta se adaptar. Mas é no
ritual da preparagao de sua morte que revela sua real crenca nos valores africanos.

Apresentam-se, portanto, simultaneamente, a questao da identidade e a tem-
poralidade dos lagos culturais, que perduram e retornam. Falamos aqui na dic¢ao
de Anderson, se pensarmos em morte, perda e servidao. Sibel percebe os seus reais
anseios na Turquia a partir da perda daquele que seria o seu parceiro, mas que estd
preso por assassinato. Diouana desilude-se com a promessa de um futuro melhor,
vivendo em uma relagdo de servidao — ao que poderiamos contrapor que a real
liberdade era aquela em que vivia na sua nagao, entendendo-se aqui a morte como
saida contra o retrocesso.

O transcorrer do tempo fica evidente também na transformagao vista nos cor-
pos das protagonistas. Sibel comega com o cabelo longo, de adolescente. Ela coloca
piercings e comega a usar roupas curtas e provocantes. Depois da separagao, corta
os cabelos como um protesto ou como a representagao da perda da sexualidade. Ja
Diouana desmancha seu cabelo em estilo afro em prol da adaptagao a vida europeia.
Quando percebe que foi enganada, retoma as roupas e o cabelo africano.

Assim, a questdao da nagao estd marcada também nos trajes e na apresentagao
fisica das personagens femininas. A medida que sofrem mudancas pessoais que vém
atreladas a experiéncias biculturais, a imagem que tém e que passam de si também
se transforma, de acordo com a sua autossuficiéncia ou seguranga, em termos de

pertencimento a uma nagao e/ou a um grupo cultural.
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Aideia de ciclo percorre os dois filmes. Em La noire de..., a quebra do sonho de
Diouana faz com que ela confirme sua crenga nos valores ancestrais, e a mascara
que retorna a sua casa parece ser a materializa¢ao de sua volta ao lar. Diouana, por
fim, retorna ao Senegal. Todos os ideais de Sibel sao convertidos em ideais dos
quais ela fugia quando morava na casa dos pais. Ela termina o filme na Turquia, mas
sem esquecer suas raizes e sua vida alema. Ambas as personagens estao imersas em
situagoes-limite, das quais saem transformadas.

AS PROTAGONISTAS ENCENADAS NOS FILMES

Considerando os aspectos acima arrolados, optamos por analisar duas sequén-
cias de cada filme: um trecho inicial, em que, de alguma maneira, a personagem
feminina é apresentada, e uma cena final, em que acompanhamos seu desfecho. Nao
pretendemos apenas retratar o inicio e o resultado da trama, mas destacar cenas que
representam mudangas nas personagens, como as tentativas de suicidio.

La Noire de... come¢a em um porto que, por si s6, é um local de transi¢ao.
Pessoas chegam e partem. Normalmente hd o clima de nostalgia, despedidas e espe-
rangas do que vird. Podemos dizer que Diouana estd tomada por uma mescla desses
sentimentos. A primeira imagem nos mostra a protagonista atravessando a passarela
que liga o navio a costa. E um contra-plongée que sugeriria um enaltecimento da
personagem. Em toda a sequéncia inicial, ela aparece como alguém importante.
Cabe destacar também que, em um filme que sublinha o contraste preto e branco,
apenas neste inicio hd um trecho colorido.

Ja no plano seguinte, vemos um close-up, com a personagem bem vestida, toda
de branco, em contraste com a sua pele negra, usando brincos e colar. Ela olha ao
redor, tentando reconhecer a paisagem. Ao longo de todo o filme, Diouana nao
usa muito o instrumento da fala (2 excecdo de um subserviente “Oui, monsieur”);
é através de seu olhar que reconhecemos seus sentimentos e angustias e um breve
momento com voz off: “Serd que alguém vird me buscar?”. No entanto, neste primeiro
momento, ela ainda tenta reconhecer esse “novo territ6rio”, talvez buscando um
porto seguro para atracar.

O terceiro plano mostra o desembarque das pessoas do navio. Em um plano
geral de ambientagao, as pessoas se preparam para descer. Em seguida, Diouana,
como ponto branco, cruza a tela, sempre com a mala em punho. A primeira palavra

escrita que vemos na tela é Sortie (saida, em francés). Podemos afirmar que este é
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um filme estruturado em cima de escolhas da protagonista, sendo as saidas estri-
tamente ligadas a essas escolhas. Diouana escolheu ir até a Riviera Francesa. Com
o seu “fracasso’, tomard a saida de volta, de maneira um tanto inusitada e tragica.

Em seguida, um homem de terno pega a sua mala e indica um carro. Em um
primeiro momento, o homem parece ser o motorista de Diouana. Porém, confir-
mamos em seguida tratar-se de seu patrao. Ela entra no carro. Entao, embarcamos
com ela em uma sequéncia de reconhecimento da Riviera. Hd uma alternincia entre
planos subjetivos de Diouana e planos do carro, que nos apresentam a Frang¢a como
um lugar préspero. Nos planos seguintes, conhecemos a casa de Diouana, sua terra
natal, evidenciando a dissonéncia entre esses dois lugares. Hd muito movimento
nesta sequéncia inicial do filme, representando a distincia percorrida por Diouana:
primeiro, ela embarca em um navio rumo ao continente europeu; depois, ¢ 0 auto-
movel que aleva do porto ao seu trabalho. Os meios de transporte sao o modo de
transposi¢ao de um mundo a outro.

Ao chegar, Diouana é enquadrada em close-up, olhando para o alto, e a
cimera prolonga o momento em que observa a fachada do edificio, focando nos
andares mais altos. Ela sabe que um desafio a espera. Porém, nao desconfia ela que
o apartamento representa um carcere. O patrao, mais uma vez, abre uma porta para
ela. A méscara que ela ofereceu aos senhores ja a espera na entrada da casa. Ela ob-
serva pela primeira vez a vista do apartamento, mal sabendo que seria sua tltima
visao do mundo exterior. Fechando esse segmento inicial do filme, Diouana inicia
seu servigo pela banheira branca e vazia da patroa.

O banheiro, lugar talvez mais intimo de uma casa, é o ponto inicial de
seu trabalho e também ¢ o final de sua vida. Diouana vé na alva banheira o local
oportuno para deitar seu corpo pela ultima vez. Focaremos nossa atengao nesta
ultima parte desse ciclo. Por volta dos 46 minutos do filme, Diouana ja estd cansada
da prisao domiciliar. Os planos no quarto sao, em sua maioria, americanos e mé-
dios. A sensagao de claustrofobia é evidenciada pelas dimensoes do espago e pelos
enquadramentos. O patrao entra e lhe entrega dinheiro. Diouana deixa o dinheiro
cair e se abaixa, chorando, quase em posigao fetal. O quadro passa a ser um plongée,
que representa a diminuigao da personagem.

A patroa entra no quarto em busca da mascara, de que dera falta. Diouana
imediatamente levanta-se, agarrando o simbolo de sua cultura. Elas giram no emba-
te. O close-up dos rostos mostra a francesa lutando para ficar com o objeto e Diouana
inabaldvel. O homem interfere, deixando Diouana com a mascara. Em seguida,
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com praticamente o mesmo enquadramento do comegco da cena, Diouana faz sua
mala. Ela guarda todas as roupas e fotos. Enfim, caminha até a sala, com a cimeraa
acompanhando em sua altura. Ela entrega o avental e o dinheiro de volta aos patroes.
O patrao bebe e a patroa pinta as unhas. Com a cdmera na altura de Diouana, os
patroes ficam desvalorizados na posigao sentada, com um tom que beira o ridiculo.

Ela volta ao quarto e comega seu ritual de morte. Enrola o cabelo no pen-
teado afro. Fecha a mala. A méscara cobre a mala, talvez representando tudo o que
Diouana ainda preza. Através de outra cdmera subjetiva, acompanhamos a moga
em diregao ao banheiro. Ela deita seu corpo negro e nu na banheira descorada. O
diretor enquadra a moga de corpo inteiro, privilegiando a visao da cabega. Vemos
Diouana soltando a navalha que usou para se cortar. O plano detalhe do instrumen-
to evidencia a morbidez da cena. A montagem feita nos leva a mesma disposicao dos
corpos em trajes de banho em uma praia da Riviera. Diferentemente de Diouana, 1a
as mogas procuram se bronzear ao sol. A trilha é alegre, criangas brincam. Enfim, a
vida continua, e a triste historia da moga negra vira manchete de jornal “Une jeune
négresse se tranche la gorge dans la salle de bains de ses patrons®.

Encontramos a noticia em um zoom-in. Alternando a distancia focal, esse tipo
de plano oferece ao espectador a urgéncia de uma revelagao. A cdmera permane-
ce alguns segundos no jornal, possibilitando ao espectador a leitura da matéria.
Segundo Langford (2014), é muito significativo que Diouana se suicide cortando
a garganta, pois se afirma que Diouana se matou devido a impossibilidade de se
comunicar com os patrdes. Nos, afinal, sabemos nao ter sido esta a inica razao, mas
sabemos ter sido ela um grande passo rumo a autodestruigao.

Jaem Contra a parede, o filme praticamente comega com os protagonistas Sibel
e Cahit, ambos de origem turca, se conhecendo em uma clinica para suicidas na
Alemanbha. Sibel usa o suicidio para sair de uma cultura patriarcal, em que as von-
tades e os desejos da mulher sao silenciados. Cahit é um vitivo que nao vé mais
sentido em viver. Ele joga o carro contra uma parede. Assim, élevado para a clinica,
onde conhece Sibel. Cahit estd na sala de espera do psicélogo da clinica. Um plano
fechado mostra as ataduras nos punhos, a cAmera sobe, corrigindo para o rosto
de Sibel. O olhar dela esta em Cahit. O médico chama por ele. Quando ele sai do
consultério, Sibel o segue, assim como a cAmera segue os dois. Ela pergunta a ele
se é turco e, surpreendentemente, se ele se casaria com ela. Esta seria a forma de a

4. “Uma jovem negra corta a garganta no banheiro de seus patrdes.” (tradugio livre).
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familia aceitd-lo (pois é turco) e ela se libertar da opressdo patriarcal e entrar em
um mundo de livres escolhas, tendo voz. Cahit acha que ela é louca e a manda sair.
Eles se encontram novamente em um plano aberto, em um dos caminhos da cli-
nica. Cahit anda mal-humorado. Sibel entra em quadro, alcangando-o. Ele diz que
sé transa com homens, e ela responde que isso é ainda melhor. Eles combinam um
encontro a noite, porque Cahit quer uma cerveja.

A noite, vemos ambos no bar, tomando cerveja. Sibel aparece em close, maquia-
da e arrumada. Cahit pergunta por que ela tentou se matar. Ela tenta desviar da
pergunta, dizendo que quer viver, mas antes precisa ser livre. Fala para ele tocar o
seu nariz (que foi quebrado pelos irmaos) e seus seios. Cahit recusa. Pela primeira
vez, eles aparecem em plano e contraplano. E o plano s6 fica aberto quando Cahit
nega mais uma vez o pedido de casamento de Sibel. Ela, em um momento de furia,
corta os pulsos mais uma vez. O sangue jorra, espantando os clientes do bar.

Ambos voltam para a clinica em um 6nibus. A cena tem uma cimera parada, em
que estao separados pelo vao central do 6nibus. Eles discutem aloucura de Sibel. A
cena é surreal, beirando o cdmico. Finalmente, o motorista expulsa os “cachorros”
turcos do dnibus, porque o transporte é um bem da cidade e nao deles. Depois desse
episodio, Cahit pede Sibel em casamento aos pais. Eles vivem as desventuras desse
matrimonio até Cahit matar Nico, um dos amantes de sua esposa. Sibel ainda tenta
se matar mais uma vez, quando estd na Turquia, desesperada e sem Cahit. Porém,
somente quando a ordem ja esta restabelecida, Cahit volta a encontrar Sibel.

Nessas cenas iniciais, monta-se o universo cultural das personagens, que tran-
sitam entre a Alemanha e a Turquia. A familia de Sibel vive na Alemanha ha algum
tempo, mantendo tradi¢des familiares patriarcais, em que os irmaos vigiam a irma
solteira como caes de guarda. A mae da protagonista feminina, como vimos an-
teriormente, tenta mostrar a filha que hd meios de ser livre dentro da tradi¢ao. A
comunicagao entre elas muitas vezes é eloquente sem palavras, bastando olhares e
gestos. No entanto, Sibel precisa se libertar, entrando no casamento de fachada com
Cahit. Ficamos sabendo, porém, que a relagao que comegou como uma encenagao
acaba se tornando de grande afeto e amor.

Nas cenas finais do filme, Sibel esta na Turquia, onde iniciou uma nova vida.
Como vimos antes, Cahit havia sido preso. Depois de cumprir a pena, vai a busca de
Sibel. Encontram-se em um quarto de hotel que, assim como no filme de Sembéne,
retrata um espago de transigao e de passagem. Esse encontro dos dois foi filmado
em plano e contraplano. Durante esse jogo de quadros, planejam a fuga. Afinal, Sibel
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arrumou um marido turco e agora tem uma filha. Eles aparecem nessa sequéncia
quase o tempo inteiro nus, despidos de toda a histdria anterior. A Sibel adolescente
e falante deu lugar a uma mulher de cabelos curtos, silenciosa e pensativa. O ultimo
plano em que aparecem juntos mostra ambos refletidos no espelho em um plano
médio. Temos, entao, a impressao de que estao olhando para o que ja foi ou o que ja
foram. Depois, ficamos sabendo que Sibel ndo vai ao encontro de Cahit. Ela prefere
ficar com o marido para poder cuidar da filha. Cahit, com a recusa da amada, entra
no onibus rumo a sua cidade natal em busca de um recomeco. Novo espago de
transi¢ao e retorno ao universo bicultural ao qual Cahit estava acostumado.
Nessas sequéncias finais, percebemos o emudecimento e o aumento dos silén-
cios da personagem feminina. Ela, um reflexo do que foi no passado, em busca de
seu amado que conhece a situagao de viver entre duas nagdes, precisa tomar uma
decisao. Opta pelo pais de sua cultura de origem, a Turquia, mesmo que isso a leve

ao silenciamento de suas emogoes.
A MULHER COMO SER (IN)VIS{VEL
Manche Nebelflecken loset kein Auge auf

Na grande maioria das sociedades, a mulher ainda sofre uma série de repressoes.
O grande feito dos dois cineastas aqui estudados foi trazer a vista dois exemplos
de mulheres silenciadas a partir de conflitos individuais inseridos em contextos
culturais conflitantes. Ainda que consigamos reconhecer e acompanhar as histérias,
fica claro que a mulher muitas vezes perde sua voz e forca diante dos obstaculos
sociais. Sibel tenta se livrar da grande influéncia do pai e do irmao. Sempre que esta
em familia, ela se cala. Passa a ser a adolescente falante quando se casa com Cahit.
E, ao final, volta a ser uma pessoa calada, quando decide ficar com a nova familia,
com o marido turco, voltando, portanto, s suas raizes culturais, como um destino
ao qual estivesse condenada. Diouana é praticamente muda em relagao aos patroes.
Porém, os seus pensamentos complexos compensam a falta de voz. Para Spivak
(2010, p- 66):

5. “Hédnédoas de névoas que olho nenhum dissipa” (SEBALD, 1993, p. 39, tradugo livre).
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[...] arelagdo entre a mulher e o siléncio pode ser assinalada pelas préprias mulheres; as
diferencas de raga e de classe estao incluidas nessa acusagao. A historiografia subalterna
deve confrontar a impossibilidade de tais gestos. A restrita violéncia epistémica do
imperialismo nos d4 uma alegoria imperfeita da violéncia geral que ¢ a possibilidade

de uma episteme.

Na busca da recuperacao de sua identidade ou, poderiamos dizer, de sua voz, a
mulher tem o impeto de ir a rua. Diouana, quando quer mudar de vida, sai a pro-
cura de trabalho. Ao descobrir que iria para a Franga, fica ainda mais feliz, porque é
uma oportunidade unica de ser alguém. A histéria de Sibel é um tanto inusitada em
relagio ao casamento. Muitas mulheres do seu ambito cultural fogem do casamento
arranjado ou com pessoas da mesma comunidade. Sibel usa as regras do jogo para
criar uma brecha e tentar fugir. Sendo assim, parafraseando Silvia Cardoso Sica
( 2011), estar na rua é voltar a ser.

A polaridade entre masculino e feminino é um aspecto que se atrela ao silen-
ciamento feminino. Este aspecto nao é tao evidente em La Noire de..., exceto pelo
fato de Diouana virar o “arrimo da familia”. Teoricamente, a senegalesa vai a Franga
para poder oferecer uma situagao mais confortével a sua familia. A turca Sibel, por
sua vez, quer ser totalmente independente. Possivelmente, pelo fato de ser um
filme mais recente, Contra a parede jé apresente a mulher com possibilidades de se
manter sozinha.

Em ambos os filmes, porém, ha um desejo das protagonistas de ter uma relagao
amorosa e, de certa maneira, subjugar-se ao dominio masculino. Esse embate entre
0 ser e 0 ndo ser causa prejuizos, como justificado no texto de Oliveira (apud SICA,
2011, p. 86):

As mulheres tentaram a passagem da fronteira do mundo dos homens, arrastando es-
condidas, as raizes plantadas em casa. Adotaram estilos de vida masculinos sem que os
homens se feminizassem. Assim ficaram, entre dois mundos, compatibilizando estilos
de vida e modos de comunicagio diferentes, recebendo da sociedade uma ordem esqui-
zofrenizante: seja homem e seja mulher. E foi assim que o sonho de igualdade tropegou
no impossivel. Porque a um homem se pede que seja tinica e exclusivamente homem,
aquele que representa a regra e o padrio face ao qual a mulher deve ser a0 mesmo

tempo igual e diferente. Mas ninguém pode ser, a0 mesmo tempo, si mesmo e o Outro.
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Ninguém consegue ser, a0 mesmo tempo, dois sujeitos diferentes, simesmo e o
Outro. As mulheres que observamos nos filmes franco-senegalés e turco-alemao es-
tudados aqui, apesar de tentarem incorporar algumas caracteristicas que lhes eram
alheias, falharam em seus objetivos iniciais. Acabaram retornando, por vias tortas,
as suas culturas de origem, das quais justamente procuravam “escapar’, em busca
de uma vida melhor e mais livre. Decepcionaram-se, por vezes de forma violenta.
Portanto, a sua inser¢ao em instdncias de poder acaba sendo frustrada em todos os
sentidos. Resta perguntar qual seria o desfecho dessas trajetdrias femininas, caso as
suas vozes tivessem sido determinantes nos enredos de suas vidas.
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