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REsuMoO: Este trabalho provoca a pensar acerca dos processos educativos a partir do en-
volvimento do cinema como um dispositivo que compde as redes educativas de docentes e
discentes, nos projetos de pesquisa “Redes educativas, fluxos culturais e trabalho docente —
o caso do cinema, suas imagens e sons” (2012-2017) e “Processos curriculares e movimentos
migratdrios: os modos como questdes sociais se transformam em questdes curriculares nas
escolas” (2017-2022), desenvolvidos com a criacdo de cineclubes, esses ‘praticantespensantes’
das escolas em alguns municipios do Rio de Janeiro. Esses projetos tém como objetivos:
identificar os mundos culturais dos docentes, bem como os modos como questdes sociais
graves entram nos curriculos escolares. O filme em torno do qual se trabalha neste artigo
é M — 0 vampiro de Dusseldorf (1931), do diretor alemao Fritz Lang, exibido em encontros
dos cineclubes. Um filme provocativo, inovador para sua época, coloca questoes acerca da
presenca do desvio social em contextos cotidianos e os modos como agem ou podem agir
autoridades publicas e ‘praticantespensantes’ de cotidianos quanto a esta questao.
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ABSTRACT: This study is an invitation to think about the educational processes that take
place with the involvement with cinema as a dispositive that makes up in the educational
network of teachers and students, in the research projects “Educational networks, cultural
flows and teaching work — the case of the cinema, its images and sounds” (2012-2017) and
“Curricular process and migratory movements: the ways how social issues are transformed
in curricular issues at school” (2017-2022), developed with the creation of cineclubs, these
‘practitionersthinkers” that exist in schools of a few cities in the state of Rio de Janeiro. These
projects have, as objectives, identifying the cultural worlds of the teachers, as well as the
way how serious social issues affect the school curriculum. The movie we have worked with
in this article is “M” - Eine Stadt sucht einen Mérder (1931, Germany), shown in cineclubs
meetings. A provocative movie, innovative for its time, it shows us questions about social
deviation in everyday life contexts and the way public authorities and the ‘practitionersthin-
kers’ may and will deal with them.

KevywoRbDS: Educational networks; cineclub; curriculum.

INTRODUGAO

Dentro de projetos em cujo desenvolvimento queriamos compreender aquilo
que identificamos como os “mundos culturais dos docentes” e os modos como
questoes sociais graves se incorporam aos curriculos escolares, incrementamos a
criagao de cineclubes com docentes e discentes em alguns municipios do Rio de
Janeiro®. As temdticas com que trabalhamos foram, no primeiro projeto, bastante
variadas e permitiram ‘conversas™ em torno de questdes culturais da contempora-
neidade, presentes nos tantos ‘dentrofora® das escolas e nos agrupamos em: a) filmes
com docentes e discentes que nos permitiram trabalhar vivéncias urbanas e rurais;
questoes de trabalho e emprego de professores e professoras; préticas escolares na
contemporaneidade em processos de criacao; relagdes entre docentes e discentes
(e seus responsdveis) em multiplos processos curriculares; b) outras teméticas,
como diferencas/identidades raciais, incluindo questoes religiosas; diferengas/

3. Os municipios nos quais trabalhamos sao: Rio de Janeiro, Nova Friburgo, Angra dos Reis, S. Gongalo e
Paracambi.

4. As“conversas’ nas pesquisas com os cotidianos sio entendidas como o16cus principal de seu desenvolvimento.

5. Nas pesquisas com os cotidianos temos percebido que as dicotomias, necessdrias a criago e ao
desenvolvimento das ciéncias na Modernidade, tém significado limites aquilo que precisamos criar e
desenvolver nestas pesquisas. Temos assinalado esta questao, escrevendo os termos dessas dicotomias

desta maneira: juntos, em italico e entre aspas simples.
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identidades de género; relagoes com as multiplas midias; movimentos sociais em
suas reivindicagdes por escolas. Ja no segundo projeto, concentramo-nos em uma
questao principal: as migragoes humanas, suas origens na histéria e, especialmente,
na contemporaneidade, sempre buscando compreender os movimentos de sua
incorporagao nos curriculos escolares.

Com esta variedade de filmes, buscamos melhor compreender as redes educativas
e culturais que os ‘praticantespensantes’ (OLIVEIRA, 2012) das escolas formam e nas
quais se formam e como os contatos que ai estabelecem ajudam a resolver os proble-
mas que enfrentam em seu dia a dia curricular, criando ‘conhecimentossignificages™
incorporados nos curriculos cotidianos. Entendidas como de ‘praticasteorias’ — ja que
percebemos que nelas sdo criadas, permanentemente, praticas necessérias e possiveis
ao viver cotidiano e intimamente relacionadas a criagao de formas de pensamento a
que podemos chamar teorias —, as redes educativas com que estamos trabalhando sao
assim enunciadas: a da formagao académica; a das agoes pedagodgicas cotidianas; a
das politicas de governo; a das a¢des coletivas dos movimentos sociais; a de criagao e
“uso” das artes; a das pesquisas em educagao; a de produgao e ‘usos’ de midias; a das
vivéncias nas cidades, no campo e a beira das estradas.

Compreendendo a existéncia dessas redes e buscando identifica-las tal como
se apresentam em filmes; percebendo que os processos de pesquisa que desenvol-
viamos exigiam tratar da questdo de pessoas consideradas “especiais”, em tantos
grupos sociais, com as dificuldades que existem para relacionarmo-nos com elas; e
considerando o modo como essas relagoes nos questionam nas escolas, tomamos
a decisao de trabalhar com o filme M - O vampiro de Dusseldorf’, do diretor alemao
Fritz Lang, de 1931, sabendo os desafios que teriamos, pois se tratava de um filme
preto e branco, em momento no qual o som® comegava no cinema e com uma forma
de atuagao ainda bastante exagerada, segundo os cinones atuais. Mas achamos
que valia langarmo-nos a discutir esta questao com um filme que tratava de um
serial killer, tal como os chamamos hoje, tendo em especial as séries de televisao
americanas nos dado as “chaves-clichés” para os identificar. Ou seja, a partir de um

6. Nas pesquisas com os cotidianos, fomos entendendo que a todo conhecimento criado sio criadas para eles
significagdes que os explicam como necessarios e, mesmo, justificam sua criagdo e permanéncia social.

7. O filme estd acessivel em: <https://wwwyoutube.com/watch?v=rgRLbwkVPoA>.

8. Nos projetos desenvolvidos temos tido um apoio importante do musico e criador de trilhas sonoras para o
cinema e a televisao, Fernando Moura . Ver Moura (2017).
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filme considerado um dos grandes cldssicos do cinema, que trata da questao, relacio-
nando-a a situagdes sociais contextuais e trazendo inovagdes técnicas importantes.

Dossié

M - 0 VAMPIRO DE DUSSELDORF — O FILME

Figura o1. Cena do filme M, o vampiro de Dusseldorf que, entre outras, serviu de base ao
cartaz mundialmente usado.

Figura 03. Cena de Beckert comprando balao para Elsie.
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O filme M — o vampiro de Dusseldorf (M - Eine Stadt sucht einen Morder), pro-
duzido em 1931, é considerado um cldssico do cinema expressionista alemao e teve
como seu diretor Fritz Lang, cineasta ja consagrado quando o produziu. Em sintese,
o filme mostra um misterioso infanticida que leva o terror a Dusseldorf, cidade ale-
ma. Como a policialocal ndo consegue capturar o serial killer, um grupo de foras da
lei se une para encontrar o assassino. E, quando o capturam, fazem o seu julgamento
segundo as normas dos tribunais que tao bem conhecem.

O filme mostra, de forma criativa e critica, a histdéria de Peter Kiirten, um assas-
sino e violador de mulheres, acontecimento que marcou a década de 1920, na cidade
de Dusseldorf. Esse caso causou impactos na Alemanha, repercutiu em outros pai-
ses e gerou estudos sobre a mente humana, as questoes da psicopatia e das relagoes
e das redes sociais envolvidas em comportamentos e agdes dessa natureza. Como,
por exemplo, fez Karl Berg, que publicou um livro a partir de entrevista realizada
com Kiirten na prisao. Uma histdria de vida marcada por diferentes violéncias sofri-
das desde a infancia possivelmente tenha gerado o sentimento e o comportamento
violento em Kiirten, que ainda crianga matou dois amigos afogados em um rio.
Kiirten foi executado em o2 de julho de 1931, em Col6nia, Alemanha, quase dois
meses apds o lancamento do filme M.

Embora diversos criticos do filme, desde sempre, digam que também nesta obra
Fritz Lang faz uma critica as mazelas da sociedade moderna e mesmo ao regime
politico que se instalava na Alemanha naquele momento, na biografia do diretor ha
a informagao de que Hitler, ao assistir a pelicula Metrdpole, produgao anterior de
Lang, ficou fascinado com a qualidade e a abordagem de seu contetido e convidou-
-0, juntamente com sua esposa, Thea Von Harbou, para incumbir-se da campanha
publicitaria do partido nazista. Parece que se, em um primeiro momento, os dois
aceitaram o convite, ap6s o filme de que estamos tratando, Lang se distanciou desse
grupo e quase imediatamente fugiu para Paris®. Importante lembrar que o titulo
inicial do filme era Os assassinos estdo entre nds, que teria sido censurado por agentes
do governo alemao, a época.

A existéncia de uma “organizagao criminosa” que dd solugao ao problema,
a atmosfera pesada, o ritmo denso do filme, com os inimeros recursos audio-
visuais incorporados, consegue captar as agruras e as incertezas dos contextos

9. Ele foi em seguida para os Estados Unidos, onde nao consegue seguir sua importante carreira anterior. Ele
trabalhou em um dos cldssicos do cinema, Sunset boulevard, no qual faz o papel de mordomo.
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politicos, sociais e econdmicos daquela época, o que §, alids, tipico da compo-
si¢do expressionista.

Entre outras a¢des, para se aproximar — e retratd-las — das questoes que envolvem o
sofrimento psiquidtrico e a violéncia que ele pode provocar — tonicas do filme —, Lang
ficou internado num manicémio por uma semana, estudou varios processos judiciais de
crimes ligados a psicopatia, estudou o comportamento das pessoas em situagao de surto
e em julgamentos de crimes dessa natureza, o que o levou a preparar a cena belissima do
vilao Hans Beckert', no momento do julgamento, nos ultimos 20 minutos da pelicula.
Nela, Beckert evidencia sua fragilidade, seu medo e reconhece sua humanidade, quando
fala de sua falta de controle sobre os seus atos, como se um outro ser o tomasse. Sao
quatros minutos de um discurso que comega questionando os inquisidores e a validade
daquele julgamento, questionando os que estao presentes na cena: “O que vocé sabe sobre
isso? Quem évocé, afinal? Quem sio vocés? Criminosos? Todos criminosos? Arrombam cofres,
assaltam casa, batem carteira, mas poderiam ter sido outras coisas, se alguém lhes tivessem
ensinado a trabalhar, e se vocés nao fossem um bando de bastardos e preguicosos. Mas ndo
posso ajudar a mim mesmo, ndo tenho controle sobreisto [...]”. Nestalonga fala, est contida
aposigao de Lang acerca desses seres e as relagoes potentes que fazem com a sociedade
em que vivem e aparecem, cometendo seus crimes.

Figura o4. “Quero escapar, quero fugir de mim mesmo, mas é impossivel. ... Sou possuido por
fantasma, fantasma de maes. E das criangas, elas nunca me deixam. ... Eu ndo consigo lembrar
de nada. ... Mas quem ird me acreditar? Quem sabe o que € isto para mim?” (Beckert,

1:43:30 — 1:44:58).

10. Representado pelo magnifico ator de teatro e cinema austriaco, Peter Lorre. De origem judia, ele fugiu
para os Estados Unidos antes mesmo de Lang, que também era meio judeu. Nos EUA, Lorre trabalhou no
conhecidissimo Casablanca e também em Reliquia macabra e Cassino Royale.
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Este julgamento se dd porque sao os “fora da lei” que conseguem capturar o
assassino, pois a policia e as autoridades em geral ficam tontas com o que esta
acontecendo. Aos 36 minutos do filme, Lang mostra isso, com a policia justifican-
do sua incompeténcia ao resolver o caso, falando da sua complexidade, pela forma
como as criangas desaparecem sem deixar rastro, a0 mesmo tempo que legitima a
astucia do vilao, que, segundo os policiais, nao deixa pistas. E para se eximirem da
responsabilidade pela demora em solucionar os crimes, ainda responsabilizam os
pais pela falta de cuidado, que leva ao sumico das criangas.

No processo de investigagao policial, o filme mostra a fragilidade do sistema de
seguranga, que nao consegue criar um plano de a¢ao que leve ao objetivo intentado.
E, ao contrdrio, cria panico na cidade, ao colocar qualquer pessoa como suspeito. Na
busca pelo assassino, hd cenas que mostram a invasao das casas de pessoas humildes,
a prisao de um idoso que é abordado por uma crianga que lhe pergunta a hora etc.
Essas agdes buscam, nio resolver o problema, mas achar um “bode expiatério” E
nesse momento de confusao que o primeiro titulo do filme, censurado, é dito trés
vezes, nervosamente: ‘0 assassino estd entre nds”. Toda essa sequéncia traz uma incrivel
ambiéncia sonora, acentuando o nervosismo da situagao e o estado cadtico das bus-
cas efetuadas. Esta sequéncia é cortada para cenas nas quais ¢ lida a carta escrita pelo
assassino, encaminhada e publicada por um jornal local. Para esta cena, Lang traz o
recurso do siléncio, utilizado também em outros momentos, com outras intengdes.

O diretor do filme prepara um jogo de cena, tecendo duas tramas paralelas — na
busca da solugao dos crimes e na captura do assassino. De um lado, autoridades
da seguranca publica e, de outro, os criminosos. Os pontos de interse¢ao entre as
duas situagoes estao na repetigao de frases com entonagdes diferentes, ou como
resposta a ultima deixa, ou ainda com alternativas contrarias. Um exemplo do uso
desses recursos ¢ a transi¢ao de uma cena para outra, usando a relagao de tempo de
investigacao, “sdo oito meses que a policia estd no caso”, frase enfatizada por um dos
agentes de seguranga. Na cena seguinte, no grupo de criminosos, a mesma frase é
repetida, embora com outra entonagao. No final da sequéncia, os criminosos deci-
dem que vao resolver o caso e pedem a colaboragao de uma parcela da populagao,
ao contrario dos agentes de seguranga, que se queixam da participagao popular:
para eles o povo nao colabora, s6 sabe cobrar. A tética usada pelos criminosos serd
recrutar os mendigos e os trabalhadores pobres da cidade, mapeando seus pontos
de permanéncia no espago. Esses personagens, que ja circulam cotidianamente nos
espagos, serao os observadores de movimentos de sujeitos, sob qualquer suspeita.
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Usam para isso um homem que toca realejo e é surdo, bem como um cego que ven-
de baldes de gas hélio (ver imagem 3). Entendem que o assassino nio ird suspeitar
dessas pessoas. Com isso, o diretor questiona os “conhecimentosignificagoes” e o
poder, sobre a cidade, daqueles que a habitam de modos tao diferentes.

Mas nao s6 neste momento a tensao se instala. Também quando a imensa turba
de bandidos assume o papel da justica — com amplo conhecimento de como ela
trabalha —, Lang provoca um pensamento acerca das intengdes de sistemas politicos
que engendram as vidas e os corpos sociais. Mais ainda, quando traz a atuagao da
policia sobre a resolugao do crime, mostrando agoes de chantagem e corrupgao na
manutengao de um sistema.

Em M, Fritz Lang inaugura o som na cinematografia, com um requinte nos modos
de estar presente, que, para sua época e por ser um pioneiro, revela a sensibilidade
humana na introdugao do dudio na complexidade da tessitura narrativa, compondo a
dramaticidade da obra. Assim como pelas op¢oes estéticas no que é feito imagem, nos
sons o autor ressalta seus argumentos com siléncios, pequenos barulhos cotidianos —
a cantiga das criangas, o barulho da bola, o som de utensilios domésticos, buzinas de
carros —, até o assobio do assassino quando procura sua vitima e acaba por identifica-la.

A particularidade da trilha sonora em M sao as marcagdes de tensionamento,
criando padrdes sonoros para cada situagao. Sirenes e apitos que marcam um intervalo
de tempo, que anunciam um préximo acontecimento na obscuridade de um futuro,
levando ao suspense. A marcagao do reldgio cuco para indicar uma rotina e uma espe-
ra, com o receio do inesperado que naquela situagao critica pode acontecer, quando a
mae refaz o ritual de arrumar a mesa de refeigao, esperando a filha que nao vai chegar.
O som do cuco é prolongado pelo som de buzinas, mostrando que algo ird acontecer.
E a filha que volta da escola e, na sua inocéncia, joga a bola contra o cartaz que anuncia
uma recompensa para quem denunciar o vilao, que a fard sua préxima vitima.
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Figuras o5 e 06. Cenas do cartaz oferecendo recompensa, com a sombra do assassino, e o
balao preso na rede de alta tensao.

Figuras 07 e 08. As escadas vazias e o prato vazio mostrando a auséncia da filha que nao chega.

Os siléncios agudizam ainda mais a demora e a auséncia, mostrando o labirinto
da escada num plano de cima para baixo, o patio vazio, ‘vestido’ com as poucas rou-
pas penduradas, a mesa posta com prato e cadeira vazia, com rastros da voz da mae
no seu desespero; como revelard na cena seguinte numa montagem de paralelos, um
siléncio do vazio na bola que rola num jardim, num balao que se prende, se debate
na rede de alta tensao e se solta para outra dimensio. E o enunciado do feito do
malfeitor. Na tensao dos siléncios, entra a voz fria de quem anuncia a edigdo extra,
trazendo a noticia de um novo crime.

O assobio do assassino quando busca a nova vitima, uma das marcas sonoras
no filme, é de trés tipos: o assobio master, que é o registro do assassino, com a
musica retirada da pega teatral Peer Gynt, Suite I Op. 46, tltima parte de “O castelo
do rei”, do compositor noruegués Edvard Grieg (1843-1907); o assobio de um dos
policiais analisando os documentos de um dos suspeitos, que estava numa casa de
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prostituigao, indica uma falsa cumplicidade entre o agente e o suspeito; e o terceiro
é 0 assobio dos criminosos para sinalizar as condigoes de seguranga do lugar onde
vao capturar o assassino e durante o seu julgamento.

TATICAS E ASTUCIAS NA INVESTIDA DE CAPTURA DO ASSASSINO

Titica é a arte do fraco
(CERTEAU, 2017)

Reunir os mendigos que buscam um assassino de criangas vai criar titicas indi-
cadas pelas possibilidades de viver e criar realidades dentro da cidade: colocar um
surdo tocador de realejo no centro de uma praga para atrair as criangas e os supostos
suspeitos; colocar um falso cego pedindo esmola para ficar atento aos homens que
acompanham criangas; ter um vendedor de balas perneta junto a uma vitrine, ob-
servando o movimento da rua; colocar um cocho do outro lado da rua, observando
amovimentagao das criangas. Por que usar s6 os ditos invalidos? Qual a provocagao
que Lang pretende fazer, ao dar énfase a uma populagao underground? Quais sao
as astdcias impregnadas nesse fazer dos usos de habilidades criadas nas vivéncias
cotidianas de uma cidade? Numa perspectiva certeauniana, observar a apropriagao
desses dispositivos de linguagem corporal, comportamentos e fazeres sociais numa
direcao de deslocamento do lugar comum é criar um campo de poténcias que
estd na capacidade inventiva do acontecimento, pois refere-se aos modos de agir
criativamente nos cotidianos e em suas redes. Os mendigos usam de suas asttcias
cotidianas para criar uma rede de mapeamento de comportamentos de criangas
e adultos. Eles se colocam na cidade como seres em observagao, aparentemente
desprovidos de sentido, porque nao sio coerentes com o espago construido, escrito
e pré-fabricado onde se movimentam (CERTEAU, 2017, p. 91), mas af estdo. Os
mendigos como objetos deslocados, posicionados taticamente, permanecem vigi-
lantes diante das falhas que as conjunturas particulares vao abrindo na vigilancia do
poder proprietério. Ai ele vai cagar. Cria ali surpresas, consegue estar onde ninguém
espera. E a asttcia (CERTEAU, 2017, p. 95). Quando Beckert estd de posse de sua
ultima vitima, os mendigos estao todos a postos, acompanhando cada passo, cada
movimento. Um deles escreve um “M” em uma das maos e carimba as costas de
Beckert, assim ninguém mais o perde de vista. Cria-se uma rede de informagoes, na
qual vao atualizando toda a movimentagao do assassino e de sua vitima. Até que a
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menina, ao sair da loja de brinquedos, vé a sujeira no paletd do sujeito e a indica a
Beckert que, nesse momento, desconfia que estd sendo observado, perde sua presa
e foge, numa sequéncia de assobios emitidos pelos mendigos com a intengao de
comunicar a fuga e indicar as dire¢oes tomadas pelo assassino. Os assobios dos
mendigos nesse momento passam a ser um recurso usado para sinalizar os pontos
de fuga e as diregoes tomadas por Beckert, eles vao tensionando a cena, mostran-
do a angustia do assassino, ao se ver encurralado numa rua vazia, apenas com os
mendigos o cercando na entrada de um prédio, quando é usado o som da buzina
de carros cortando a cena e permitindo a entrada do vilao no prédio, fazendo com

que os mendigos o percam de vista, criando mais suspense para a cena.

BECKERT, UMA PESSOA ESPECIAL?

Figura o9. Cena durante a andlise da carta escrita por Beckert.
Beckert, ao andar pela cidade, para diante de uma banca de frutas, come uma,

contempla uma vitrine, se mostra como uma pessoa comum, inofensiva, até o mo-
mento em que aparece uma crianga refletida na vitrine.
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Figuras 10 e 11. Cena da mudanca de comportamento de Beckert, ao ver a menina.

E nitida a transformagao do personagem. Ele vai ficando desconcertado, seu trans-
torno vai se evidenciando, seus olhos vao ficando languidos, sua respiragao se altera, a
menina sai do seu foco e as buzinas comegam a anunciar o perigo, o corpo em posi¢ao
de caga, e Beckert parte para o ataque, entoando seu assobio. A buzina reforca que o
perigo estd ao lado. Entra o siléncio, mostrando a desprotecao da menina, alheia ao
perigo, encantada com a vitrine, que por sua vez apresenta um alvo e uma seta em
posigoes distintas, mas em movimento, indicando uma presa junto do seu predador.
A menina parece perceber o perigo, a0 passo que o assobio se intensifica, levando ao
éxtase, cortado pelo momento em que a menina encontra sua a mae. O assobio para,
e a frustragdo é nitida no rosto e no corpo de Beckert. Ele se senta a mesa, atras de
plantas que cercam um bar, e pede um café, desiste e pede um vermute e passa para
um conhaque — até esse instante, no filme, ainda nao se tinha ouvido sua voz. Os
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acontecimentos vao alterando o estado de humor do personagem. Ele recupera sua
calma, voltando a assobiar, em busca de uma préxima vitima. O mendigo cego que
vende balao reconhece o assobio, ¢ 0 mesmo do desaparecimento da menina Elsie.
Desta vez, Beckert nao parou com sua vitima para comprar o balao, nem sequer passou
perto, mas a cegueira do vendedor de baldes permitiu que sua escuta agugada o iden-
tificasse. O vendedor cego do balao pede ajuda a outros para deté-lo, um deles vem ao
seu encontro e consegue ver Beckert com a menina. Lang, o diretor, refor¢cando sua
asticia no uso do som, coloca alguém que nao enxerga para reconhecer o vilao, o que
inicia a rede de comunicagao entre os mendigos que vao capturar Beckert.

O personagem pouco revela de sua psicopatia até este momento, e é se vendo
perseguido que sua doenga aparece: inicialmente, ele caminha, tranquilamente,
com a menina pela rua; entra numa loja de doces, onde deixa a menina escolher
a vontade o que deseja, nao sendo observado nem pela vendedora, que de nada
desconfia — é um homem sereno, bem vestido, com uma menina comprando balas,
quem suspeitaria? No entanto, na rede de mendigos ja armada, um deles observa
pela vidraga daloja e ja se comunica com um outro. Beckert sai daloja com a mesma
tranquilidade, a menina agradece o doce, eles param no meio da rua— a cimera corta
para o bolso de Beckert, ele puxa um canivete, um indicio do que estd por vir. Mas
um dos mendigos esta atento ao movimento. Beckert quebra a tensao, descascan-
do uma fruta com naturalidade, a menina estd absorta, o mendigo aproveita este
momento e escreve com giz em sua mao o “M” com que vai marcar as costas de
Beckert, falando que ele é uma ameaca para a cidade, porque estd sujando a rua com
as cascas de fruta. Beckertleva um susto, comeca a ter um leve sinal de desequilibrio
emocional, pois alguém o tocou. Se recompoe e, mantendo seu ritual, vai a loja de
brinquedos para agradar a menina. Quando saem, na porta daloja, a menina mostra
0 que estd em suas costas. E no momento em que vé a marca — e se percebe perse-
guido — que seu rosto e seu corpo se transformam e ele inicia sua fuga. De predador
passa a presa. Acuado, tem uma expressao de pavor, e sua respiragao é ofegante. O
prédio onde se refugia é invadido pelos criminosos determinados a capturi-lo. Seu
medo cresce, sua expressao assume um aspecto infantil.

Na perseguigao pelo prédio, Lang traz mais uma vez o som para comunicar as
agdes: um assobio que indica que a drea estd limpa, uma escuta de uma batida que
denuncia que existe alguém escondido, tilintar de chaves que indica que outro se
aproxima, criando uma tensao entre os personagens.
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Lang cuidou na escolha do ator Peter Lorre, com caracteristicas peculiares, com
seus olhos grandes e estufados, ora esbugalhados, tipo fisico bonachao. Quando
acuado, em condigao de vulnerabilidade, o coloca como uma crianca abandonada.
Ele nao sabe quem o persegue exatamente, e seu corpo e rosto mostram isto: po-
dem ser os policiais, os criminosos, as maes, os mendigos, os homens da cidade, as
criangas, os assobios, as buzinas, o cuco, as balas, o balao, o atrito entre o controle e
o0 nao controle, as vozes que povoam os ouvidos; sao atravessamentos no processo
de subjetivagao de Beckert. Quando, ap6s capturado, vai ao julgamento diante dos
criminosos, o desespero toma seu corpo: como um bebé chorao, pede cleméncia
e diz que é um engano, que niao tem nada a ver com o que aconteceu. Mas ¢ inter-
rompido pela voz do cego, o que faz mudar seu semblante para uma expressao de
pavor, pois o cego é a primeira testemunha do crime. Quando percebe que nao tem
mais saida, busca a fuga dentro do medo e revela-se na sua humanidade diante do
6dio da plateia que quer sua morte. O que estd em julgamento é o mal que foi feito
aquelas pessoas que estao presentes, nao mais as criangas. E a necessidade de banir
um verme, limpar a sociedade. Todos se encontram na condigao de juizes racionais,
empregando a mdxima:“Olho por olho, dente por dente”. Fritz Lang nos provoca
com essa reflexao: quem somos nés para julgar? O que conhecemos do outro para
julgar? Argumentos, alids, usados no filme pelo personagem que interpreta, entre
os bandidos, no julgamento, o papel de defensor do réu, que lembra a um dos juizes
que ele é procurado por trés homicidios. Na defesa que faz, ele diz:

[...] este impulso que o leva a matar prova sua inocéncia. [ ] Esta obsessdo tornou meu
cliente um irresponsdvel. [ ... | Ninguém pode punir um irresponsdvel. [ ... ] Digo que este
homem estd doente e ndo deve ser entregue a um carrasco, mas sim a um médico. Ninguém

vai matar um homem que ndo é responsdvel por seus atos (1:46:06 - 1:47:11).

Mas a condenagao é dada, pois os criminosos conhecem bem as leis e suas con-
sequéncias, sabendo das artimanhas da justiga oficial. Sabem que Beckert pode ser
considerado um louco e ficar num manicémio judicidrio, detido por algum tempo,
mas pode voltar as ruas e cometer novamente suas atividades criminosas. Por isso
é importante cortar o mal pela raiz.
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PARA ALEM DE UM JUIZO FINAL

Trazer filmes para os ‘espagostempos’ educativos mobiliza sentimentos, pensa-
mentos, cria ‘conhecimentosignificagoes, discute o ja conhecido, permite ‘conversas’
Toda disputa entre os entendimentos — e desentendimentos — de autoridades e
criminosos na solu¢io do crime, no filme, mostra como os interesses, as condi¢oes
de afetos, as contradi¢des humanas, os julgamentos, os clichés permeiam nossos
fazeres cotidianos e as redes que com eles formamos e que nos formam. Como nos
vestimos e despimos de nossos papéis sociais, culturais, individuais e coletivos?
Que usos fazemos desses papéise que intengdes temos em cada atuagao? Como
julgamos as relagoes de responsabilidade e irresponsabilidade nos nossos proces-
sos educativos? Onde residem a ingenuidade e a malicia? Como lidamos com os
controles das emogoes, dos corpos, das disciplinas?

Lang recupera esses questionamentos no final do filme, quando, em nome da
lei, leva Beckert ao julgamento oficial e ouve uma das maes como a voz do povo.
Ela diz que aquilo nio trard as criangas de volta e reforca: “Nés, também, entdo
vamos tomar conta de nossas criangas”. Lang urde um tecido de responsabilidades
na relagao do cuidar do outro, que nos leva a pensar: Como estabelecemos nossas
redes de cuidados com nossas criangas nos processos educativos? Como cuidamos
das diferencas nessas redes? Quais sao nossas responsabilidades como docentes e
como seres humanos — mulheres, homens, criangas, maes, pais?

No ato em que a defesa, no tribunal dos criminosos, diz que é preciso entregar
o réu a policia, Lang langa mao de sua dltima cartada, costurando, com a mesma
frase, a transigao da cena do julgamento e a entrada da policia desmantelando aquele
tribunal e recolhendo o réu para justica oficial. Esta sequéncia é entrecortada pelo
agudo assobio e pela frase, dando duplo significado: “para a policia”.

Por fim, ressaltamos a passagem da crise ética sofrida pelo criminoso que foi
pego pela policia, tendo que denunciar e revelar o lugar onde se realizava o julga-
mento. Ele diz: “Por que logo eu?”. Por que logo ele ter que entregar os comparsas
e dizer onde Beckert estava? Quantos vampiros hd nessa trama? Quantos de nds
somos vampiros nas nossas redes de educagao, no julgamento do outro? Quantos
de nds nos colocamos em contato com nossa humanidade, como faz Beckert em seu
juizo final? Como se prender e se desprender das redes de alta tensao nos ‘fazeres-
pensares’ cotidianos? Como encontrar outras dimensoes em processos educativos?
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Questionamentos como estes aparecem nas ‘conversas’ desenvolvidas com os
docentes e os discentes em nossos cineclubes. Por isso, trazer o cinema e as artes,
em geral, promovendo ‘conversas’ com elas para os ‘espagostempos’ educativos, tem

se mostrado um caminho interessante e criativo para que, com os docentes e os

discentes, possamos ir além dos clichés — no cinema ou nos processos curriculares
— pensando e agindo juntos.
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