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RESUMO

Este artigo objetivou analisar as representagdes sociais
cinematograficas da obesidade e de seus precursores
conceituais na filmografia de Georges Mélies. Um total
de 198 filmes, produzidos entre 1896 a 1913, foram
analisados através da analise discursiva da enunciagao,
numa perspectiva foucaultiana. Vinte e seis filmes
foram considerados relevantes, dos quais extraiu-se 31
trechos considerados significativos. Os enunciados
constituidos foram agrupados em seis formacgdes
discursivas, com conteudos que associavam a condig¢do
a questdoes de status socioecondmico, beleza,
capacidades fisicas e comportamentos. Concluiu-se que
o material analisado ¢ uma fonte historica primaria
importante para a historia da obesidade, indicando que o
cinema pode ter sido uma ferramenta de propaganda na
divulgacdo da inversdo valorativa que ocorreu no
processo historico de patologizagdo da condicao.
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History of obesity: Georges Méliés’s filmography

ABSTRACT

This article aimed to analyze the social cinematographic representations of obesity and its
conceptual precursors in the filmography of Georges M¢lies. A total of 198 films, produced
between 1896 and 1913, were analyzed through the discursive analysis of the enunciation, in a
Foucaultian perspective. Twenty-six films were considered relevant, from which 31 excerpts were
considered significant. The constituted statements were grouped into six discursive formations, with
contents that associated the condition with questions of socioeconomic status, beauty, physical
capacities and behaviors. It was concluded that the analyzed material is an important primary
historical source for the history of obesity, indicating that cinema may have been a propaganda tool
in the dissemination of the valuation inversion that occurred in the historical process of
pathologization of the condition.

KEYWORDS: Obesity; History; Motion pictures

Historia de la obesidade: la filmografia de Georges Méliés

RESUMEN

Este articulo tuvo como objetivo analizar las representaciones cinematograficas sociales de la
obesidad y sus precursores conceptuales en la filmografia de Georges M¢élies. Un total de 198
peliculas, producidas entre 1896 y 1913, fueron analizadas a través del andlisis discursivo de la
enunciacion, en una perspectiva foucaultiana. Se consideraron relevantes veintisé€is peliculas, de las
cuales 31 extractos se consideraron significativos. Los enunciados constituidos se agruparon en seis
formaciones discursivas, con contenidos que asociaban la condiciéon con cuestiones de nivel
socioeconomico, belleza, capacidades fisicas y comportamientos. Se concluyd que el material
analizado es una importante fuente historica primaria para la historia de la obesidad, lo que indica
que el cine pudo haber sido una herramienta propagandistica en la difusién de la inversion
valorativa que se produjo en el proceso historico de patologizacion de la condicion.

PALABRAS-CLAVE: Obesidad; Historia. Peliculas cinematograficas
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INTRODUCAO

Na histéria da obesidade, houve um fendmeno sociocultural de inversdo dos valores
atribuidos a certa caracteristica corporal. Conforme Vigarello (2012) e Santolin (2012), esse
processo historico de problematizagdo do tamanho, composi¢ao, aparéncia e peso corporais teria se
iniciado pelo século XVIII, na Europa. Ao fim, restou um discurso mais ou menos patologizante,
preponderante de meados do século XX até¢ a atualidade. Ao longo desta patologizagdo, ocorreram
certas associagdes espurias entre as caracteristicas corporais € outros aspectos, que nada tinham a
ver com a questdo, que, anteriormente, era considerada salutar, bela, poderosa, potente e rica
(SANTOLIN e RIGO, 2012).

Ainda na virada para o século XX, a inversao valorativa e a patologiza¢do estavam restritas ao
campo médico, ndo tendo se popularizado (SANTOLIN e RIGO, 2015). Assim, cogitou-se que o
Cinema — inventado no final do século XIX — possa ter sido uma ferramenta midiatica de
divulgagdo dos novos valores e das concepcdes medicalizadas. Neste sentido, hipotetizou-se que a
filmografia do francés Georges Mélies (1861-1938) — um dos pioneiros do Cinema — poderia conter
pecas importantes para montar o quebra-cabega historico.

A companhia Star Film, fundada por M¢li¢s em 1902, dominou o mercado cinematografico
até 1906. Apesar da producdo artesanal, ao longo de dezoito anos, entre 1896 e 1913, M¢li¢s
produziu 533 curtas (IMDb, 2018; LA MAGIE MELIES, 1997; JULLIER, MARIE ¢ MARIE,
2012). Seus filmes obtiveram muito sucesso na época, mas ao final da vida, devido a problemas de
pirataria nos Estados Unidos da América e mudangas nos tipos de filmes desejados pelo publico,
Mélies teve que vender seu estiidio e terminou relativamente falido. Amargurado, prestes a vender
também seu teatro, teria queimado parte de seus filmes (LA MAGIE MELIES, 1997). Em trabalho
de restauragdo, apos longa pesquisa e coleta em todo o mundo, a Cinematéque Frangaise recuperou
a filmografia restante, publicando uma colec¢ao, aparentemente definitiva, composta por seis DVDs,
com 199 dos 533 curtas produzidos.

Assim, em vista de contribuir para o estudo da historia da obesidade, o objetivo da presente
pesquisa foi analisar as representagdes sociais cinematograficas da obesidade e de seus precursores

conceituais na filmografia de Georges Méliés.
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MATERIAIS E METODOS

O presente estudo pode ser classificado como um estudo historico (STRUNA, 2007), assim
como socioldgico, por tratar de representacdes sociais (RS) (MOSCOVICI, 2010). O material
empirico analisado consistiu nos filmes presentes na cole¢do Georges Mélies: the first wizard of
Cinema (Georges Mélies: o primeiro mago do cinema, 2010), com excecdo do filme Hidroterapia
fantastica, que sera analisado separadamente por conta da relevancia para a tematica. A duragdo do
material analisado totalizou 742 minutos — ou cerca de 12,5 h. Apesar da referida cole¢do restaurada
pertencer a Lobster Films, todos os filmes podem ser acessados e assistidos gratuitamente, sem
infringir a leis de direitos autorais, j& que se encontram em dominio publico, através da plataforma
de videos Youtube.

Para a coleta de dados, realizou-se uma primeira assisténcia do material, desenvolvendo uma
analise superficial da obra como um todo, identificando se a mesma conteria algo relevante para a
tematica. Tendo considerado o filme relevante, realizou-se uma segunda visualiza¢do, na qual
foram descritas com maior grau de detalhamento trechos importantes. ApoOs isso, buscou-se
constituir, a partir das descri¢cdes e analises, quais enunciados a respeito da obesidade, dos obesos e
de seus precursores conceituais estariam presentes nas RS do filme. Cada trecho foi categorizado
em um ou mais nucleos centrais (NC) de significado, de acordo com o conteudo de suas RS. Este
procedimento advém da Teoria do Nucleo Central (TNC), de J. C. Abric e C. Flament (PATRIOTA,
2020), derivada da Teoria das Representacdes Sociais (TRS), de Moscovici (2010).

Quanto aos procedimentos analiticos, os dados foram analisados conforme a metodologia
denominada analise discursiva da enunciacdo, na perspectiva que Michel Foucault apresentou na
obra “A Arqueologia do saber” (2008).

Apos a constituigdo dos enunciados, realizou-se uma aproximacao enunciativa e do ntcleo
central (NC) de significado dos conteidos das RS em vista a produzir formagdes discursivas, que
serdo expostas, com as andlises e descri¢cdes. Optou-se por citar somente o titulo de cada filme, sem
constar nas referéncias, devido as restricoes do niimero de péaginas prevista nas normas deste
periddico. A citagdo aos filmes foi realizada através dos titulos originais, em francés, com tradugao
livre pelo pesquisador para o portugués.

Em relagdo a interpretacdo e a compreensdo das analises empreendidas, adotou-se a teoria
hermenéutico-filos6fica proposta por Gadamer (2014), cujo modelo tedrico equipara,

estruturalmente, a compreensao — no qual esta inclusa a atividade interpretativa — ao conceito de

jogo.
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RESULTADOS E DISCUSSAO

Tecnicamente, os filmes de M¢liés apresentam um aspecto teatral-circense quanto a
composi¢ao do cenario, perfil do espetaculo, temas e saudagao ao publico-espectador na entrada dos
atores (olhar-camera). A camera ¢ mantida parada — plano fixo e ponto de vista tinico — enquanto
uma das caracteristicas mais destacadas da linguagem cinematografica posteriormente, em
contraposi¢do ao teatro e a televisdo, serd a movimentagdo da camera (JULLIER, MARIE e
MARIE, 2012). Tais caracteristicas também estdo presentes em outros filmes da época, tendo
recebido o nome de cinema de atragdes (SABADIN, 2000).

Apesar disso, pode-se dizer que ja ha “filmes” — pois o cinematografo j& estd sendo usado
para narrar historias, com edicdo, cortes, efeitos especiais, dentre outros itens que podem servir para
caracterizar o Cinema. Por isso, ha quem diga que M¢éli¢s foi o inventor da sétima arte (LA MAGIE
MELIES, 1997; GEORGES MELIES, 2010).

Muitas obras sdo pecas de “magica”, tipicas de circos, mas com o uso de ferramentas
cinematograficas, como o corte, a sobreposicao, a dupla exposicao, etc. Ha, também, muitos curtas
de terror, com temdatica mais ou menos religiosa, em que, com frequéncia, o diabo e demonios
representam o mau, enquanto anjos e santos representam o bem. Outro assunto repetido em algum
grau sdo as tematicas histdricas, relevantes para os franceses, como Joana D"Arc e o caso Dreyfus .
Também ha curtas de conto de fadas, como Cinderela.

De toda a colegdo, considerou-se que vinte e seis curtas apresentavam conteudo relevante
sobre a obesidade e seus precursores conceituais. Trinta e um trechos considerados mais
significativos foram extraidos, totalizando uma duracdo de cerca de 20 minutos do total de 741
minutos da amostra analisada, o que corresponde a cerca de 3% - ou seja, relativamente pouco.

Em cerca de 80% (n = 26) desses trechos a tematizagdo foi somente indireta — ou seja,
implicada por conta do corpo do ator . Em alguns casos, Méliés utilizou enchimentos, gerando uma
aparéncia corporal artificial para o personagem, que nem sempre foi diretamente tematizada.
Possivelmente, o curta que tratou mais diretamente da tematica ¢ intitulado Guérison de 1'obésité
em 5 minutes (A cura da obesidade em 5 minutos, 1910), mas, infelizmente, este filme se perdeu,
tendo sido queimado pelo seu proprio criador (LA MAGIE MELIES, 1997).

Quando se analisou temporalmente a série, ndo se observou uma tendéncia em relacao ao
tipo de tematizacdo presente nas RS — ou seja, ndo se percebeu aumento ou diminui¢do na

tematizagao direta.
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Quanto aos enunciados sobre a obesidade, hd inconsisténcia discursiva — ou seja, 0s
enunciados ndo mantém um mesmo NC em todas as obras. Por exemplo, hd ocasides em que
personagens poderosos sdo representados por atores gordos e outras por atores magros. Apesar
disso, houve recorréncias. Julgou-se desnecessaria a quantificagdo da frequéncia de ocorréncia de
padrdes enunciativos nas representagdes, pois a raridade ndo ¢ um problema na perspectiva
metodologica de analise discursiva da enunciagdo foucaultiana.

De fato, cada filme ¢ um caso unico e assim deveria ser considerado, procedendo
posteriormente uma aproximacao, conforme o conteido dos enunciados constituidos, para constituir
formagdes discursivas distintas. Aqui, entretanto, optou-se por analisar centenas de curtas, como
analise de casos multiplos, e apresenta-los partindo do pressuposto que a filmografia de um cineasta
haveria de ter uniformidade enunciativa nas representacdes sociais. Este principio, entretanto, se
mostrou relativamente equivocado. Logo, as formagdes discursivas apresentadas podem ser, até
mesmo, antagdnicas umas em relagdo as outras, assim como podem conter enunciados discrepantes
dentro da mesma formagao discursiva.

Nada impede — e, na verdade, comumente acontece — que coexistam enunciados e formagdes
discursivas opostas num mesmo periodo e local. Isso ndo aconteceu somente no periodo aqui
analisado ou na obra de Méli¢s — pois ainda hoje ha rincdes socioculturais com sistemas de valores
proprios e bastante diversificados em torno da questdao da gordura corporal (POULAIN, 2014).

Tanto por serem, em média, extremamente curtos e sem som, os filmes de Méli¢s padecem
ainda mais da primazia que o Cinema déa, conforme Guimardes (2016), ao movimento, ao
acontecimento e as agdes. Os gestos e a postura corporal substituem a linguagem verbal, dada a
auséncia de audio, tornando os discursos mimicos, exagerados para garantir o melhor entendimento
do publico da mensagem que se deseja transmitir. Mesmo o dudio existente em seus curtas sao
meras pecas musicais de piano, guardando pouca ou nenhuma concordancia em relagdo as
representacdes realizadas.

Essas caracteristicas limitam as possibilidades de representagdes da obesidade e de seus
precursores conceituais na obra de Mélies a uma questdo quase que exclusivamente imagética, ndo
verbal, focada no corpo dos atores, em gestos especificos que remetam ao corpo ou em agdes que
signifiquem algo relacionado ao corpo no contexto em que estdo inseridas. Nao ha, por exemplo, a
possibilidade de didlogos com enunciados sutis nas entrelinhas, de reforco ou de contraposi¢ado
entre o verbal e o corporal.

Nao ¢, entretanto, a mera existéncia de um ator ou personagem corpulento num filme que
torna sua apari¢do significativa, prenhe de um discurso enunciativo sobre a corpuléncia ou a

gordura corporal excessiva. As vezes, a auséncia também pode significar — como, por exemplo, a
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ndo atuacdo em certos papeis — e ainda que nao se comente exaustivamente sobre todos os
silenciamentos possiveis, dever-se-ia considera-los.
Desse modo, identificou-se e constituiu-se, apos aproximagdes tematicas, um total de seis

formagdes discursivas distintas, cujas RS discursavam sobre NC de significancia semelhantes.

Les gros

Uma das formacdes discursivas que pode ser identificada mais facilmente na colegdo ¢
composta por uma subsérie de catorze curtas, em que personagens que ocupam posi¢cdes de
autoridade e poder — os grandes (em franceés, les gros) da sociedade, nos dois sentidos do termo —
foram representados por atores corpulentos ou gordos. Comumente, os demais personagens desses
curtas, que nao sao figuras de autoridade, foram representados por atores magros.

Como ressaltado por Guimaraes (2016), o corpo do ator também integra a representacao
cinematografica. Neste sentido, a escolha de um ator corpulento e gordo para representar um papel
ndo ¢ insignificante e, provavelmente, ndo € casual, pois como destaca Bahiana (2012, s.p.) “ (...)
nada do que esta na tela, em momento algum, ¢ gratuito ou por acaso; tudo o que esta na tela, a
qualquer momento, tem uma razio de ser. Ou pelo menos deve ter — erros acontecem, acidentes
também”.

Juizes, monarcas, nobres, principes, princesas, padres, patrdes, poderosos e ricos ostentam
barrigas grandes — naturais ou artificiais — representando algo que poderia ou nao ser ainda uma
realidade na Franca que Méli¢s via, na virada do Século XIX para o XX.

Essa concepcdo de hierarquizagdo socioecondmica através do tamanho da barriga pode ser
entendida como uma espécie de remanescente de séculos anteriores — XVIII e XIX. Como conta
Baecque (1989), houve, inclusive, um movimento francés anti nobreza que se auto intitulou /e
peuple contre les gros (o povo contra os “grandes” — ou os gordos) — que se utilizava politicamente
da diferenca corporal entre certos grupos socioecondmicos para incitar um movimento
revolucionario, rebelde ou de resisténcia.

Ainda que esses curtas ndo sejam inteiramente de comédia — pois ha muitos de ilusionismo,
assim como de terror, drama, historicos, etc. — hd muitos filmes que almejam desencadear o riso.
Nao ha nessas representacdes, entretanto, unanimidade favoravel ou resistente a essa autoridade da
barriga — ou seja, hd uma certa ambiguidade irreverente em relacdo ao respeito pelas figuras de
poder e autoridade, geralmente representadas corpulentas e barrigudas. Se por um lado Mélies as

representa respeitosamente, replicando nos filmes o respeito que tais categorias socioecondmicas
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gozavam na sociedade, por outro lado, o cineasta introduz pequenas situagdes de ridicularizagao,
camufladas pela comicidade. Aparenta, portanto, desejar expressar irreveréncia, contestagdo e
subversividade, mas conter-se — talvez por medo, ja que tal atitude poderia significar no mundo real,
em relacdo a sua posicdo social em Paris, e a aceitagdo de seus filmes como entretenimento
permitido para as massas.

Em outras palavras, ndo se faz rir de representagdes de caracteristicas que pertencam a elite.
Geralmente, faz-se comédia as custas de alguém ou de alguns, que sdo pegos como bodes
expiatorios comicos. Ao comediante ¢ permitido certa irreveréncia — e isso sera, aparentemente,
cada vez mais permitido e incentivado ao longo do Século XX — mas desde que seja com alvos
menos destacados do corpo social. Se ndo se pode dizer a verdade, que “o rei esta nu”, muito menos
rir e fazer rir da nudez de seu corpo. Rir-se do rei, de seu corpo, €, portanto, um ato arriscado
(FOUCAULT, 2011).

Ressignificar a corpuléncia, a gordura e a barriga — simbolos da opuléncia invejada pelos
suditos - tal como a representacdo caricaturada do rei momo nas festas populares carnavalescas — €
um ato de confrontacdo valorativa no campo sociocultural — e, indiretamente, socioecondmico
(QUELLIER, 2011). Rebeldia, sim, mas uma rebeldia progressivamente percebida como inofensiva
e que sera, cada vez mais, permitida pelos governantes.

Eventualmente, M¢éli¢s ridiculariza em suas representacdes a figura dos “grandes” e de suas
corpuléncias, mas o faz com cautela, quase a lhes pedir autorizacdo, por medo de possiveis
consequéncias. O riso parece uma vingan¢a, como uma facada dos ressentidos e rancorosos. Mas
uma “vinganga”, relativamente inofensiva, indcua em suas pretensdes revoluciondrias. Dramas
vividos nas tramas das disputas sociais pelo poder, em que a aparéncia dos corpulentos,
indiretamente e irremediavelmente, se tornara um alvo facil.

Posteriormente, ja em meados do Século XX, quando a elite emagrecer (POULAIN, 2014),
tornar-se-4 bem menos arriscado trocar da corpuléncia excessiva e muitos comediantes o fardo,
posando de irreverentes, mas ndo o sendo de verdade. Por enquanto, no comego do Século XX, no
tempo de M¢li¢s, ainda € arriscado popularizar essa inversao valorativa.

Um outro ponto relevante ¢ que a representacdo desses “grandes” contemplava,
recorrentemente, outros atributos atrelados — principalmente, um comportamento voluntarioso,
dominante, irritadico, agressivo e — por vezes — violento. Tais associacdes coadunam-se a uma
concepgdo Antiga e Medieval tipica, prévia a inversao valorativa, em que era atribuida uma suposta
irascibilidade como caracteristica dos sujeitos considerados corpulentos, tidos como “sanguineos”
ou “pletoricos” dentro da teoria dos quatro humores na medicina (SANTOLIN, 2012; SANTOLIN;
RIGO, 2012).
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Deve-se destacar, entretanto, que em muitas dessas representagdes a personagem da
autoridade corpulenta ¢ totalmente secundaria na narrativa — ou, a0 menos, seu corpo €. Apesar
disto, vai produzindo e reproduzindo, ainda que sutilmente, uma enunciacao que torna a corpuléncia
uma questdo socioecondomica ¢ de poder. Como se pode perceber na publicidade, o impacto
ideoldgico pode ser ainda mais efetivo se as mensagens forem discretas, secundarias, silenciosas,
quase inconscientes.

Em Joana D’arc (Joana D’Arc, 1900), somente um padre e o rei sdo representados por
atores corpulentos-gordos, enquanto os demais sdo magros. Em Les cartes vivantes (As cartas
vivas, 1905), o ator que representa o rei também € corpulento e barrigudo. Em Barba azul (Barba
azul, 1901), um juiz é representado por um ator gordo. Igualmente, os juizes do caso Dreyfus, em
L'affaire Dreyfus, bagarre entre journalistes (O caso Dreyfus, uma briga entre jornalistas, 1899),
também sdo representados por atores corpulentos, refor¢ando a ideia de que algumas autoridades —
nem todas — foram assim retratadas.

Em Le Voyage de Gulliver a Lilliput et chez les geants (A viagem de Gulliver entre os
liliputianos e os gigantes, 1902), aparecem mais alguns nobres barrigudos. Em Le palais des mille
et une nuits (O palacio de mil e uma noites, 1905), ha varios personagens representados por atores
gordos ou com enchimento, atuando em posi¢des de autoridade na narrativa — incluindo o rajah ou
sultdo. Vale destacar, também, a postura corporal — barriga para frente, com hiperlordose lombar,
mas ombros baixos e para tras, peito estufado, com andar orgulhoso. Os barrigudos sao
representados como poderosos.

Em La légende de Rip Van Winckle (A lenda de Rip Van Winckle, 1905), um ator
corpulento e barrigudo representa o Rei Jorge III, do Reino Unido, enquanto os demais papeis — dos
membros da corte, soldados e demais cidaddos — foram todos representados por atores magros.

Em Le raid Paris Monte-Carlo em deux heures (A viagem entre Paris e Monte-Carlo em
duas horas, 1905) aparece um personagem corpulento, com uma barriga sobressalente ¢ uniforme
de guarda, como supervisor da guarda. Este supervisor parte para cima dos guardas subalternos,
dando-lhes barrigadas e derrubando-os. Ele se mostra irascivel e dominante — aparentemente, por
estes terem deixado uma pedestre passar sem pagar os impostos. Quando o carro, que € o
protagonista, aproxima-se da entrada, o supervisor consegue desacelerd-lo e fazé-lo recuar usando
sua barriga por duas vezes. Na terceira tentativa de entrada do automovel, varios funcionérios se
aglomeram para tentar impedir, mas ndo conseguem, dependendo mais uma vez da ajuda do
barrigudo, que demonstra ter sido representado como forte fisicamente. Numa quarta tentativa, o

corpulento se distrai e o carro o explode, num efeito especial.
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No curta-metragem La cascade de feu (A cascata de fogo, 1904), o dono da casa ¢
barrigudo, voluntarioso e irascivel com seus dois empregados domésticos. J& em Tom Tight et Dum
Dum (Tom Tight ¢ Dum Dum, 1903), h& um personagem gordo ¢ um magro. O personagem
barrigudo ¢ representado pelo proprio Méliés, com enchimento na barriga e uma careca pontuda
extravagante. A artificialidade torna a questdo mais explicita, menos passivel de discussodes a
respeito da inten¢do do realizador. Quando ¢ utilizado um enchimento para parecer barrigudo ou
corpulento, ndo héa dividas de que esta caracteristica corporal era desejavel pelo diretor da obra.
Primeiramente, o personagem barrigudo adentra a tela, seguido posteriormente do magro, que
comeca a dancar, chamando aten¢@o para si. Nisso, o gordo se mostra incomodado, sentando-se
num canto, arrumando a barriga e apoiando os bragos sobre a panga, a observar. Em seguida, parte
para cima do personagem magro € esmaga-o com um martelo gigante até enterrd-lo no chao.
Deve-se destacar que o personagem se mostra bastante ativo e vivaz — sem qualquer sinal de
inaptidao fisica. Ao fim do curta, o magro retorna e, novamente, ¢ violentado pelo gordo, que
desmembra o boneco que substituira o dangarino.

Em La bonne bergere et la mauvaise princesse (A pastora boa e a princesa ma, 1908), a atriz
que interpreta a princesa ma ¢ relativamente corpulenta, enquanto as demais atrizes sao
visivelmente menos volumosas. Ela ¢ representada como voluntariosa, irascivel e violenta,
maltratando e agredindo varias pessoas. Mais uma vez, os membros da nobreza ou da elite sdo
representados gordos. Como o curta tem um final feliz, a princesa ma ¢€ aprisionada e langada num
fosso ao final.

O curta Le tonnerre de Jupiter (O trovao de Jupiter, 1903), apresenta enunciados mais claros
— ainda que indiretamente tematizado — sobre a obesidade do personagem. O proprio Mélies atua no
papel de Jupiter, usando um enchimento na barriga. Mitologicamente, Jupiter ou Zeus comumente
era representado barrigudo, também devido a sua vinculacdao ao planeta, que € o maior do sistema
solar. Nao ha, historicamente, nada de inovador nesse enunciado. Também da mitologia advém a
informacao de que esta divindade era o rei dos deuses e dono do raio. Por isso, o curta de M¢élies
brinca com a situacdo do raio de Jupiter estar estragado, exigindo os reparos de Hefesto, o artesdo
que consertava as armas dos deuses. Parte da irascibilidade que o rei dos deuses demonstrarad advém
do fato de seu raio ter se quebrado — e ndo diretamente por sua corpuléncia. As associagdes entre
ideias, entretanto, agem mesmo que indiretamente sobre o inconsciente de quem as recepciona. Por
isso, Jupiter ser considerado o rei dos deuses e ter sido representado como gordo, barrigudo,
corpulento e irascivel ndo deixa de ser significativo.

Num fragmento de um curta ndo identificado, datado de 1908, com 1 min. 32 s., novamente

um magistrado € representado por um ator barrigudo. Igualmente, em Le tripot clandestine (A casa
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de apostas ilegais, 1905), o chefe da policia, que fiscaliza um local suspeito (e culpado) de jogos de
azar ilegais, também ¢ barrigudo e corpulento. Além dos gestos de mando para com os policiais, a
vestimenta — cartola e sobretudo — diferencia-o e posiciona-o lider da operagao. Novamente,
portanto, um barrigudo poderoso.

Por fim, no curta Voyage a travers [ 'impossible (Viagem através do impossivel, 1904), além
de trazer barrigudos em posicdes de autoridade, ha quase uma hierarquizagdo pelo tamanho da
barriga, em que os que expressam maior poder sdo aqueles com as maiores circunferéncias
abdominais. As indumentérias também ressaltam a riqueza, o status e o poder. Assim, o casal mais
gordo se mostra com maior status. A esposa atua como voluntariosa e irascivel. O corpo, entretanto,
ndo ¢ tematizado diretamente — nem mesmo através de gestos — agindo mais secundariamente como
um simbolo de status, precedéncia e poder.

Por fim, tem-se, entdo, uma formagdo discursiva com um conjunto de enunciados cujo NC
dos contetdos das RS na filmografia de Mélies associam consistentemente a corpuléncia excessiva,
a barriga grande ou a gordura corporal a certas condigdes socioeconomicas, de status e de poder.
Em tempos de escassez alimentar, o senso comum premedita que se alguém ¢ gordo € porque come
bastante; e se come bastante ¢ porque tem bastante dinheiro para comprar muita comida; logo, tem
uma boa condi¢do socioecondmica, proveniente de uma boa posicdo — seja ela proveniente de
berco, como no caso dos nobres, ou de profissdo, tal como juizes. Essa formagdo se diferencia
daquela que se denominou do “burgués-gordo” (SANTOLIN e RIGO, 2019), por ndo se vincular a

ideologia comunista.

Peso-pesados

Uma segunda formacao discursiva identificada, composta por trés filmes, ¢ mais descritiva —
ao invés de sugerir correlagdes com outras variaveis — enunciando que os mais corpulentos sao
pesados. Em dois curtas, esse peso “excessivo” ¢ representado como uma vantagem para lutas
corporais, tanto por dificultar possiveis tentativas de levantar o lutador quanto por esmagar os
adversarios caso caiam em cima deles. Essa concep¢ao ainda esta presente em certas modalidades
artes marciais, como no sumo e no judo.

O primeiro curta em que tais enunciados aparecem ¢ em Nouvelles luttes extravagantes
(Novas lutas extravagantes, 1900). No titulo em inglés, este filme recebeu o nome Fat and lean
wrestling match — ou seja, a luta entre o gordo e o magro. Primeiramente, um homem corpulento e
com cara brava adentra a tela pela esquerda, caminhando e se posicionando para o combate. O

magro vem em seguida, caminhando pelo lado oposto, faz um cumprimento para os espectadores e
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se prepara para a luta. Ambos se cumprimentam e iniciam o confronto fisico. O magro se
movimenta, enquanto o gordo permanece parado. O magro parte em dire¢cdo ao oponente e tenta
levanta-lo do chao, mas s6é com muita dificuldade consegue, ao que o gordo expressa orgulho da
superioridade defensiva que o peso lhe confere. O magro tenta novamente, mas nada consegue e
depois se afasta, limpando o suor da testa pelo esforco cansativo e fracassado. Ele retoma o folego e
parte para uma terceira tentativa de levantar o gordo, mas esse se desequilibra para frente, caindo
em cima do magro, esmagando-o, sendo substituido — através de um corte — por uma cartolina
desenhada, a qual o gordo manipula. Vendo seu sucesso na luta, o gordo fica de costas € comemora
sua vitéria, mas o magro retoma sua forma, levanta-se e da um chute nas naddegas do gordo, que ¢
arremessado, saindo da tela por cima. No entretempo até a queda do gordo sobre a cabeca do
magro, este comemora a vitoria, mostrando seus bracos. Apds a queda, o gordo permanece sentado
e, depois, o magro o deita e pula em cima de sua barriga, ao que o ator ¢ substituido por um boneco
e um efeito de fumaca ¢ criado para dar a impressdo de estouro. O magro comemora e se gaba,
saindo da tela caminhando. Enquanto isso, as partes do boneco que representavam o gordo se
rejuntam até serem substituidas pelo ator, que se levanta e gesticula em dire¢do a seu oponente que
saiu de cena.

Em Le conseil du pipelet ou un tour a la foire (O conselho de pipelet, ou, Um tour na feira,
1908), novamente uma luta em que uma personagem gorda enfrenta um magro. Mais uma vez,
enuncia-se que o corpulento ¢ pesado — quem o enfrenta ndo consegue tird-lo do chio e quando cai
em cima esmaga.

Em Le chapeau a surprise (O chapéu tem uma surpresa, 1901), Méliés aparece no papel de
magico, retirando objetos e pessoas de dentro de sua cartola. Além de varios objetos, ele retira trés
mocas da cartola. No momento seguinte, entretanto, quando observa dentro da cartola gigante, faz
gestos no ar com as maos, sinalizando uma grande barriga, além de inflar as bochechas com ar,
complementando os simbolos para significar para o espectador que se trata de um sujeito
corpulento, barrigudo e pesado. Apds isso, ele gesticula negativamente, deslocando-se para frente
da cartola gigante e — ao invés de puxar o sujeito, como fez com as mogas — ele vira a cartola para
que seu contetido caia. O ator esta trajado nobremente, tal como um rei, e saida as damas a mesa,
sentando-se em seguida. O enunciado neste curta postula, unicamente, que corpulentos-barrigudos
sao pesados — nada acrescentando mais a respeito.

Ainda que mais descritiva, nesta formacao discursiva se percebe mais claramente — mesmo
que pontualmente, numa unica varidvel — uma tentativa de pensar uma condi¢ao corporal que fora
problematizada — ou seja, de ponderar o que poderia haver de bom ou de ruim na corpuléncia

“excessiva”. No caso de M¢éli¢s, fica-se com a impressdo que ele sugere mais pontos positivos do
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que negativos. Os principais enunciados sdo: a) aqueles que tém um corpo grande e volumoso t€ém

uma massa corporal maior; e, b) esta caracteristica pode ser uma vantagem nos confrontos fisicos.

Encorpados

Esta formacdo discursiva se caracterizou por enunciar somente que um corpulento ¢
equivalente a trés ou quatro pessoas — sem expressar necessariamente um juizo de valor a respeito
disso. De fato, dizer que alguém vale por varias pessoas pode significar algo desejavel ou ndo. Essa
equivaléncia, entretanto, ¢ mais de ordem fisica mesmo — relacionada ao tamanho do corpo ¢ a
circunferéncia da barriga. Identificou-se dois curtas em que um enunciado desse tipo ocorreu. Num
deles, houve uma expressao de desvalorizacdo, enquanto no outro nao.

Em Tom Whisky ou L'illusionniste toque (Tom Whisky, ou, O toque ilusionista, 1900), trés
mulheres magras sdo transformadas em uma mulher gorda, que depois ¢ dividida novamente em
trés mulheres magras. Ap6s o “truque”, o magico — representado pelo proprio Méliés — faz gestos,
apontando para a corpulenta, em relagdo as bochechas e a barriga, batendo em seguida nas coxas,
como se, por si so, a corpuléncia dela fosse hilario, motivo de riso. O enunciado neste caso sugere
que uma mulher corpulenta, gorda, seria como trés magras e, posteriormente, que esta corpuléncia
“excessiva” seria motivo de riso ¢ ridicularizagao.

Também em L ‘omnibus des toques ou blancs et noirs (O o6nibus dos toques, ou, Brancos e
pretos, 1901), apresenta-se essa ideia de incorporagdo-encorpagdo — trés homens sobem,
sequencialmente, nas costas de um quarto homem, incorporando-se neste, que se torna barrigudo,
com um grande enchimento na barriga. Apds isto, ele caminha em circulo com certa dificuldade.
Nenhuma valoragdo, entretanto, a respeito desta corpuléncia é expressa.

Assim, através dessas “incorporagdes” — numa espécie de fagocitose corporal, produzidas
com efeitos especiais — M¢liés fantasia corpulentos “encorpados”, sugerindo sutilmente uma

desvalorizag¢ao dessa corpuléncia excessiva.

(In) capacidades fisicas

Em quatro curtas foram identificados enunciados referentes a questdo da mobilidade ¢ da
aptiddo cardiorrespiratoria — sem, entretanto, haver uma patologizacao da condigao.

O curta Voyage a travers ['impossible (Viagem através do impossivel, 1904), uma
funciondria que segue a comitiva de viajantes e ocupa a posicao de autoridade mais baixa é também

a mais magra e ativa fisicamente. Em certo momento, ressalta-se a dificuldade de mobilidade do
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casal corpulento, sendo necessario inclusive ajudar a esposa a subir no trem. Deve-se destacar,
porém, que a mobilidade ndo ¢ representada como algo valorizado nos curtas de Mélies — assim
como na ¢época. Nos curtas, comumente, figuras malignas, como o diabo e demonios, sdo
representadas realizando acrobacias — cambalhotas, saltos, dangas, piruetas, contor¢des, dentre
outros. A mobilidade — tanto a corporal quanto a socioecondmica — simboliza algo indesejavel, a
propria maldade numa sociedade conservadora, que preza pela imobilidade, fazendo-o tanto no
ambito socioecondmico quanto corporal. Vale destacar que Méli¢s era herdeiro de uma fabrica de
botas e, portanto, pertencia a “elite” parisiense, produzindo entretenimento, provavelmente, para as
“categorias” menos favorecidas. Do ponto de vista ideoldgico, pode-se considerar suas obras
conservadoras e ndo contestadoras. Assim, as personagens representantes do bem s6 fazem gestos e
movimentos minimos — simbolizando tanto a imobilidade corporal quanto a socioecondmica.

As mobilidades corporal e socioecondmica sé serdo valorizadas ao longo do Século XX.
Nos Séculos XVIII e XIX, os circos e os artistas circenses inspiravam desconfianga, tanto por
vagarem entre as cidades (mobilidade geografica) quanto por realizarem acrobacias consideradas
movimentos inuteis — como se pode ler em Soares (1998). O movimento ginéstico europeu, atrelado
a patriotismos, os exércitos nacionais € as guerras nacionalistas comegarao a inverter esse sistema
de valores ao longo do Século XIX (MARINHO, 1980). Nos primérdios do Cinema, entretanto, as
representacoes que M¢élies apresenta ainda remetem ao sistema de valores antigo — mesmo tendo
sido no comec¢o do Século XX.

Em Le royaume de fees (O reino das fadas, 1903), um personagem corpulento e barrigudo
chama aten¢do por se mostrar atrapalhado ao vestir a armadura, necessitando inclusive de ajuda
para tal. Nenhum outro soldado precisou de auxilio. Na hora de subir a escada, seu companheiro
empurra-o para subir, enquanto ele abana os bragos desajeitadamente. Em outras cenas, o
personagem mostra-se igualmente atrapalhado.

Em Les patineurs (Os patinadores, 1908), um personagem caricaturiza uma pessoa
extremamente corpulenta, com uma vestimenta enorme, repleta de ar. Ele é posicionado num
pequeno palco, atrds daqueles que eram para ser os protagonistas do curta — os patinadores — mas
acaba atraindo bastante ateng¢do para si. No plano seguinte, ao sair do restaurante, ele e seus
companheiros sdo abordados por vendedores de patins. O corpulento age generosamente,
comprando para si e para os demais, presenteando-os. No plano seguinte, o grupo aparece numa
sala de jantar, cal¢ando os patins. Em seguida, comeg¢am a patinar no saldo — inclusive o corpulento,
que ja aparece com os patins calgados. Ele cai num determinado instante e aparenta certa
dificuldade para levantar, mas, ao final, consegue fazé-lo sozinho. Outros também caem e ndo se

pode interpretar em sua queda sinal de impericia ou incapacidade. Ambos patinadores derrubam e
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reviram todos os objetos da sala de jantar, sendo levados para o presidio pela baderna — com
exce¢do do corpulento, que ndo é mais retratado. Neste curta, diferentemente dos anteriores
analisados, enuncia-se que a mobilidade dos corpulentos ¢ “normal”, nao havendo limitagdes. A
mobilidade apresentada ndo ¢ de tal nivel como daqueles que representam figuras diabodlicas e
malignas, mas também ndo ¢ mais baixa que a dos demais personagens magros.

Em Le tonnerre de Jupiter (O trovao de Jupiter, 1903), Hermes ou Mercurio intermedia a
ordem de Jupiter para Hefesto. Merctrio ¢ representado de modo classico — correndo, ligeiro,
segurando um caduceu. Tais associa¢des vieram de analogias astrondmicas, ja que este planeta
descreve a Orbita translacional mais rapida. Jupiter tenta acompanhar o ritmo de Mercurio,
realizando uma corrida estatica, mas ndo consegue, demonstrando linguagem corporal de cansago e
exaustdo, levando as maos aos joelhos ofegantemente. O enunciado neste caso ¢ que gordos,
corpulentos tem pouco folego ou baixa capacidade cardiorrespiratoria.

Em suma, nesta formacdo discursiva, em que se pauta as capacidades fisicas da condi¢do
corporal em foco, ha tanto enunciados que problematizam a condi¢do negativamente quanto
enunciados que proferem discursos opostos, caracterizando-se por uma inconsisténcia no NC dos
conteudos das RS analisadas para este quesito. No primeiro caso, os enunciados seriam que a
corpuléncia excessiva dificulta a mobilidade e que corpulentos sdo inaptos cardiorrespiratoriamente;
enquanto no segundo caso, a mobilidade e a aptiddo cardiorrespiratoria dos corpulentos ¢ normal,

equivalente a dos ndo corpulentos.

Embompoint excessive

Numa subsérie de trés curtas, identificou-se uma formagao discursiva que trata da questao da
beleza e da atratividade, especificamente, de mulheres corpulentas. Apesar de situado no Século
XX, trata-se ainda do embonpoint, “em-bom-ponto”, conceito francés remanescente do Século
XVIII, que atribuia beleza as mulheres com certo grau de corpuléncia, tal como descrito em
Santolin (2012).

Em Le mariage de Victoire (O casamento de Vitdria, 1907), uma das protagonistas ¢ uma
empregada doméstica gordinha, que permite, inautorizadamente, que um soldado pretendente esteja
na cozinha. Ele galanteia e ela cede as investidas, sentando em seu colo. Aqui enuncia-se,
implicitamente, que a corpuléncia “excessiva” ndo torna a mulher indesejavel ou inabilitada
amorosamente — como posteriormente na historia das representacdes da obesidade sera enunciado.

Apos isso, ¢ mostrado os patrdes, na sala de jantar ao lado, tentando sem sucesso requisitar os

servicos de sua funcionaria. Ao dirigirem-se a cozinha para ver o que havia acontecido, a cozinheira
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esconde o namoradinho numa caixa e finge ter um mal-estar para justificar o ndo atendimento. Os
donos decidem, entdo, realizar a refeicdo na mesa da cozinha. O intruso, porém, tenta fugir da
situagdo pela chaminé, no que ¢ perseguido pela policia e pelos donos da casa. Apds despista-los,
retorna a cozinha, onde resgata a cozinheira e fogem da casa. A histéria termina com um final feliz
para o casal, mostrando os amantes num cl/ose, em primeiro plano, aos beijinhos.

Em Le raid Paris Monte-Carlo em deux heures (A viagem entre Paris ¢ Monte-Carlo em
duas horas, 1905) uma personagem corpulenta atuando como feirante ¢ recepcionada por guardas
que lhe deveriam cobrar uma taxa na entrada. Estes, entretanto, deixam-na passar sem pagar, €, apos
ela se virar, fazem gestos com as maos em referéncia a seu corpo, num sentido, aparentemente,
elogioso e ndo pejorativo. Aqui pode-se perceber representado o esteredtipo de beleza ainda
invertido em relacdo ao que se tem contemporaneamente. Tratava-se, assim como no curta anterior,
do embonpoint.

Em Pour ['etoile S.V.P (Para a estrela S.V.P., 1908), um homem visa entregar um buqué de
flores para a celebridade S.V.P., mas acaba entregando para a “mulher errada”. A personagem ¢
representada por uma mulher corpulenta e a linguagem corporal dos demais personagens demonstra
que ela ¢ considerada feia e indesejavel, motivo de estigmatizagdo, inclusive, para o galanteador. Os
personagens apontam na dire¢do dela e riem, enquanto ela chora, ao ser rejeitada pelo homem.
Ainda que o critério avaliativo fosse visual, o embonpoint também podia ser considerado excessivo.

Tem-se, enfim, nesta formagdo discursiva enunciados que realizam juizos de valor positivo a
respeito da beleza, da atratividade e do sex appeal de personagens com certa corpuléncia. Deve-se
sublinhar o fato de que foi exclusivamente em relagdo as mulheres, ndo tendo sido encontrado
enunciados desse tipo para os diversos personagens corpulentos, barrigudos ou gordos que

aparecem nas centenas de filmes.

Guloso

Um tnico filme retratou a corpuléncia associada a excesso alimentar — a gula. Em Entre
Calais et Douvres (Entre Calais e Dover, 1897), um navio estd navegando, com muita oscilagao,
como se prestes a naufragar. Varios personagens podem ser vistos, mas dois se destacam — um que
caminha com um livro aberto, a ler, e outro sentado a uma mesa, a comer. Este foi trajado com
enchimentos em suas roupas, para aparentar corpuléncia e barriga grande; enquanto aquele foi
representado magro.

O enunciado identificado remete a nogdo de gula — ja que mesmo prestes a naufragar, o

corpulento estd a comer e beber. Ou seja, nem assim um barrigudo para de comer e beber. De certo
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modo, pode-se dizer que, ao associar a caracteristica corporal € comportamental, a mensagem ganha
conotagdes etiologicas, sugerindo, implicitamente, que a causa da corpuléncia ¢ a gula e excessos

alimentares.

CONCLUSOES

A pesquisa permitiu identificar seis formagdes discursivas distintas, com conteudos
enunciativos que associam a condigdo a questdo do status social, da satde, da beleza, das
capacidades fisicas e do comportamento. Em algumas formag¢des, ndo houve uma consisténcia
enunciativa, ocorrendo, muitas vezes, conteudos opostos.

Ao analisar a historicidade das RS na filmografia de Mélies, pode-se perceber que sua obra
parte de concepgdes tipicas do periodo pré inversdo valorativa — ainda populares na virada do
século — para uma concepgdo desvalorizada da gordura corporal e da corpuléncia “excessivas”, tal
como na contemporaneidade. Assim, de enunciados que positivam a condi¢cdo no comego de seus
filmes, ainda no século XIX, tem-se ao fim de sua carreira, ja quase na virada para a década de 10
no século XX, enunciados que negativam a condicdo. De bela, forte, com boa posicdo
socioecondomica — apesar de um pouco gulosos e irasciveis — a doentes, com dificuldade de
mobilidade, com baixa aptidao cardiorrespiratéria. Outrora, mesmo os “defeitos” eram minorados e
positivados, tal como o peso corporal “excessivo” nas lutas.

Nos curtas, também por ndo haver falas, tem-se, no méximo, referéncias a aparéncia ou ao
peso, sendo mais adequado falar sobre a circunferéncia abdominal, o tamanho ou a massa corporal.
Apesar disso, deve-se considerar tais achados como pertencentes a historia da obesidade, dado o
fato de que no principio foram tais varidveis que foram problematizadas, sendo, portanto,
precursoras da patologizagao.

Faz-se necessario destacar, novamente, os silenciamentos, tal como sugere Foucault (2008),
j& que eles também enunciam. Nao houve, por exemplo, enunciados que pautassem a questdo da
beleza da corpuléncia “excessiva” masculina, o que pode ser relevante para estudos feministas.
Outro exemplo ¢ em relagdo a formacgao discursiva de forca fisica, ndo houve enunciados em que
esta capacidade falhasse, tal como serd no expressionismo alemdo em A ultima gargalhada (1924),
de F. W. Murnau.

Mais importante do que os pormenores analiticos especificos da série analisada ¢ o fato do
material indicar — indiretamente, mas empiricamente, dado as RS existentes — que o Cinema pode

ter sido uma importante ferramenta na difusdo dos novos valores associados a corpuléncia e a
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gordura corporal excessiva nos processos historicos de inversao valorativa e de patologizagao da
obesidade.

Assim, por fim, reitera-se a necessidade de outras pesquisas deste tipo, sobre este e outros
periodos, compondo mais séries para a producdo de uma histdria serial mais ampla, que permita

compreender melhor o presente através do passado que o constituiu.
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