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A ginastica para todos e a Bahia que nao se vé

RESUMO

O presente artigo, em forma de um relato de
experiéncia, expde o processo coreografico de um
grupo de Ginastica para Todos (GPT) da Bahia e suas
manifestagdes para novas dinamicas do movimento
afro-baiano do carnaval e negritude baiana — espago
de contestagdo, reivindicagao pela necessidade de
reconhecimento ¢ de transformagdes na cena artistica
soteropolitana. O registro das coreografias e de seus
processos de elaboracdo podem vir a auxiliar
professores(as) e praticantes a identificar as inumeras
possibilidades da GPT, seus desafios, possibilidades e
dinamicas de diferentes grupos e localidades do pais.
Este relato se pautou no desenvolvimento de
composi¢do coreografica experienciado pelo grupo
GEGINBA em sua primeira participagdo em festivais
de GPT, sendo os registros deste processo utilizados
como fonte de dados para este artigo e buscou
contribuir com os registros de processos coreograficos
da GPT no Brasil, sendo este o pioneiro desta
localidade do pais.
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Gymnastics for all and the Bahia that is not seem

ABSTRACT

This article, an experience report, exposes the choreographic process of a group of Gymnastics for
All (GfA) from Bahia and its manifestations for new dynamics of the Afro-Bahian carnival
movement and Bahian blackness - space of contestation, claim due to the need for recognition and
transformations in the Salvadorian art scene. The registration of choreographies and their
elaboration processes can help teachers and practitioners to identify the innumerable possibilities of
GfA, its challenges, possibilities and dynamics of different groups and locations in the country. This
report was based on the development of choreographic composition experienced by the GEGINBA
group in its first participation in GfA festivals, the records of this process were used as a data source
for this article and sought to contribute to the records of GfA choreographic processes in Brazil,
being this the pioneer of this locality in the country.

KEYWORDS: Gymnastics for all; Racism; Culture; Education

Gimnasia para todos y la Bahia que no se ve

RESUMEN

El presente articulo, en forma de relato de experiencia, expone el proceso coreografico de un grupo
de Gimnasia para Todos (GPT) en Bahia y sus manifestaciones para las nuevas dinamicas del
movimiento carnavalesco afro-bahiano y la negritud bahiana - espacio de contestacion, reclamo por
la necesidad de reconocimiento y transformaciones del panorama artistico salvadorefio. El registro
de coreografias y sus procesos de elaboracion pueden ayudar a docentes y practicantes a identificar
las innumerables posibilidades de GPT, sus desafios, posibilidades y dindmicas de diferentes
colectivos y localizaciones del pais. Este informe se basd en el desarrollo de la composicion
coreografica experimentado por el grupo GEGINBA en su primera participacion en festivales GPT,
los registros de este proceso se utilizaron como fuente de datos para este articulo y buscé contribuir
a los registros de los procesos coreograficos de GPT en Brasil, siendo este el pionero de esta
localidad en el pais.

PALABRAS-CLAVE: Gimnasia para todos; Racismo; Cultura; Educacion
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INTRODUCAO

Somo crioulo doido, somos bem legal

Temos cabelo duro, somos blackpower

Somo crioulo doido, somos bem legal

Temos cabelo duro, somos blackpower

Que bloco ¢ esse? Eu quero saber

E 0o mundo negro que viemos mostrar pra vocé (pra vocé)
Que bloco ¢ esse? Eu quero saber

E o mundo negro que viemos mostrar pra vocé (pra vocé)
Branco, se vocé soubesse o valor que o preto tem

Tu tomavas banho de piche pra ficar negrao também

E ndo te ensino a minha malandragem

Nem tao pouco minha filosofia, nao?

Quem da luz a cego ¢ Bengala Branca e Santa Luzia

Que bloco ¢ esse? Eu quero saber

E o mundo negro que viemos mostrar pra vocé (pra vocé)
Que bloco ¢ esse? Eu quero saber

E o mundo negro que viemos mostrar pra vocé (pra vocé)
Somos crioulo doido, somo bem legal

Temos cabelo duro, somos blackpower

Somo crioulo doido, somos bem legal

Temos cabelo duro, somos blackpower '

Iniciamos este artigo com a canc¢do protesto, acervo memorial “Que Bloco ¢ esse?” de
autoria de Paulinho Camafeu, musico, compositor, negro e baiano, interpretada pelo Bloco afro Ilé
Aiyé, por remeter a um passado que ainda ¢ presente na cena artistica soteropolitana — luta historica
dos negros da cidade por reconhecimento e transformagao social e racial.

A Bahia ¢ um estado marcado pela riqueza cultural, fermentador de todo tipo de cultura
artistica, novas musicas, dangas, ritmos e inimeras manifestagdes populares afro. A cultura negra
deveria estar em destaque neste estado por ser responsavel pela fisionomia do local, por ser base
ritmica da musica e arte brasileira, mas muitas vezes, o que se v€, € que os(as) artistas negros(as)
nao tém o devido reconhecimento. Apesar de recentemente assistirmos posicionamentos de alguns
artistas e intelectuais — a desigualdade racial na musica baiana, a visibilidade midiatica nacional e
internacional restrita € a posi¢cdo econdmica dessemelhante ndo ¢ um debate recente — ¢ uma luta
historia dos blocos afros de Salvador (MARTINS, 2017; CARVALHO, 2020).

Tendo em vista este cenario, considerando que a Ginastica para Todos (GPT) tem como uma
das caracteristicas o respeito a diversidade tematica e a possibilidade de utilizacdo de diferentes

manifestagdes culturais, o Grupo de Estudos em Ginastica da Universidade Federal da Bahia

' Composicio: Que bloco ¢ esse? de Paulinho Camafeu (1974). Langada no Carnaval de 1975 no desfile do Bloco afro
11€ Aiyé.
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(GEGINBA) decide retratar em sua composi¢do coreografica aspectos da arte e da cultura afro-
baiana.

O GEGINBA nasce em 2019 na perspectiva de fomentar a Gindstica para a comunidade
interna e externa da Universidade Federal da Bahia (UFBA). Pensado e coordenado pela professora
doutora Kizzy Fernandes Antualpa, ex-atleta de Ginastica Ritmica, e atual docente da Faculdade de
Educacao - Departamento III/Educacdo Fisica (FACED/UFBA), o grupo foi concebido a partir de
dois eixos centrais: praxis pedagogica e pesquisa. Com o intuito de investigar diferentes
possibilidades e estratégias didatico-pedagdgicas no que se refere a pratica da Gindastica, no ambito
educacional, participativo e de rendimento. Assim, nesta acdo surge o primeiro grupo, que se
autodeclara fomentador da Gindastica para Todos da Bahia, e que se propds a estudar esta pratica,
pouco difundida nesta regido do Brasil.

De acordo com Patricio (2016) muitos grupos de GPT sdo provenientes da regido sudeste do
Brasil. A possivel causa apontada pela autora, ¢ provavelmente a influéncia da Confederagao
Brasileira de Gindastica (CBG), que por muitos anos teve (e se mantém assim) o comité técnico da
modalidade gerido por cariocas e paulistas, vindos de universidades que estudam e desenvolvem a
pratica (PATRICIO, 2016), além de aspectos histéricos e culturais da regido Sudeste do pais.

Desse modo, no que concerne a GPT, a composi¢do coreografica ¢ o eixo central desta
manifestagdo, tendo em sua conformacao estimulos a criatividade, participagdo, formac¢ao humana,
relagdo/valorizagdo de outros elementos da cultura corporal, entre outros (SCARABELIM;
TOLEDO, 2015). Scarabelim e Toledo (2015) acrescentam que os processos de elaboracdo das
composicdes coreograficas podem proporcionar e estimular a criatividade, a formac¢do humana, a
valorizagdo de outros elementos da cultura corporal, entre outros. Nesse sentindo, Toledo (2005)
reitera a relevancia deste processo devido ao seu carater pedagogico.

Nesse sentido, o registro das coreografias e de seus processos de elaboracdo podem vir a
auxiliar professores(as) e praticantes a identificar as inimeras possibilidades da GPT, seus desafios,
possibilidades e dinamicas de diferentes grupos e localidades do pais (SCARABELIM; TOLEDO,
2015). Sendo assim, este registro pode se tornar um potencializador das caracteristicas desta
manifestagdo gimnica e incentivador para a ampla divulgacdo desta pratica, podendo ser realizado
em forma de relato de experiéncia ou fichamentos analiticos como propostos por Scarabelim e
Toledo (2015).

Assim, entendendo a importancia da GPT como pratica que contribui com a formagdo do
individuo, e a composi¢do coreografica constituida como parte do processo educativo, que
privilegia experiéncias e interesses dos(as) praticantes e o trabalho em grupo (SCARABELIM;

TOLEDO, 2015), o objetivo deste trabalho ¢ apresentar, por meio de um relato de experiéncia,
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como o processo coreografico da GPT abre espago para reivindicagdo e representatividade, neste
caso de Salvador, a cidade mais negra do Brasil, com intuito de expor a cor, a impressao digital da
cidade, a Bahia que se ofusca, ou seja, a “Bahia que ndo se v€”. Ademais, este trabalho busca
contribuir com os registros de processos coreograficos da GPT no Brasil, sendo este o pioneiro

desta localidade do pais.

A Ginastica para Todos e suas possibilidades: um palco para diferentes

manifestacoes culturais

A GPT ¢ uma pratica abrangente, que se expressa por meio de composi¢do coreografica a
partir das ginasticas (natural, construida, artistica, ritmica, aerdbica, etc.) integradas a outras formas
de expressao corporal (danga, folclore, atividades circenses, jogos, teatro, etc.), de acordo com as
caracteristicas do grupo social e auto-superacdo individual (PEREZ GALLARDO, 2001). A
literatura mostra que ndo ha limitagdo para a sua pratica, seja quanto as possibilidades de execucao,
sexo ou idade, ou ainda quanto a utilizagdo de elementos materiais, musicais e coreograficos, com
énfase em aspectos culturais e identitarios do grupo, regido ou pais de forma criativa
(SCARABELIM, 2019). Além de uma possibilidade de manifestacdo corporal, Pasqua, Hess e
Toledo (2020) afirmam que a Ginastica, especificamente a GPT, tem como -caracteristicas
contribuir com a formacdo do individuo, o que corresponde com o desenvolvimento motor,
cognitivo, afetivo e estd interligada com a interagdo social.

De acordo com Scarabelim e Toledo (2015) a GPT possui onze fundamentos ou
caracteristicas que a identificam: a base na Gindstica; a composi¢do coreografica; o estimulo a
criatividade; o numero indefinido de participantes; a liberdade da vestimenta; o uso de materiais
nao convencionais ou alternativos; a diversidade musical; a inser¢ao de elementos da cultura; a nao
competi¢ao e o favorecimento da inclusdo; a formacao humana; o prazer pela pratica.

E importante notar que a partir da composic¢io coreografica, a GPT promove a valorizagio e
a diversidade da ginastica; demonstra inimeras possibilidades sobre as diferentes ideias da GPT em
ambientes distintos (SCARABELIM; TOLEDO, 2015).

Neste sentido, a GPT parece ser uma pratica corporal que se destaca por contribuir para o
desenvolvimento individual, e, sobretudo a coletividade (PASQUA; HESS; TOLEDO, 2020). Em
sua esséncia, propicia experiéncias sociais relevantes, permite a construcdo ¢ a demonstragao de
coreografias de modo coletivo. Ou seja, assim como trazido por Menegaldo (2018), essa pratica

gimnica diz respeito a uma ferramenta pedagdgica que por conta de suas caracteristicas, como a
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inclusdo, a socializacdo, seu carater recreativo, participativo, se mostra uma estratégia interessante
no trabalho de interag@o e socializacdo. Além disso, privilegia todas as possibilidades e formas de
trabalho, tendo como pressuposto a valorizacdo e o respeito as tradi¢cdes e a cultura de seus
praticantes (MENEGALDO, 2018).

E importante ressaltar o olhar da pesquisadora, que apresenta elementos alicerces para a
nog¢do de coletividade na GPT. Um dos que devem ser destacados ¢ o principio de comunidade,
pertencimento e rituais (MENEGALDO, 2018). Este indica que a vida em comunidade, pode existir
a partir de trocas de tradi¢des entre os praticantes em um grupo de GPT (MENEGALDO, 2018).
Assim, a coletividade proposta se fortalece quando é permitido que praticantes tragam para o
interior do grupo seus saberes e suas experiéncias individuais, tornando possivel que eles sejam
vistos com respeito - espaco de escuta e socializacdo de saberes e experiéncias (MENEGALDO;
BORTOLETO, 2019), ou seja, o trabalho coletivo permite o compartilhamento de saberes e
crescimento mutuos.

O GEGINBA ¢ um grupo em busca desse compartilhamento de saberes. Composto por
participantes com diferentes experiéncias, faixas etarias e niveis de habilidades, oportuniza em sua
composi¢ao uma construcdo democratica, diversa e inclusiva. Aspectos esses evidentes nos
Festivais de GPT, que de acordo Carbinatto, Soares e Bortoleto (2016) sdo importantes espagos de
aprendizagem, educagdo estética, tanto para profissionais da Educacdo Fisica, como para o publico
em geral. De acordo com os autores, os festivais ginasticos permitem aos participantes celebrar a
pratica sem que as particularidades da cultura local, regional ou nacional sejam perdidas.

Assim, dentre as possibilidades gimnicas e artisticas que a GPT proporciona, a composi¢ao
coreografica ¢ o principal fundamento da pratica, uma vez que em seu processo de elaboracao
outros fundamentos podem ser propiciados e estimulados (criatividade, participagdo, formacgao
humana, relacao/valorizacdo de outros elementos da cultura corporal, etc.). Ademais, segundo
Scarabelim e Toledo (2015), na composi¢do coreografica devem ser privilegiadas as experiéncias e
interesses dos(as) praticantes e o trabalho coletivo, estimulo a cooperagdo, e autonomia dos

educandos, que sdo sujeitos do processo educativo.

METODO

Este trabalho se trata de um relato de experiéncia com o processo de composi¢ao
coreografica na GPT, fazendo registro das impressdes, processos pedagdgicos e apresentagdo em

festival desta pratica corporal de um grupo de GPT (GEGINBA) de uma determinada regido do pais
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(Nordeste — Bahia). A representacdo deste grupo em especifico e de seu processo coreografico se
deu pela necessidade de compreensdo dos processos de composicdo coreografica de diferentes
localidades do pais, envolvendo diferentes manifestagdes culturais, sendo este o primeiro de um
grupo baiano e englobando a luta histérica da populagao desta localidade contra o racismo.

O género relato de experiéncia faz referéncia a um texto que tem como objetivo social
relatar uma experiéncia vivida. Portanto, o relato de experiéncia é um texto que descreve com a
maior precisdao possivel, uma dada experiéncia, esperando que esta possa contribuir de forma
relevante para area de atuacdo. Este género textual ¢ entdo, a descricdo que um(a) autor(a) (ou
equipe) faz de uma vivéncia, que visa contribuir com a discussdo, a troca e a proposi¢do de ideias
para a melhoria do conhecimento na area (UFJF, 2016).

Ademais, o relato de experiéncias pedagdgicas permite aos(as) autores(as) adquirirem maior
consciéncia e compreensao de suas praticas e processos acerca de uma determinada experiéncia,
levando reflexdo, compreensdo e disseminacdo de suas agdes (CONTRERAS, 2016;
MALDONATO; SOARES, SCHIAVON, 2019). Para mais, os relatos de experiéncia vém se
mostrando como uma ferramenta rica para o trato da Ginastica, sendo utilizado em diversas
pesquisas como relatos de experiéncias de agdes didaticas apontados nos estudos de Maldonato,
Soares ¢ Schiavon (2019).

Desta forma, o processo aqui descrito se pautou no desenvolvimento de composicao
coreografica experienciado pelo grupo GEGINBA em sua primeira participagdo em festivais de
GPT, sendo os registros deste processo utilizados como fonte de dados para este artigo. Todas as
atividades foram realizadas nos encontros semanais do grupo no periodo de cinco meses no ano de
2020 via Google Meet® com duragdo média de 1 hora e 30 minutos.

O grupo estreou suas atividades artisticas com a composic¢ao intitulada “Mundo Negro”
para participacao no IX Festival Gymunsp (Universidade de Sdo Paulo/SP), sendo o grupo neste
momento composto por dez integrantes. O IX Festival Gymunsp, foi o primeiro festival em formato
on-line de GPT no pais, em virtude do acometimento da COVID-19, com o objetivo de promover
esta pratica corporal e incentivar a movimentacao dos grupos, além de possibilitar a participagdo de
grupos de diferentes regides do pais que muitas vezes sdo impossibilitados pelas barreiras
geograficas. Sendo esta a primeira oportunidade de um grupo baiano apresentar suas composigoes.

Tendo em vista esta oportunidade, o GEGINBA, composto por graduandos(as) e pos-
graduandos(as) em Educa¢do Fisica e Educagdo, passa a realizar em marco de 2020 encontros e
estudos sobre a Gindstica de forma remota, quando a UFBA decide suspender as atividades e
calendario académico por tempo indeterminado, sendo mantidas apenas atividades que pudessem

ser realizadas de maneira remota e as consideradas essenciais (UFBA, 2020). Tal condicao
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incentivou e permitiu que o grupo tomasse conhecimento de produ¢des académicas e artisticas
acerca da tematica. Para mais, o ambiente virtual facilitou o contato a partir das inimeras agoes

como /ives, cursos e treinamentos promovidos em formato on-line.

O PROCESSO DE COMPOSICAO COREOGRAFICA

A composicao coreografica, aqui relatada, se deu a partir do questionamento: “O que o
primeiro grupo de Ginastica para todos da Bahia gostaria expressar?”. Sem divida uma experiéncia
carregada de significados, primeira participagdo em evento e atividade académica, grupo de uma
cidade de populagcdo majoritariamente negra, maior nuimero em populacdo negra fora do continente
africano e que tem a cultura afrodescendente como esteio para a construcdo de sua identidade -
reconhecida por sua diversidade e para falar do primeiro Bloco afro do Brasil, apresentar sua
primeira musica e luta no combate ao racismo.

A composicao se deu em sete etapas, que estdo descritas na figura 1.

Figura 1- Fluxograma da composicao coreografica de Mundo Negro.

Mundo Negro

1 2 3 4 5 6 7

Escolha da Escolha do Exploragéo do Identidade da Composigdo

L. N ) Apresentagdo
Musica Material Material coreografia coreografica

Assim, o processo de composi¢do coreografica para edi¢do IX festival Gymnusp expressou
contetidos intrinsecos a dinamica cultural de Salvador. A coreografia final foi interpretada de
acordo com a experiéncia, recursos € visao que os(as) integrantes possuem. Marcassa (2006) reitera
que isso sO € possivel se houver trato didatico, uma orientagdo metodologica em que prevaleca o
envolvimento coletivo na discussdo e tratamento dos conflitos e situagdes que decorrem da dificil
tarefa de criar, aprender e se expressar em conjunto, mas respeitando os limites e as possibilidades
de cada um.

Sem duvida, uma estreia marcada por significados relevantes. Salvador ¢ a cidade mais
negra fora da Africa, rica em cultura, arte e expressdes culturais populares afrodescendentes, no
entanto, quando se trata de proje¢do local, nacional e internacional essas herancas e contribui¢des
permanecem a margem da cena artistica e social. Desse modo, o objetivo de Mundo Negro foi

mostrar as vozes que ainda sdo de algum modo silenciadas, a Bahia que nao se vé.
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Todos os processos de concepgdo e criacdo foram democraticos: abordagem, escolha do
tema, musica ¢ materiais utilizados na coreografia. Mundo negro revelou processos discursivos
pelos quais as diferencas sdo produzidas, denlincia acerca das relacdes de poder assimétricas
disseminadas na cena artistica soteropolitana. A concepgdo coreografica propds a legitimacao de
outros saberes e problematizou discriminagdes e preconceitos. A composi¢do desenvolvida pelo

grupo, consistiu em, basicamente sete etapas, que serdo esmiugadas a seguir.

Escolha da musica

Esta fase se iniciou com a solicitagdo aos(as) integrantes para que trouxessem musicas que
representassem a Bahia. Foram apresentadas inicialmente 18 musicas. Daqui nasce a primeira
discussdo, sobre o que gostariamos de retratar. A primeira preocupacdo foi a de ndo reproduzir
(pré)conceitos (racismo e esteredtipos) arraigados historicamente nos eixos Sul e Sudeste do Brasil

e no mundo acerca da Bahia e seu povo, no que concerne cultura, arte e identidade local.

Assim, respeitando todas as possibilidades apresentadas pelos(as) integrantes, tendo como
pressuposto a valorizagdo, o respeito as tradigdes, crencas e a cultura dos participantes
(MENEGALDO, 2018), conformando um espago de partilha de saberes e¢ escuta (MENEGALDO;
BORTOLETO, 2019), foi escolhida a musica “Que Bloco ¢ esse?”’. Com a escolha da musica —
primeira cang¢ao/hino do I1€ Aiyé, primeiro bloco afro do Brasil — o sentimento de pertencimento, de
empoderamento, tomou conta do grupo. A percepcao inicial foi que, falar do Ilé Aiyé é rememorar
uma historia que reconfigurou a cena cultural e cotidiana dos negros de Salvador. A musica
interpretada pelo bloco afro I1€ Aiyé representa todas as vozes negras, revela imagens, historias e

sentidos da militancia de artistas e negros(as), entidades e agremiagdes.

A partir da selecdo da musica, foi o momento de buscar autorizagdo para o uso da mesma —
obtivemos termo de consentimento e liberagdo de uso da obra do presidente do Bloco, Antdénio

Carlos dos Santos Vovo.

Um pouco de historia - “Que bloco ¢é esse?”

O carnaval de Salvador ¢ um espago de demarcacdo social, de segregagdo racial. Nos anos
70, clubes carnavalescos impediam a entrada de negros, como protesto criou-se um grupo
exclusivamente de negros, fundado no Terreiro de candomblé 1l€ Ax¢é Jitolu. Influenciado pelo

movimento afro-americano, o grupo transpos a ideia do Black americano para a cena afro-brasileira,
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criando em 1° de novembro de 1974 o Bloco Afro Il1€é Aiyé (nomes yoruba: ilé - casa, Aiyé -
mundo) traduzido como Mundo negro (FREITAS, 2004).

“Que Bloco ¢ Esse?” de Paulinho Camafeu, foi a primeira € mais emblematica musica do
grupo, cantada e dancada em 1975 em afirmacao politica contra a discriminagao racial e exaltagao
da negritude. Desse modo, “O mundo negro” que o Il€ Aiyé levou para as ruas no Carnaval, deu
visibilidade a populacao negra (PINHO, 2003). O I1€ Aiyé marca um novo fazer festivo que, a partir
de entdo, é pensado exclusivamente por negros e para negros (MERCES, 2017).

O Il¢ se tornou patrimonio cultural da Bahia, por ser o primeiro bloco afro do Brasil. O I1€ ¢
discurso, mensagem que correlaciona ancestralidade, histdria, resisténcia e politica. Uma denuncia
do racismo a brasileira via carnaval baiano. Seu surgimento ¢ uma espécie de resposta a historica

segregacdo de negros do carnaval baiano (MERCES, 2017).

Escolha e Explora¢ao do material

Neste momento da composi¢ao coreografica, os(as) integrantes foram provocados a buscar
materiais do cotidiano, que retratassem o momento de distanciamento e a relacdo destes com a
Bahia. Foram sugeridos diversos materiais que faziam mencao ao cotidiano dos membros do grupo,
sugestdes como tampas de panelas, panelas, pano de prato, toalhas, materiais esses que tomaram
variacoes em sua forma, sendo manuseados de maneira lidica, assim como fomentaram as reunioes.
Dentre idas e vindas, buscando atender o ensejo e a caracterizagdo digna do assunto abordado, ao
final o material escolhido foi a canga. De acordo com diciondrio informal (2020), trata-se de um
tecido leve, em formato retangular, que pode ser amarrado ao corpo de diversas formas e foi
utilizada como indumentaria/fantasia no primeiro desfile do bloco I1€ Aiyé€ no carnaval de 1975.

A utilizagao do material foi uma estratégia que corroborou com a composi¢do, deu énfase ao
processo criativo e as ideias advindas dos(as) participantes, permitiu a exploragcdo das diferentes
formas de movimentagdo, tatica que ampliou a diversidade e o repertdrio coreografico
(MENEGALDO, 2018). Esta etapa do processo foi composta por dois encontros. As cangas foram
exploradas de maneiras diversas. O grupo foi dividido em quatro duplas, as quais deveriam explorar
a canga como vestimenta, como acessorio (turbante), e a partir de diferentes arranjos (aberta,
dobrada ao meio, enrolada, em formato de bola, etc.), e com base nesta exploragdo inicial, as duplas
apresentaram seus registros com os possiveis manejos do material.

O resultado desta etapa atinge uma das caracteristicas da GPT, a de destacar aspectos
culturais e identitarios do grupo e regido de forma criativa (SCARABELIM, 2019), o que neste caso

se refere ao contexto de luta e reinvindica¢do do povo negro.
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Identidade da coreografia (nome, release, figurino e maquiagem)

O nome dado a coreografia foi Mundo negro, na perspectiva de trazer luz a discussdo, esta
linguagem que desvela problemas histdricos (no caso em questdo, marco para novas dindmicas do
movimento afro-baiano do carnaval e negritude baiana). “Quem somos n6s? De onde viemos e para
onde vamos?”. Essas questdes provocam o didlogo, o repensar, via processo coreografico a
impressao digital da cidade mais negra do Brasil, que traz a partir da referéncia da cor, do lugar, da
aten¢do e da resisténcia, a reflexdo da “Bahia que ndo se vé”.

Além da estética (corpos, cendrios, figurinos, material ¢ maquiagem), a coreografia levou
em conta anseios dos(as) participantes, ndo esquecendo suas individualidades, crencas e valores,
visto que a GPT tem um forte papel de inclusao e participagdo ativa de todos. Toda a composi¢ao
coreografica foi um processo autoral compartilhado (SILVA; ZYLBERBERG, 2016).

O figurino foi roupa de base preta, para trazer padrdo e organizagdo, a0 mesmo tempo que
apresenta um coletivo da cor, mas uma diferenciacao nos tipos (a individualidade). E em alusdo a
arte, cultura e religido afro-brasileira, pinturas corporais brancas nos rostos € maos compuseram o
figurino na tentativa de, assim como na antiguidade, ser uma forma de expressar a propria
identidade de comunidades tradicionais (ANDREAZZI, 2015; AIDAR, 2020).

A composicdo projetou indicios de um cenario cotidiano e artistico e atores responsaveis
pela identidade e manutencao de expressoes culturais locais. Aspectos constatados em Festivais de
GPT, onde muitos grupos utilizam a cultura popular brasileira como tema central de suas

produgdes.

Figura 2 - Coreografia “Mundo Negro” - (GEGINBA/UFBA) — IX Festival Gymnusp.

Composi¢cao Coreografica
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O GEGINBA ¢ composto por participantes com diferentes experiéncias. Aspecto que
atravessou todo processo de produgdo desde a escolha do tema, musica, criagdo coreografica até a
apresentacdo no Festival. O que reitera a concep¢do de Carbinatto, Soares e Bortoleto (2016), que
consideram os festivais ginasticos ricos espacos de intercdmbio e aprendizado. A participagdo no IX
Festival Gymnusp e o processo de cria¢dao, permitiram que os(as) integrantes pudessem celebrar a
pratica, conhecer distintas experiéncias de grupos do Brasil, e principalmente, evidenciar
particularidades da cultura local, regional.

O processo da composicdo coreografica, propriamente dito, foi definido em 3 fases: a)
producdao do plano coreografico, gravagao e compartilhamento das produgdes; b) avaliagdo das
midias enviadas, ajustes e prosseguimento do plano coreografico; e ¢) gravacao e reenvio dos
videos.

A primeira fase (a), compreendeu a produ¢do do plano coreografico, a partir da organizagao
e divisdao das acdes dos(as) integrantes em formagdes (quartetos, duplas e individual). Com base
neste ordenamento, houve a exploragao das agdes com e sem material, objetivando dar liberdade de
movimentagio e de interpretacio da tematica. E importante ressaltar essa caracteristica da GPT,
pratica corporal que ndo atende (e nem almeja) as exigéncias técnicas tipicas das modalidades
competitivas. O passo seguinte foi a gravagdo e compartilhamento das produgdes com o grupo nas
reunides remotas.

A fase b, foi composta pela avaliagdo das midias compartilhadas. Discussdes sobre as
movimentagdes, sincronia, ou ainda teor cultural que se objetivava com o que estava sendo
apresentado foram os pontos que nortearam os encontros seguintes. Ao momento que se
finalizavam os ajustes, os encontros seguiam com orientacdes para o prosseguimento do plano
coreografico.

A ultima fase (c), atendeu os ajustes finais da coreografia, esta se sucedeu com a gravagao e

reenvio dos videos elaborados apds as discussdes do grupo.

Em meio a pandemia: edi¢iao e apresentacio

De acordo com a orientacdo do regulamento do IX Festival Gymnusp as coreografias
deveriam ter uma duracdo minima de 1 minuto e 30 segundos, ¢ maxima de 3 minutos. A musica
original ultrapassava o tempo maximo disponibilizado, além disso, neste novo formato (online),
mais do que compor uma coreografia, esta deveria cumprir a exigéncia de apresentacdo on-line, que

seria atendida a partir da produ¢do de um video. O formato on-line exigiu do grupo uma preparacao
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prévia, contatos para a edi¢do dos videos e arranjos para harmonizar e coordenar todas as agoes, a
fim de que elas exteriorizassem a ideia central da coreografia.

Assim, apoiado nesta concepgdo coletiva do roteiro, com o intuito de melhor definir a
apresentacao e finaliza¢ao do video, e antes do envio das gravagdes para a edi¢ao final, uma das
integrantes do grupo elaborou uma edi¢do prévia. Com esta prévia em maos, a coreografia foi
enviada para a edicdo final, realizada por uma profissional da midialogia e com experiéncia no
campo da GPT.

O IX Festival Gymunsp ocorreu em 01 de agosto de 2020, as 16:00 horas, com transmissao
via plataforma Zoom Meetings®, para os grupos participantes € comissao organizadora e no canal
do Youtube® do Gymnusp para publico geral. Foram 526 inscritos, 31 grupos participantes de
diferentes localidades do Brasil, com 37 coreografias ao todo. O festival teve duragcdo de 2 horas.
Ao longo da transmissao houve a interagao dos grupos nos chats da transmissao, o que aproximou
os(as) participantes, e contribuiu para diminuir a distidncia e proporcionar a troca de energia
presente nos festivais presenciais de GPT.

A coreografia Mundo Negro foi a 10* apresentacdo, aconteceu aos 43 minutos e 8 segundos
de festival. A recepgao do publico interno (grupos participantes) e externo (publico) foi gratificante.
Os chats de participagdo de ambas as plataformas registraram as impressdes que a coreografia
causou no publico em geral. Foi nitido o impacto, e o potencial de representacdo gerado pela
coreografia em virtude dos comentarios apresentados. Impressdes, que traziam a conexdo dos(as)
espectadores(as) com a Bahia, sua beleza e sua representatividade: “Bahia linda terra linda”;
“#somoscriolosdoidos”; “Ald Baeeeeaaaa”; “Bora Bahiaaaa”, e ainda elogios pelo trabalho
apresentado: “Coreografia linda!!!!”, “Estou amando!!!”, “Bahia arrasou”, “Que demais’, mostram
a poténcia da GPT e desta coreografia para o cenario nacional.

Com isso, reafirmamos que a GPT pode ser espaco de ampliacao de abordagens, pode tratar
tematicas que dificilmente sdo exploradas pelas modalidades competitivas, tais como questdes
sociais, culturais, desigualdades histdricas, racismo, entre outros. Essa caracteristica reitera a
importancia da GPT, pois de acordo Souza (1997) pode ser considerada um fenémeno cultural, por
apresentar peculiaridades de povos e respeitar tradi¢des, retratar temas relacionados a cultura
popular brasileira, a exemplo de frevo, a Folia de Reis, o samba, o maracatu, as dangas populares,
que ja foram temas de festivais. Isso permite viabilizar composi¢des coreograficas criativas e

inovadoras, abrindo um leque de possibilidades e diversidade de composigdes.

2 Fonte: Youtube Grupo de Ginastica da Universidade de Sdo Paulo — Gymnusp — 01 de agosto de 2020. Link:
https://www.youtube.com/watch?v=1AyImH2yAQQ.
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CONSIDERACOES FINAIS

A GPT traz uma gama de possibilidades e seu viés inclusivo, permite uma maior exploracao
desta dimensdo (CARBINATTO; SOARES; BORTOLETO, 2016). E a oportunidade que os grupos
tém para demostrar seu meio ambiente social através do corpo, como também de comunicar
mensagens provenientes da percepgdo que se tem dos fatos e das agdes do mundo através do
movimento (MURAYAMA, 2009).

A participagdo no referido Festival foi uma oportunidade interessante de aprendizado —
relevante para conhecermos producdes de outros estados do Brasil. Espaco democratico que nos
permitiu celebrar a arte e cultura local e sobretudo realcar a representatividade negra da Bahia. Foi
interessante notar como a GPT ¢ inclusiva, como agrega atividades de diferentes modalidades,
niveis de habilidades e oportunizam conhecimentos de diferentes manifestacdes ginasticas. Com
base nessa experiéncia, convém pensar a possibilidade dos festivais de GPT como pratica
pedagogica que desenvolve autonomia e pensamento critico-reflexivo acerca das mais distintas
modalidades esportivas e artes do movimento.

O espago e a pratica foram as vias de comunicagdo para expormos o fragmento de uma
histoéria que reconfigurou a cena cultural e cotidiano de um lugar. Isso sé foi possivel porque a GPT,
por suas caracteristicas de inclusdo, acessibilidade, flexibilidade, criatividade e respeito a
individualidade, se organiza como um campo fértil, que favorece a implementacdo e o
desenvolvimento da pratica para todas as pessoas, de forma simples e criativa (PAOLIELLO,
2014), o que permitiu que surgissem multiplas possibilidades de criagdes até chegarmos ao
resultado final do trabalho.

O carater coletivo e cooperativo da GPT ¢ ainda um espago de vivéncia de valores humanos,
possibilitando, a partir da apropriacdo dos distintos elementos da cultura corporal, o aumento da
interacao social (MENEGALDO; BORTOLETO, 2020). O contexto e os objetivos expostos
indicam de onde a reflexdo/agdo emergiu ¢ aonde ela quer chegar, nesse caso, a Bahia que
queriamos expor, embora sabiamos que virtual/presencialmente, a coreografia final seria
interpretada de acordo com os recursos e com a visdo social de mundo de cada espectador
(OLIVEIRA, 2007).

Apesar desta questdo, acreditamos que o objetivo deste trabalho, o de apresentar o processo

coreografico da GPT como espago para reivindicacdo e representatividade desse grupo, se mostrou
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de grande valia para proporcionar reflexdes de cunho estrutural profundas, nos levando a mostrar de

forma sutil e artistica a Bahia que se ofusca, ou seja, a “Bahia que ndo se vé”.
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