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Resumo

O talento pode ser percebido em diferentes pessoas e em momentos
histéricos distintos; seu desenvolvimento depende das condigdes sociais e
de politicas publicas. A legislacao brasileira reconhece e garante os direitos
a identificacao e a suplementacao daqueles que forem identificados com
altas habilidades ou superdotacao. Assim, objetivou-se relatar a aplicacao
do Modelo de Enriquecimento e a identificacdao do talento, ocorridas em uma
escola particular do interior do estado de Sao Paulo, com educandos do 5° ano
do ensino fundamental. Participaram 26 alunos, de ambos os sexos, e duas
professoras — uma pedagoga e uma educadora musical. Foram desenvolvidos
o estudo e a elaboragdo de um livro e de um espetaculo teatral, a partir da
obra O Fantasma da épera. Eles ocorreram em trés etapas, respaldados
no Modelo de Enriquecimento (Tipos I, II, III), de Joseph S. Renzulli.
A andlise qualitativa foi realizada e o relato dos resultados se deu de modo
descritivo. Os resultados foram bem-sucedidos com a apresentagao do livro
construido pelos alunos, com a apresentacdo teatral de O Fantasma da
épera para o publico (escola e familiares) e com a descoberta de 12 alunos
com indicadores de talento. Concluiu-se que é possivel realizar o Modelo



de Enriquecimento, mesmo em um curriculo fechado ou apostilado, mas,
para tanto, tornam-se imprescindiveis a formacao dos professores, um
processo colaborativo de trabalho e o apoio da equipe gestora.

Palavras-chave: educacgdo especial; estratégias didaticas; talento.

Abstract
Enrichment Model and identification of talent for students of the
fundamental education I: an experience report from two educators

Talent can be perceived in different people at different historical
moments; its development depends on social conditions and public policies.
Brazilian law acknowledges and guarantees the rights to identification
and supplementation for those with high abilities or giftedness. Thus,
this paper aims to report the application of the Enrichment Model and
the identification of talent carried in a private school of Sao Paulo State,
Brazil, with students at the 5th grade of elementary school. Twenty-six
students, from both sexes, participated in the application, as well as two
teachers: a pedagogue and a music educator. The study, the elaboration
of a book and a theatrical play were developed based on The Phantom
of the Opera. They followed three stages, supported by Joseph S. Renzulli’s
Schoolwide Enrichment Model (Types I, 11, III). The qualitative analysis
was carried out and the results were descriptive. Results were successful
which involved the presentation of the book built by the students and the
theatrical presentation of The Phantom of the Opera to the public (school
and family members), as well as the discovery of 12 students with talent
indicators. It was concluded that the Schoolwide Enrichment Model can be
developed, even in a closed curriculum or workbook, but teacher training,
a collaborative work process, and the support of the school managers all
must be maintained for its success.

Keywords: special education; teaching strategies; talent.

Resumen
Enriquecimiento para estudiantes de Educacion Fundamental I: informe
de experiencia de dos educadoras

El talento se puede percibir en diferentes personas y en diferentes
momentos historicos. Su desarrollo depende de las condiciones sociales y
de las politicas publicas. La ley brasilefia reconoce y garantiza los derechos
de identificacion y suplementacion de aquellos que se identifican con las
altas habilidades y con el talento. Por lo tanto, el objetivo fue informar la
aplicacion del Modelo de Enriquecimiento y la identificacion de talento que
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Modelo de Enriquecimento e identificagdo do talento em alunos
do ensino fundamental I: relato de experiéncia de duas educadoras

1 A escola possui modelo

de curso apostilado. De
acordo com Amorim
(2008, p. 183), “fatores
politicos e econdémicos tém
sido preponderantes na
implementagao do uso de
livros e apostilas e, como
consequéncia, os fatores
didaticos e pedagdgicos sao
relegados a um segundo
plano”.

ocurriran em una escuela privada em el interior del estado de Sao Paulo,
Brasil, con estudiantes del quinto ano de la escuela primaria. Participaron
26 estudiantes, de ambos sexos, dos profesores: un pedagogo y un educador
musical. El estudio y la elaboracion de un libro y un espectdculo teatral
se desarrollaron a partir de la obra «El Fantasma de la Opera». Ocurrieron
en tres etapas, apoyadas por el Modelo de Enriquecimiento de Joseph S.
Renzulli (Tipos I, II, III). Se realizé un analisis cualitativo y los resultados
se informaron de manera descriptiva. Los resultados fueron exitosos con la
presentacion del libro construido por los estudiantes y con la presentacion
teatral de «El Fantasma de la Opera» al publico (escuela y familia) asi como
el descubrimiento de 12 estudiantes con indicadores de talento. Se concluyo
que es posible llevar a cabo el Modelo de Enriquecimento, incluso en un
curriculum cerrado o en libro de trabajo, pero, para esto, la capacitacion
del profesorado, un proceso de trabajo colaborativo y el apoyo del equipo
directivo son esenciales.

Palabras clave: educacion especial; estrategias didacticas; talento.

Introdugéo

Este artigo foi elaborado a partir do trabalho em conjunto de duas
educadoras, uma pedagoga e uma educadora musical, em uma escola
particular com sistema apostilado’. Foi nesse contexto que se instaurou
a situacao-problema trazida pela pedagoga, cuja previsao curricular era a
elaboracdo de um livro correlacionado a um espetaculo. Diante disso,
a educadora musical propos trabalhar o Modelo de Enriquecimento,
desenvolvido pelo cientista norte-americano Joseph Renzulli, de modo a
ofertar o enriquecimento musical para todos os alunos e com possibilidades
de indicacao de talento.

Em face disso, este trabalho tem o objetivo de relatar a aplicagcao
do Modelo de Enriquecimento e a identificacao do talento, ocorridas em
uma escola particular do interior do estado de Sao Paulo, com educandos
do 5° ano do ensino fundamental. Participaram 26 alunos, uma professora
regente com formacdo em Pedagogia e uma educadora musical, com
formacao em Educacao Especial, em uma escola particular. Dessa forma,
com o intuito de compreender o contexto, far-se-ao breves apontamentos
sobre a educacao musical e o talento.

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacao Nacional (LDBEN), Lei
n° 9.394, de 1996, utiliza o termo altas habilidades ou superdotagao.
No entanto, este artigo adota a terminologia “talento” com base nos estudos
tedricos de Haroutounian (2002) e Kirnarskaya (2009), devido ao conflito
terminoldgico que ainda ha no Brasil (Rangni; Costa, 2011; Pérez, 2012; Koga,
2019). Haroutounian (2002) se fundamenta nos estudos de Renzulli e Reis
(2014) e Renzulli (2018), porém versando com as especificidades da drea da
Mdusica. Para Haroutounian, termos como hight abilities/giftedness (altas
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habilidades/superdotagdo) ndo sdo muito comuns entre os musicos. Para
uma melhor comunicagdo com a area, a fim de incentivar a identificacao,
a autora assinala o talento como aptidao, inteligéncia musical, criatividade,
entre outros, pois ela busca amplitude para seu significado terminoldgico.
Considera também que, na 4rea da Musica, sdo muitas as especificidades
que podem manifestar uma pessoa com talento, assim, ela conceitua essas
associagdes terminoldgicas. Em sintese, com base em Kirnarskaya (2009),
pode-se concluir que o talento engloba inteligéncia musical, motivacao e
criatividade.

A Educacao Musical no Brasil esta prevista no § 6° do art. 26 da LDBEN,
comredagao expressana Lein® 13.278/2016. De acordo com a LDBEN, “[a]s
artes visuais, a danga, a musica e o teatro sao as linguagens que constituirao
o componente curricular de que trata o § 2° deste artigo” (Brasil, 2016).

Com isso, preconiza que o ensino da Arte, especialmente em suas
expressOes regionais, constituira componente curricular obrigatério
da educacgédo bésica, sobretudo com as mudangas promovidas pela Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), pois a disciplina de Educagao Musical
pode ser considerada no 4mbito da competéncia 3 — produgdes artisticas
(Brasil. MEC, [2018]). A disciplina de Educagao Musical deveria ser comum
a todas as escolas, entretanto, ainda segue ocorrendo pontualmente no
Brasil, conforme constatou Fonterrada (2008) em seus estudos. De acordo
com as pesquisas recentes, hd o predominio do ensino polivalente, que
gera uma énfase maior em artes visuais ou plasticas, enquanto disciplinas,
deixando as outras linguagens em segundo plano e como contetidos a serem
ministrados nas aulas de artes (Cunha; Lima 2020).

Nesse contexto, geralmente, sdo poucas as escolas privadas e publicas
que contam com essa disciplina em sua matriz curricular e, por vezes,
quando é adotada nas escolas, ela é ministrada por profissionais sem
formacao em Musica, sem despender a ela a devida valorizacao, como
ocorre com as outras disciplinas académicas.

A situagao se torna mais complexa quando se trata da suplementacao
de estudantes com indicadores de talento (Brasil, 2011, 2020). No ambito da
LDBEN, as pessoas talentosas sao consideradas parte do publico que integra
a educacao especial. A Lein® 13.234, de 2015, orienta a identificacao precoce
dos estudantes talentosos, seu cadastramento e o direito ao atendimento
educacional especializado, bem como manda executar politicas publicas
e encaminhamentos, como, por exemplo, para escolas especializadas em
musica, idiomas, esportes, laboratorios, institutos, entre outros.

Algumas criancas, em determinados momentos, podem apresentar
aptiddo musical ao demonstrarem resposta aos estimulos sonoros, a
partir de elementos musicais e da musicalidade, da sensibilidade a musica
(Lecanuet, 2003; Gordon, 2015). A “[a]ptidao é a medida do potencial de
uma crianca para aprender musica; representa ‘possibilidades interiores’”
(Gordon, 2015, p. 17). As aptidoes sao: senso de altura, capacidade para
discernir a intensidade, duracdo, senso de harmonia, memdria musical
e senso ritmico (Teplov, 1966). Para esse autor, essas seis aptiddes sao
consideradas elementares e base importante para o talento e, quando se
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2 Desenvolvimento acelerado

e inesperado para a idade
em que se encontra a
crianca. Ela pode apresentar

dyssynchronie (dissincronia),

a qual pode ser interna ou
social, contar com altos
indices intelectuais, mas
desvantagens psicomotoras
(Terrassier, 1981).

correlacionam ao senso estético, légico e produtivo-criativo na musica,
se tornam aptidées musicais superiores. O sinal caracteristico delas é o
desenvolvimento e a internalizacao precoce dos elementos musicais: senso
estético, criatividade e amor incondicional pela musica (Teplov, 1966).

Na perspectiva de Rubinstein (1967), geralmente o talento é composto
pela combinacgdo de personalidade (a qual é composta por necessidades,
propésito e ideais) e capacidade de produzir coisas inéditas em um dado
marco histérico, sendo que o talento depende muito das condigbes
socioeconomicas.

Nos estudos de Kirnarskaya (2013), o talento musical é a combinagao
dos seguintes fatores: inteligéncia musical, motivacao e criatividade
(giftedness). A respeito da inteligéncia musical, especificamente, é preciso
ressaltar os estudos de Gardner (1993, 1995), o qual, por sua vez, discute
que o ser humano pode apresentar diferentes tipos de inteligéncia, entre
elas a musical, cuja manifestacao é a sensibilidade para discernir e reagir
intencionalmente aos elementos musicais.

Haroutounian (2002) pontua que o talento musical ocorre a partir
de um spark (fagulha ou centelha), que seria identificado em artistas que
se imortalizam em suas obras e/ou suas interpretacdes em decorréncia de
seu talento, que ultrapassa os niveis da performance e do dominio técnico
do virtuose (instrumentista e/ou compositor muito habil). As pessoas com
spark utilizam os elementos da musica de modo original e inédito, pois elas
sentem a musica e se expressam com originalidade, tornando-se atemporais.

Winner (1996) expde que o talento é composto pela precocidade,?
autonomia do sujeito e desejo por aprender. As criangas talentosas em
musica tém fascinio pela linguagem da musica e colocam sua energia no
objetivo de internalizad-la ao maximo.

Renzulli e Reis (2014) e Renzulli (2018) ndo postularam sobre o talento
musical especificamente, mas afirmaram que a intersecc¢ao/interacao da
habilidade acima da média (capacidade de processar informagoes, integracao
de experiéncias e engajamento do pensamento abstrato), o envolvimento
com a tarefa (motivacao, perseveranca, trabalho duro, autoconfianca etc.)
e a criatividade (originalidade, engenhosidade e capacidade produtiva),
associados a personalidade e aos fatores ambientais, sdo sinais claros de
talento, isso, independentemente da drea do conhecimento humano.

Para enriquecer de modo assertivo, é preciso conhecer quem de fato
tem caracteristicas de talento, por isso ha o processo de identificagao.
E um processo que objetiva designar a crianca ou o jovem para que possam
ser atendidos de modo mais direcionado e de acordo com suas necessidades
educacionais (Gordon, 2015).

De acordo com Gagné e Guenther (2010), na populagdo em geral, ha
10% de pessoas com potenciais a serem desenvolvidos, ou seja, individuos
com aptidoes para diferentes areas do conhecimento humano. Em outra
perspectiva tedrica, podera haver uma parcela que, mediante seus esforgos,
alcancara altos niveis de dominio musical, os quais podem ser considerados
experts (Galvao; Ribeiro, 2014). Nessa perspectiva, todas as criancas devem
ser incentivadas e estimuladas, porque podem manifestar suas aptidoes
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em alguma &rea, perfazendo um total de 2% da populacao (Cerda, 1978).
Ademais, Gordon (2015) assinala que ha 20% de educandos talentosos
nas escolas publicas e privadas, muitos dos quais nao sao identificados
pelos professores. Os indices assinalados pelos autores, com base em
seus resultados de pesquisas, variam no calculo com a populagao, devido
aos critérios adotados por eles. No entanto, é preciso destacar que, nos
trés indices, estd clara a existéncia de pessoas talentosas a espera da
identificacao, de uma oportunidade e do acesso para desenvolverem seus
talentos.

Quanto ao enriquecimento, Renzulli e Reis (2014) conceituam como
um continuum de servigos e oportunidades que podem ser integrados no
ambiente escolar de modo flexivel e adaptados a realidade de cada escola.
Nesse modelo, os estudantes sao convidados a criar e encorajados a inovar.
Nessa perspectiva, o estudante tem a oportunidade de desenvolver seu
talento e contribuir com a comunidade escolar a partir de seu produto final.

Ao pensar uma resposta educativa, os autores supracitados criaram o
Modelo de Enriquecimento, que se trata de uma proposta para ser executada
na escola regular, de modo a transversalizar o curriculo bésico e destinado
a todos os estudantes, mas com foco nas criancas e nos jovens talentosos.
Sao trés tipos de enriquecimento: 1) Tipo I — atividades gerais e exploratdrias,
que expoem aos estudantes possibilidades ou problemas reais para estimula-los
a pesquisa e ao estudo; 2) Tipo II — aproximacdo dos estudantes com
técnicas e treinamentos, metodologias e conceitos, trazendo o estudante da
curiosidade do senso comum para o pensamento cientifico sistematizado e
empirico; trata-se da etapa de instrucao; 3) Tipo III — constitui-se em uma
sintese de tudo que foi vivenciado; trata-se de uma etapa de investigagao que
pode ser individual ou coletiva, a qual demanda adquirir um entendimento
avancgado, desenvolver um produto e habilidades e envolver-se com a tarefa.
Nesse nivel, o trabalho é interdisciplinar e transversal, e o resultado sera
compartilhado. Essa etapa pode ocorrer dentro do ambiente escolar ou em
outras instituicdes parceiras no contraturno do aluno (Renzulli; Reis, 2014).

Assim, o talento resulta da combinacao de aptidées que dependerao
das oportunidades ao desenvolvimento.

O projeto

O projeto inicial proposto pela escola tinha por objetivo criar um
livro com o tema “assombracdo/mistério”. No primeiro encontro entre as
profissionais, ocorrido na sala dos professores, a especialista em Musica
viu a inquietude da pedagoga, que nao sabia o que fazer diante da temética
e como cumprir o cronograma curricular frente aquele desafio; ambas
entao decidiram construir o projeto, de forma a contemplar a escrita do
livro e a musica.

Com o apoio da tecnologia, as duas profissionais se reuniram
virtualmente para discutirem e compartilharem possibilidades para o
desenvolvimento do projeto. Ao chegarem a uma concluséao, elas levaram
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as sugestdes aos alunos e conversaram sobre como poderiam finalizar o
escopo do projeto. Apds o encontro com os alunos, ficou definido o estudo
do livro O Fantasma da épera (Cena Musical, 2018a, 2018b, 2018c).
Trata-se de um romance francés, escrito entre 1909 e 1910, com
reimpressoes em 2012, cuja capa ilustrativa se encontra na Figura 1.

GASTON LEROUX

O FANTASMA
DA OPERA

Figura 1 — Capa do livro, edigdo brasileira

Fonte: Leroux (2012).

A trama se passa no teatro épera de Paris e traz a histéria de ﬁrick,
um genial cantor lirico acometido por uma deformidade facial. Ele vive
sua vida no teatro, de modo devotado, a assombrar os espetaculos, que é a
forma que encontrou de se vingar do tratamento desumano que as pessoas
da época davam a ele por nao permitirem que cantasse em decorréncia de
sua deficiéncia (Leroux, 2012). )

Entre um espetaculo e outro, Erick se apaixona por Christine, uma
jovem bailarina do corpo de baile, que ganha o papel de solista apds um teste
para a substituicao de Carlota, a diva principal da épera francesa da época,
que havia ficado doente em uma das temporqdas. Durante o periodo que
passou no corpo de baile, Christine conheceu Erick e, com ele, passava boa
parte do tempo recebendo instrucdes sobre como cantar e atuar em operas.
Christine e Erick eram exclu}idos pelos demais artistas em decorréncia de
apresentarem diferencas — Erick pela deformidade facial e Christine pelo
talento musical extraordinario e sua simplicidade (Leroux, 2012). Com isso,
eles se tornaram amigos.

O apice do espetaculo ocorre quando Christing se apaixona por Raul,
um dos patrocinadores dos espetaculos do teatro Opera de Paris. A partir
desse momento, e com 0 retorno dg Carlota ao papel principal, o que fez
com que Christine fosse excluida, Erick se revolta e inicia sua vinganca,
ameacando destruir um espetaculo apds o outro caso Christine nao fizesse
o papel principal e Raul nao se afastasse dela (Leroux, 2012).
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Com esse contexto compreendido por professoras e alunos, as
estratégias adotadas para a execugao do projeto do livro possibilitaram
envolver diferentes formas de estudo da obra O Fantasma da épera
e, a partir dela, os alunos puderam criar seu préprio livro, usufruindo
de sua criatividade. A Figura 2 expfe o plano criado para organizar o
desenvolvimento do projeto “O Fantasma da Opera”.

Tema central:
mistério/assombragdo
/ “O Fantasma da Opera” J

Objetivos: estimular a leitura, a
escrita, a criatividade, a cultura,
o talento ¢ enriquecer
musicalmente os alunos.

Contetdos: O Fantasma da Opera
(livro e espetaculo); estudos de
Lingua Portuguesa; Historia e
Geografia; Ilustragiio; preparagio
musical e cénica.

J

Recursos: tecnoldgicos (computadores,
tablets e celulares), impressdes, material
de papelaria, fantasias, instrumentos
musicais.

(de agosto a novembro). Uma Avaliagdo: qualitativa (observagao e

aula por semana e ensaios no performance no espetaculo)
teatro. ¢ analise da produgdo do livro.

#

Procedimentos: leitura do
livro; assistir a opera; criagdo
do livro, do espetaculo;
ensaios; rodas de conversa.

Duragdo: 2° semestre de 2019
—

Figura 2 — O projeto

Fonte: Elaboracao prépria.

A partir desses delineamentos, as concepgdes do Modelo Triadico
de Enriquecimento de Renzulli e Reis (2014) — Tipos I, II e IIT — foram
observadas. O projeto teve um carater interdisciplinar,® pois envolveu
conhecimentos das seguintes areas: Musica, Artes Visuais, Artes Cénicas,
Danca, Literatura, Lingua Portuguesa, Histéria, Geografia e Educagao
Especial (talento, deficiéncia e dupla excepcionalidade)®.

O Enriquecimento do Tipo I
1 A construgéao do livro

O projeto do livro, que foi proposto para todos os alunos, estava
previsto na apostila deles e também era programado pela equipe gestora.

A pedagoga que estava a frente da criagdo do livro tinha o propésito
de envolver os alunos em uma produgéao coletiva (livro e espetaculo), na
qual os alunos fossem autonomos para participar da construgéo do projeto,
opinando e decidindo a estrutura.

830

Fabiana Oliveira Koga
Rosemeire de Araidjo Rangni

De acordo com Fazenda
(2002), a interdisciplinaridade
é essencialmente um
processo que precisa ser
vivido e exercido, assim como
estabelecido em parcerias,
pois o conhecimento
interdisciplinar reduzido a ele
mesmo se empobrece, por
isso precisa ser socializado.

Sao pessoas que
apresentam potencial
elevado para alguma area
do conhecimento humano,
mas concomitantemente
apresentam algum tipo de
deficiéncia, transtorno,
sindrome ou distirbio
(Massuda; Rangni, 2017).
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5

Pessoa com talento para

um determinado dominio e
déficit em outros (Winner,
1996). Por exemplo, ser um
prodigio ou um talento da
musica ao mesmo tempo em
que apresenta deficiéncia
intelectual ou indicadores do
espectro autista.

E causada por problema
genético que desencadeia

uma série de acometimentos.

Na perspectiva musical,
pessoas com essa sindrome
s@o sensiveis a musica,
apresentam memoria
auditiva, mas um atraso no

desenvolvimento psicomotor,

o que pode interferir na
performance ritmica. As
pesquisas vém mostrando
indicadores de inteligéncia
musical em pessoas com
essa sindrome (Kirnarskaya,
2009).

Nessa etapa, os alunos deveriam explorar os conceitos de mistério e
assombragédo, bem como os tipos de textos possiveis no &mbito da literatura
brasileira, além de identificar diferentes caracteristicas dos géneros
textuais, como: cenario, descrigdes, personagens, climax e desfecho, por
exemplo. Também deveriam esmiucar a compreensao de um texto extraindo
dele seus sentidos.

Nas palavras de Maingueneau (2015, p. 37),

[...] o texto é apreendido como o traco de uma atividade discursiva
— oral, escrita, visual — relacionado a dispositivos de comunicacao, a
géneros de discurso: desde os mais elementares (uma etiqueta numa
mercadoria) as mais complexas (um romance).

Nesse sentido, foi possivel trabalhar com os alunos o conceito de
“texto-arquivo”. Trata-se da permanéncia do texto a partir das edigdes
que o fazem permanecer na memoria de geracao em geragdo. Ainda mais,
se esse mesmo texto é adaptado ao contexto de uma épera. Quantas edicoes
e versoes nao teve O Fantasma da épera? Essa permanéncia também vem
sendo cada vez mais presente mediante as possibilidades dispostas pelos
recursos da web (Maingueneau, 2015).

Os conceitos de autoria e de discursividade (Foucault, 2015) foram
discutidos, de acordo com o nivel dos alunos, pois a preocupagao era trazer
para o debate os problemas do plagio e a importancia da autoria.

2 A organizagdo do espetaculo musical

Configurou-se esse tipo de enriquecimento quando os alunos iniciaram a
leitura do livro O fantasma da dpera, quando assistiram a épera (espetaculo)
e quando conversaram com a especialista em Musica, a qual socializou
os pontos importantes da histéria e respondeu aos questionamentos e as
curiosidades dos alunos.

A curiosidade em torno da figura central do fantasma foi unanime,
principalmente sua deformidade facial. Os alunos queriam saber se ele
sentia dor, se as cicatrizes eram grandes, sobretudo o que havia acontecido
para que ele as tivesse, entre outras curiosidades/. Assim, a especialista em
Musica interveio explicando para os alunos que Erick era uma pessoa com
dupla excepcionalidade. Em Musica, por exemplo, a dupla excepcionalidade
é comum em casos como: savants,® sindrome de Williams,® deficiéncia
visual (Andrea Bocelli, cantor lirico italiano), surdez (Evelyn Gleinne,
percussionista escocesa) e deficiéncia intelectual (Noboyuki Tshuim, pianista
japonés) (Winner, 199@; Kirnarskaya, 2009).

O personagem de Erick trouxe a tona questoes relacionadas a incluséao
e a aceitacao da diferenca. Na época em que se passa a Opera, a sociedade
renegava a existéncia dessas pessoas (Jannuzzi, 2004) mais que nos dias
atuais, muito embora, ainda haja discriminacbes, que se configuram em
crimq. O outro ponto que os alunos nao entendiam era: por que nao permitir
que Erick cantasse nos espetaculos se ele era talentoso? Uma parte da
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turma estava certa que o preconceito impede as pessoas de enxergarem
o talento das outras. Sobre isso, Massuda e Rangni (2017) assinalam que
ha muitos passos que precisam ser dados no ambito educacional para a
inclusao de pessoas com dupla excepcionalidade.

Ainda se vivencia uma dificil realidade dos sistemas escolares que nao
enfrentam as questodes referentes a deficiéncia e ao talento, bem como nao
discutem sobre o que seriam esses fenomenos com todos os alunos. Isso
se sustenta nas argumentacoes de Winner (1996) e Haroutounian (2002),
quando esses pesquisadores abordam os mitos e tabus em torno das pessoas
talentosas. Especificamente, Haroutounian (2002) discute que falar do
talento em algumas escolas tem impacto similar a quando se fala sobre o
cancer. E possivel concluir, com base nos estudos das duas autoras, que
faltam formacao inicial e continuada aos professores e informacao para
os estudantes e para a sociedade, sendo que estes precisam ser orientados
para reconhecer os potenciais das pessoas e nao somente as debilidades.

Além da figura do personagem Erick, os alunos exploraram
conhecimentos em torno do vestuario e de aderecos da época e dos
gestos dos personagens. Um dos aspectos que marcaram os alunos foi a
estrutura da linguagem. Eles perceberam que O Fantasma da épera nao foi
criado na lingua portuguesa, embora houvesse uma adaptagdo, mas essa
era em inglés. Constataram, também, que foi realizada a traducdo, bem
como puderam notar que o mesmo ocorreu com o livro. Nesse momento
discutiram questdes culturais e sociais que se modificam em cada pais, suas
riquezas, necessidades, épocas e estilos (Lehmann; Sloboda; Woody, 2007).

Outras curiosidades que envolveram e intrigaram os alunos foi
a personagem Carlota. Ela era uma cantora temperamental, egoista,
excéntrica, vaidosa e elegante em seu vestudario. Como pode existir uma
pessoa assim, tao segura de si mesma? Para alguns alunos, Carlota estava
certa em seu comportamento, porque ela era a diva do espetaculo, mas,
para outros, ela era considerada um absurdo. Gardner (1993, 1995) traz
uma importante discussao ao pontuar que uma pessoa talentosa com
valores questiondveis e sem senso ético nado seria util para a sociedade
porque néo consideraria o coletivo e pensaria apenas em si; ja aquela que
contribui e soma ao coletivo contribui para o avango da sociedade e, a
partir de sua individualidade e ética, promove mudancas no meio social,
ainda que estas sejam pequenas. O autor exemplifica denominando essas
pessoas de “lideres éticos”.

Os personagens de Firmin e André contribuiram para o estabelecimento
de reflexdes criticas por parte dos alunos. Esses personagens
caracterizavam-se como aristocratas da época, muito ricos, que queriam
lucrar com o espetaculo, mas com as ameagcas do fantasma e o adoecimento
de Carlota acabaram preocupados com o destino dos espetéculos e,
consequentemente, com os lucros da bilheteria. Por sorte, Christine, a
substituta da diva Carlota, tinha encantado o fantasma Erick e o publico.

Toda essa histéria trouxe para os alunos os problemas da vida real,
assinalados por Renzulli e Reis (2014) e Renzulli (2018). Muitos alunos
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nao compreenderam como interesses, vaidades, cautela, discriminacao,
ambicao, resiliéncia, honestidade, arrogancia e ganancia podem ocorrer
na sociedade, alguns inclusive aprenderam os significados dessas palavras.

Esse tipo de discusséao critica em sala de aula é estimulado por Freire
(1992), pois, para o autor, ela promove a aprendizagem significativa.
Alinha-se com o “aqui” e o0 “agora” do educando, supera os conhecimentos
do senso comum para chegar ao nivel cientifico por meio da escrita e
da leitura, do senso estético e das possibilidades de ver o mundo. Nessa
proposta progressista, vislumbra-se apresentar democraticamente para
o aluno diferentes formas de vida, as quais sao mediadas pelas escolhas
que as pessoas fazem. Ou seja, foi possivel compartilhar com os alunos
as diferentes formas e os mecanismos que fazem a sociedade ser o que
é mesmo apés tantos anos de existéncia. Algumas coisas mudam, mas
outras podem permanecer iguais, sendo apenas apresentadas de formas
diferentes.

Apbs as curiosidades terem sido socializadas e respondidas, a turma
foi dividida para a execugao dos papéis e para a montagem do espetaculo.
Ficou decidido pelos alunos que eles apresentariam o espetéculo no
teatro da escola na data da noite de autégrafos. Nesse momento, de modo
espontaneo, aqueles que queriam participar fizeram a inscrigdo para a
realizacao do teste, para a distribuicao dos personagens e do corpo de
baile. Ressalta-se que toda a sala se engajou na atividade; embora houvesse
o teste, muitos alunos indicavam seus colegas para os papéis, alegando
que eles tinham o perfil do personagem, as habilidades para a composicao,
o tipo fisico e emocional. A indicagdo por colegas é uma das formas de
identificacao que se encontra em Renzulli e Reis (2014).

Por que fazer um teste para a divisao dos personagens?

Primeiramente, para que os alunos experimentassem a vida real dos
espetaculos, nos quais os personagens sao selecionados mediante testes
e, segundo, porque alguns papéis requeriam que os alunos dancassem e
cantassem, por exemplo, além de interpretar. Havia outros papéis que
requeriam a execucgao instrumental e a expressao corporal, além da
memorizacao das linhas melédicas e dos textos.

Era preciso garantir o conforto e a integridade dos alunos e pensar
na qualidade do espetaculo. Com base em Gainza (1988), pré-adolescentes
e adolescentes, em geral, apresentam timidez para aparigdes em publico.
De acordo com a autora, eles ficam ansiosos para expor o que sentem € o
que pensam, mas Seus corpos apresentam descompasso e, as vezes, Sao
desajeitados em decorréncia das transformacdes internas e externas. Por
isso, era importante realizar o teste e acordar com os alunos a escolha
dos personagens. A selecao baseou-se nas orientacdes de Haroutounian
(2002), porque a autora traz alguns quesitos sobre os elementos da
musica em geral e, em sua obra, ha escalas e indicadores que possibilitam
identificar o talento preliminarmente. Os alunos ficaram divididos
(narracgao, Atos 1, 2 e 3) no espetéaculo da seguinte maneira:
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Quadro 1 - Distribuigdo dos personagens apés o teste

Narragao

Firmin, André e Raul
X B Toda a turma ..
(patrocinadores da 6pera) Christine
. (representando .
Carlota (soprano/diva) (protagonista)

il
Meg (bailarina do corpo GELIEDCEET Erick (fantasma)
. do carnaval)
de baile)

Dois
narradores

Fonte: Elaboracao prépria.

O Enriquecimento do Tipo II
1 A construgéao do livro

Durante a produgéo do texto, os alunos foram instruidos com relagao
a normas ortograficas, gramatica, anélise do texto, reflexdes e ilustragao.
Mais que isso, as orientagbes centravam-se em nao somente ensinar os
alunos a escrever, mas a pensar (Garcia, 1992). Era preciso orientar
os alunos sobre a diferenca entre falar e escrever (Martins, 2017).

Em sintese, foram trabalhados com os alunos os conceitos de coeréncia
e coesao. A primeira “é algo que se estabelece na interacao, na interlocugao,
numa situagdo comunicativa entre dois usuérios” (Koch; Travaglia, 2016,
p- 13). A segunda “é, entao, a ligacao entre os elementos superficiais do
texto, 0 modo como eles se relacionam, o modo como frases ou partes delas
se combinam” (Koch; Travaglia, 2016, p. 15).

2 A organizacdo do espetdculo teatral

A fase de Enriquecimento do Tipo II foi iniciada apés a selegao
dos papéis e a distribuicdo das tarefas. A pedagoga deu as instrugoes
com relacao a elaboracdo do livro, e a especialista em Musica iniciou o
treinamento vocal, cénico e os ensaios da turma. A pedagoga coordenou
a elaboracdo dos figurinos e a adaptagao do roteiro do espetaculo, e a
especialista interveio nas partes cantadas do roteiro.

A turma foi dividida para ensaiar por ato. O treinamento focou a diccao,
a presenca de palco, a técnica vocal, a respiracao, a afinagao e a expressao
corporal, tudo com base nos aspectos de desenvolvimento musical discutidos
por Teplov (1966), Haroutounian (2002) e Gordon (2015). Com base nesses
autores e depois de saber os niveis de aptidao musical dos estudantes por
meio de testes, era preciso desenvolver a percepcao/audi¢ao (audiation)
musical, a capacidade de discernimento tonal e ritmico, o senso estético, a
capacidade para improvisar e criar. Foi necessario oferecer a eles elementos
musicais concretos e abstratos para interpretar os personagens. A falta
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de vivéncia cultural e artistica dos educandos mostrou-se como um dos
maiores obstaculos durante o processo, revelando a importancia das artes
nas escolas e na vida dos educandos (Lehmann; Sloboda; Woody, 2007;
Gordon, 2015).

O Enriquecimento do Tipo II, concebido por Renzulli e Reis (2014),
esta previsto de ser desenvolvido em associagdo com outros especialistas.
Em um dos dias de ensaio, a especialista convidou uma professora de balé
para colaborar com a coreografia no Ato 2, a partir do ensino de posturas
dos personagens, bem como gravou os ensaios para socializa-los com um
docente de Artes Cénicas. Também, houve experiéncias com o técnico de
som e de iluminacao do teatro, o qual contribuiu para o jogo de som, a
regulagem do piano digital e a liberagao dos acompanhamentos de orquestra
gravados. Essa etapa caracterizou-se pela instrugao dos alunos e preparacao
técnica para o desenvolvimento do espetaculo.

Os ensaios foram semanais, de agosto a novembro de 2019. Nos dias
da semana em que nao ocorriam os ensaios e as aulas de Musica para os
alunos, a pedagoga realizava a construgao do livro com os alunos e cumpria
os conteudos programados.

O Enriquecimento do Tipo III

Quando se chega a esse momento, ao aplicar o Modelo Triadico de
Enriquecimento, de Renzulli e Reis (2014), as atividades sao direcionadas
aos sujeitos que manifestaram o talento. Assim, nessa fase nao se trabalha
com todos os alunos devido aos interesses especificos e a motivagdo do
sujeito talentoso que vislumbra aprofundar o conhecimento em sua area de
dominio. No entanto, na escola pesquisada, essa possibilidade néao existia,
pois era obrigatério trabalhar com todos os alunos.

Para nao haver desproporgdes, cada aluno buscou verticalizar
aquilo que mais despertou interesse na obra O Fantasma da épera.
Coincidentemente, os alunos que mais se destacaram estavam atrelados
aos personagens principais e, ainda, houve aqueles que se sobressairam
na redacao e na ilustragao do livro.

1 O livro

De acordo com a pedagoga que conduziu a elaboragao do livro, sete
alunos se destacaram em todo o processo de producéao do livro e do royeiro
do espetéculo, sendo eles: dois narradores, Firmin, Carlota, Meg, Erick
e Christine. A pedagoga os apontou com perfil criativo. Mas também
acrescentou a esses sete alunos mais quatro, que, de acordo com ela, nao
fizeram parte dos papéis principais do espetéaculo, mas se destacaram na
elaboracao do livro, apresentando perfil mais académico.

)
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2 O espetaculo teatral

Esse tipo de enriquecimento foi alcancado no momento em que os
estudantes compuseram seus personagens e elaboraram o script gestual,
a tonalidade de voz, o ritmo de expressao do texto e a expressao corporal.
A aluna que interpretou Carlota foi a que melhor desenvolveu o papel. Em
seu teste ficou claro seu talento para as artes cénicas, assim como o aluno
que interpretou o Fantasma. A aluna que interpretou Christine se destacou
vocalmente ao demonstrar afinacao, ritmo e timbre.

Os alunos apresentariam um espetaculo ao final das atividades para
uma plateia, composta da comunidade escolar e de familiares e, como alguns
alunos nao apresentavam habilidades artisticas, eles optaram por misturar
elementos do teatro (fala) com os da épera (canto), ficando o projeto
"O Fantasma da Opera ” estruturado da seguinte maneira:

Narradores (2) em forma de didlogo

v

Andre o TN, —> Carlotz‘l: —> MegeRaul | — Fantasma/Erick
em dialogo vocal lirico em didlogo ks

Toda a turma: canto (coro) e coreografia ‘

!

Christine ¢ Erick (o Fantasma) — encenagdo ¢ canto lirico

Figura 3 — Roteiro do espetéculo

Fonte: Elaborado pelas autoras.

O produto final (espetaculo e livro) foi elaborado pelos alunos e
apresentado a uma plateia, como expdem Renzulli e Reis (2014). A Figura 4
é exemplo.

Figura 4 — Alguns momentos do espetaculo

Fonte: Elaboragao prépria.

Os alunos fizeram um trabalho de alto nivel. Eles passaram pelas
etapas de redacao do livro, as quais foram praticamente as mesmas de
um escritor. No que tange ao espetaculo, as etapas foram semelhantes a
de preparagao de um musical, uma Opera ou temporada de peca teatral.
Renzulli e Reis (2014) e Renzulli (2018) postulam que é plenamente
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possivel realizar trabalhos e pesquisas com alunos da educagdo bésica
no nivel de sistematizacgéo, rigor e estética semelhante ao de cientistas,
atores e escritores. A tabela 1 expbe a area e o indice de estudantes que
se destacaram ap0s o processo de enriquecimento implementado.

Tabela 1 — Indice de estudantes que se destacaram

Area Nidmero de alunos/Indice

Académico 4 (15,38%)
Produtivo — Criativo 8 (30,76%)
Total 12 (46,14%)

Fonte: Elaboracao prépria.

Um processo de identificagao que encontra 12 alunos com possibilidade
de serem designados como talentosos pode ser considerado um bom indice.
Com base em Renzulli e Reis (2014), é preciso que esses procedimentos de
identificacao sejam relativamente amplos para nao perder nenhum aluno
com potencial talentoso. Porém, s6 se conseguiréd assegurar a validade
da identificacdo com o procedimento de avaliacao vertical dos 12 alunos
indicados, o que pode ocorrer em encaminhamentos futuros.

Com base nas teorias de Teplov (1966), Gordon (2015) e Renzulli
(2018), a descoberta da aptidao musical e o desenvolvimento do talento
estdo na dependéncia de servigos educacionais e politicas publicas que
viabilizem o acesso, que deem oportunidade e engajamento a criangas
e jovens. Ainda Haroutounian (2002) assinala que os educandos estao a
espera de pessoas das quais possam receber apoio e orientacao.

Concluem Renzulli e Reis (2014) que pessoas com os indicativos de
alto potencial podem realizar atividades e produzir em alto nivel, como
um grande cientista ou artista etc., mas em seu nivel e com 0s recursos
que sao possiveis a elas, desde que sejam ofertadas oportunidades para o
despertar do engajamento e do entusiasmo.

Consideragdes finais

Constatou-se que é possivel utilizar o Modelo de Enriquecimento I, IT e
III no ambiente escolar, no entanto, sua aplicacao depende de iniciativas
e de concessoes dentro da instituicdo escolar. Para que possa ser uma pratica
exequivel, o Modelo Triadico de Enriquecimento deveria ser incentivado
e organizado pela gestdo escolar juntamente com o corpo docente e nao
depender da proatividade, do acaso de um professor ou da flexibilidade e
abertura entre professores.

As reunides pedagogicas ou as horas de estudos dos professores
poderiam ser um momento oportuno para isso; além de troca de
experiéncias docentes, do estudo de referenciais tedricos e ajustamentos,
poderiam proporcionar que professores dialogassem e se ajudassem no
desenvolvimento de projetos e de atividades, inclusive, daquelas previstas
no curriculo. Infelizmente, o que se vé sdo sempre reunides tomadas por
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burocracias e assuntos pouco Uteis a pratica docente, e professores voltados
para as demandas (problemas) de suas salas de aula.

Embora alguns curriculos sejam fechados e/ou apostilados, com
muito trabalho e tempo exiguo nas escolas, hd pontos flexiveis que
podem incluir possibilidades como o Modelo Triadico de Enriquecimento.
Evidentemente, demandara mais trabalho porque extrapolara os limites das
aulas, da capacidade dos professores e dos contetidos, que ja sao, por si sos,
desafios para a educagao atual, suas demandas e transformacoes, inclusive
tecnoldgicas. Assim, como foi relatado, tornou-se possivel vivenciar
possibilidades como a atuagéo interdisciplinar e a docéncia colaborativa,
bem como envolver os alunos agregando ao projeto a criatividade, o senso
critico e estético, suas fantasias, a imaturidade, mas, também, foi permitido
partilhar com os alunos visées de mundo, convivéncia e expectativas.

Desse modo, é preciso se deter mais nos potenciais eminentes que
estao na escola, socializar mais com os alunos situagoes da vida real e
ajuda-los a pensar e a refletir sobre seus sonhos e talentos. Parece que
a escola evita esses temas possivelmente por temer desagradar os pais, 0s
alunos e até mesmo para se precaver de judicializacdo. Entretanto, sugere-se
que o conhecimento ofertado pelas escolas nao se baseie em equivocos
e conteudos sem cientificidade, quando sao discutidas situagoes e problemas
da vida real que os alunos sabem que existem.

O Fantasma da (jpera traz tematicas complexas, porém, plenamente
compreensiveis a alunos de 5° ano, desde que os professores envolvidos
tenham formag&o adequada. Narrativas como Alice no pais das maravilhas,
Cinderela, Branca de Neve, Dom Casmurro, Pedro e o lobo, Carnaval dos
animais, Grande Sertao, entre outros, também trazem questdes complexas
que se aplicam a vida real. Cabe a equipe pedagdgica mediar o trabalho com
essas grandes obras e incentivar os alunos a desenvolverem o pensamento
critico e democrético, e os professores podem e devem se ancorar nas
temégicas ao alcance de sua formacao.

E preciso destacar as dificuldades enfrentadas para o desenvolvimento
do projeto, quais sejam: o desafio de realizd-lo com toda a sala,
principalmente no Enriquecimento do tipo III, o cronograma dos contetdos
apostilados, que dificulta maiores aberturas, e a falta de apoio da gestao
para flexibilizar o tempo para a realizagao das etapas até o produto final.

Apesar das dificuldades, a sala de aula como um todo se beneficiou
do trabalho com a obra O Fantasma da épera. Os alunos se envolveram,
realizaram ensaios e puderam se aprofundar na histéria e na preparacéao,
sobretudo porque houve aprendizagem no ambito musical, teatral, de
expressao corporal, entre outras manifestacoes, as quais nao estavam
previstas em apostila e tampouco estavam previstas no curriculo. O ponto
de maior importancia nesse trabalho foi a identificagdo de 12 estudantes
com indicadores de talento. Além de a pedagoga nao conhecer a tematica
do talento anteriormente ao desenvolvimento do projeto, ela constatou
nessa vivéncia o que as pesquisas da area relatam — que a identificacao
e o enriquecimento podem ser tangiveis em uma escola. Com os devidos
feedbacks sobre o trabalho a escola, aos alunos e aos responsaveis, as
professoras participantes também se sentiram enriquecidas.
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