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Resumo

Este artigo visa contribuir para ampliar o entendimento da filosofia educacional de
John Dewey, utilizando para isso a metafora jazz. Esse género musical é caracterizado por
conceder liberdade para que cada executante faca a sua prépria interpretacdo da melodia,
sem perder contato com a harmonia seguida pelos demais integrantes da banda. O objetivo
dessa metéafora consiste em mostrar que as propostas deweyanas tornam a educagado escolar
um campo permeado pela pluralidade de vozes, o que significa liberar a manifestacdao da
individualidade de cada participante do processo educacional em busca de consensos.
Essa pluralidade, que define a nocao de democracia formulada por Dewey, constitui o cerne
da proposta educacional deweyana, afirmacdo que é sustentada pelo exame das reflexdes do
autor acerca da linguagem. Com o propdésito de inspirar a transposi¢do dessas ideias para a
salade aula, o artigo apresenta uma atividade pratica na forma de experimento de pensamento
que simula uma aula de um curso que visa formar professores alinhados com a perspectiva
tedrica deweyana.
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Abstract
Plurality of voices in education: John Dewey is jazz!

This study seeks to help broaden our understanding of John Dewey’s educational philosophy,
using jazz as a metaphor. This musical genre is characterized by allowing each performer the freedom
to make their own interpretation of the melody, without losing touch with the harmony followed
by the other members of the band. The objective of this metaphor is to demonstrate that Deweyan
proposals make school education a field permeated by a plurality of voices, which means freeing
up the manifestation of the individuality of each participant in the educational process in search of
consensus. Such plurality, which defines the notion of democracy formulated by Dewey, constitutes
the core of Dewey’s educational proposal, a statement that is supported by the examination of the
author’s reflections on language. In an effort to inspire the transposition of these ideas into the
classroom, the study presents a practical activity in the form of a thought experiment that simulates
a lesson in a course that strives to train teachers aligned with the Deweyan theoretical perspective.

Keywords: John Dewey; teacher training; thought experiment.

Resumen
Pluralidad de voces en la educacién: jJohn Dewey es jazz!

Este articulo pretende contribuir a ampliar la comprension de la filosofia educativa de John
Dewey mediante la metdfora del jazz. Este género musical se caracteriza por dar la libertad a
cada intérprete para realizar su propia interpretacion de la melodia, sin perder el contacto con la
armonia seguida por los demds integrantes de la banda. El objetivo de esta metdfora es mostrar
que las propuestas de Dewey hacen de la educacion escolar un campo permeado por la pluralidad
de voces, lo que significa liberar la manifestacién de la individualidad de cada participante del
proceso educativo en busca de consensos. Esta pluralidad, que define la nocion de democracia
formulada por Dewey, constituye el ntcleo de la propuesta educativa de Dewey, afirmacién que
se apoya en el examen de las reflexiones del autor sobre el lenguaje. Con el propdsito de inspirar
la transposicion de estas ideas al aula, el articulo presenta una actividad prdctica en forma de
experimento mental que simula una clase en un curso que tiene como objetivo formar docentes
alineados con la perspectiva tedrica de Dewey.

Palabras clave: John Dewey; formacion docente; experimento mental.
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Introducao

Ha alguns anos, ao ministrar uma palestra por videoconferéncia a respeito das
ideias de John Dewey, Nathan Crick - professor da Texas A&M University, Estados Unidos -
foi solicitado a caracterizar, em poucas palavras, a filosofia educacional deweyana.
Crick pensou um pouco e disse: “Jazz!". Os ouvintes ficaram atdnitos... “Entao, Dewey é jozz,
mas o que isso quer dizer?” - todos devem ter se perguntado.’

Estudioso de retorica, o palestrante utilizou uma metafora, talvez com o objetivo de
provocar precisamente aquela rea¢do no publico e, assim, despertar indagac8es que lhe
permitissem aprofundar o assunto.? A utilizacdo de expressdes dessa natureza, quebrando a
ordenacao discursiva usual, costuma produzir esse efeito. Em que pesem as dificuldades do
canal de comunicacdo - a conexdo de internet demonstrava instabilidade naquela ocasido -,
o fato é que, infelizmente, nenhuma questdo se apresentou, e a palestra teve continuidade
sem que se elucidasse o assunto.

Este artigo procurara fazer o que foi supostamente tentado por Crick, como se os leitores
destas paginas, ao virem o subtitulo “John Dewey é jazz!", indagassem sobre o significado da
frase. A primeira secdo trara desenvolvimentos tedricos que visam dar suporte a adequacdo
dessa metafora as concep¢Bes deweyanas, em particular quanto a proposta de tornar a
educagdo escolar um campo permeado pela pluralidade de vozes, tema que sera abordado
na segunda secdo, a luz das teses de Dewey. A terceira secdo sera dedicada a uma reflexao
sobre como transportar para a sala de aula as ideias elaboradas nas sec¢des anteriores,
focalizando a implementag¢ao de um curso voltado a formacdo de professores. Em oposi¢do
a abordagem que defende a conduta de simplesmente ministrar tais conteddos, como se
ministra tradicionalmente qualquer outro, sera proposta a criacdo de uma atividade praticaem
consonancia com a teoriza¢do desenvolvida. Isso sera indicado por meio de um experimento
de pensamento, metodologia que sera oportunamente descrita e justificada.

O jazz como metafora®

Em uma passagem do livro John Dewey’ ethics, Pappas (2008) empenha-se em elaborar
uma metafora que expresse a contento a no¢ao deweyana de democracia. Seu empenho
é valido porque esse recurso discursivo ocupa lugar privilegiado na arte da comunicacdo
e da persuasdo. Por meio da metafora, uma pessoa, a quem se denomina orador, orienta
um auditério, aqueles a quem se dirige o discurso, a acompanhar as ideias que apresenta,
buscando, assim, ampliar a chance de obter a aprovacao das teses que defende acerca de
determinado assunto (Perelman; Obrechts-Tyteca, 1996; Lemgruber; Oliveira, 2011).

Desde a teorizacdo pioneira feita por Aristételes (2011a, 2011b), entende-se que as
metaforas tém por base analogias, quando se explica algo desconhecido por intermédio de

' Apalestra ocorreu em 2015, durante o Il Semindrio Internacional de Estudos Eticos e Retéricos em Educacéo, realizado na
Universidade Estacio de S4, Rio de Janeiro.

2 Crick é autor de varios trabalhos sobre retérica e educacdo, como Democracy and rhetoric (Crick, 2010) e “The rhetoric of hope”
(Crick, 2016), sobre as ideias de John Dewey e Paulo Freire, respectivamente.

3 Os autores agradecem a professora Fabiola Ponton Saadi Salom&o pela revisdo técnica da terminologia musical utilizada neste
artigo.
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algo conhecido. A expressao freiriana educa¢do bancdria, por exemplo, deriva da analogia
entre o ensino tradicional e as agéncias financeiras: tanto no primeiro quanto nas segundas,
deposita-se um conteldo - saberes escolares e valores monetarios, respectivamente
- na esperanc¢a de que um mecanismo automatico produza os resultados desejados.
O auditoério entendera que o formato tradicional de ensino supde que o aluno aprendera
independentemente de qualquer acdo adicional, seja dele mesmo, seja do professor,
do mesmo modo como o dinheiro rendera dividendos por si sé.

Quem se expressa por meio de metaforas enfrenta um problema particularmente
grave. Se o auditério tiver familiaridade com o segundo termo da analogia, chamado foro,
acessara com facilidade o primeiro, denominado tema, e a metafora nao lhe soara estranha.
Quando ndo, o orador precisara elucidar o campo de referéncia utilizado. No evento com
Crick, os ouvintes talvez ndao tenham acompanhado seu raciocinio por nao terem uma no¢ao
clara do foro - o jazz. Poderiam ter surgido manifesta¢des de ignorancia, espanto etc., como
talvez fosse a expectativa do palestrante, mas, como isso ndo aconteceu, a metafora caiu em
um limbo retoérico.

Pappas (2008), que emprega um meio mais seguro de comunicacao - um livro, ndo
uma conferéncia -, consegue minimizar esse problema utilizando inicialmente a metafora
criada por Westbrook (1991), segundo a qual a democracia deweyana é comparavel a pratica
do basquetebol. O foro escolhido transporta a ideia de que a no¢do de democracia em
Dewey significa uma organizacdo social na qual cada membro p&e em cena os seus atributos
individuais - habilidades, talentos, desejos etc. - em prol de objetivos comuns. Tal como na
modalidade esportiva que opera como foro, o sucesso do empreendimento democratico
depende da disposicdo de cada individuo para trabalhar em prol da coletividade.

Pappas aproveita essa explicacdo para ir além, propondo que o foro mais adequado
para democracia é jozz, género musical assim descrito:

Geralmente é o tipo de musica em que se aprecia uma relagdo organica entre interacgdo,
objetivos comuns e individualidade. E o tipo de musica que muitas vezes consegue um
equilibrio entre elementos estaveis (talvez na melodia, nas harmonias ou no ritmo) e
outros mais precarios (na experimentacdo ou na improvisagao). (Pappas, 2008, p. 250,
tradugdo nossa).

Pappas ndo se alonga em explica¢Bes, possivelmente por contar com a mencdo
ao basquetebol feita anteriormente e, tal como Crick, por acreditar que o auditério tem
familiaridade com o foro; apenas sugere que a analogia com o jazz se justifica porque a no¢ao
deweyana de democracia vai além dos arranjos institucionais certamente necessarios para
a obtencdo de um modo de vida democratico, o qual envolve um tipo de intercambio que
requer a manifestacao individual de cada um dos participantes do processo.

Pois é o que Dewey formula em varios de seus textos, em especial no livro Democracy
and education (Dewey, 2003a), no qual afirma que democracia significa uma maneira de
viver, um modo de vida caracterizado pela associacdo em torno de objetivos comuns e por
experiéncias conjuntas mutuamente comunicadas. Quando se dedica a refletir sobre as razdes
pelas quais a democracia ndo existe, nunca existiu e talvez nunca venha a existir, Dewey
(20033, p. 333, tradug¢do nossa) analisa que a causa disso reside nas “divisdes da sociedade
em classes e grupos mais ou menos rigidamente delimitados” e no impedimento a “interacdo
e ao intercambio social pleno e flexivel” de seus membros.
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Tanto a modalidade esportiva escolhida por Westbrook quanto o género musical eleito
por Crick e Pappas sdo foros apropriados para explicitar o conceito deweyano de democracia,
pois ambos abrangem a comunhao de experiéncias e valorizam a livre comunica¢do entre
os membros da mesma coletividade. O jazz é ainda mais adequado por iluminar com
maior precisdo o valor dos atributos individuais, componente imprescindivel do modo de
vida democratico definido pelo fildsofo. No jazz, essa qualidade se apresenta no recurso a
improvisa¢do, que ocorre quando um membro da banda assume individualmente a execugao
da melodia, enquanto os demais permanecem executando o suporte harmdnico e ritmico,
havendo casos em que até mesmo esse suporte é silenciado, permitindo que o solista atue
sozinho.

Hobsbawn (1990) explica que esse recurso é uma das caracteristicas essenciais do
jazz.* Muitas bandas abrem espaco para que todos os instrumentistas apresentem versdes
pessoais da pauta melddica, o que origina um trabalho de genuina recomposicao, cuja Unica
regra é manter fidelidade & harmonia e ao ritmo. E nessa relacdo - que pode se apresentar
em variados formatos - entre interpretacdo individual e associacdo ao coletivo que reside a
relacdo qualificada pela filosofia deweyana como democracia. Cada voz tem a oportunidade
de expressar ideias e sentimentos préprios relacionados a determinada pauta, cuidando para
gue o conjunto soe harmonico e equilibrado.

Tudo se passa como se os diversos participantes buscassem deliberadamente um
consenso a partir de expressdes personalissimas.® O jazz

[...] € uma musica de executantes. Tudo nele estad subordinado a individualidade dos
musicos, ou deriva de uma situagdo em que o executante era senhor. [...] Uma peca
de jazz ndo é reproduzida, ou mesmo recriada, porém - idealmente, ao menos - criada
e usufruida por seus executantes cada vez que é tocada. Dessa forma - mais uma vez
idealmente -, ndo ha duas execu¢des exatamente iguais de uma mesma musica por uma
mesma banda. (Hobsbawn, 1990, p. 45, grifo do autor).

Essa caracterizacdo revela que, quando o desempenho de uma banda obtém um registro
definitivo, em disco ou video, por exemplo, o que se tem é uma palida imagem do que o jazz
realmente é. O mesmo acontece com a democracia, quando se concebe a sua existéncia em
formatos rigidos, independentemente da dinamica social. Nisso reside uma peculiaridade
da concepcdo deweyana de democracia: trata-se de uma maneira de viver cujo dinamismo
nenhuma férmula é capaz de conter. O caminho democratico ndo é uma trajetéria previamente
definida; é algo vivo, podendo revelar notaveis progressos, mas, também, tristes retrocessos.

Para adicionar outra metafora a essa discussao, pode-se dizer que a democracia ndo
é um fruto maduro que se possa colher eternamente, sem cuidados, mas uma arvore que
precisa ser regada todos os dias, em cada pequena a¢do cotidiana, com criatividade, atencao
e certa dose de ousadia. O atual fendmeno do ressurgimento do fascismo em varias regides
do mundo sugere haver, como diria Blake (2014, p. 61, traducao nossa), o cultivo de uma
arvore envenenada, “regada em meio a medos, dia e noite, por lagrimas”, o oposto do que

4 Quando publicou o livro aqui citado, no final dos anos de 1950, Hobsbawn (1990, p. 11) preferiu assiné-lo com o pseudénimo
“Francis Newton”, com o propdésito de “manter as obras do autor enquanto historiador separadas de sua produg¢do como
jornalista de jazz".

5 Da extensa literatura sobre jazz, ver especialmente Shapiro e Hentoff (1955) e Ward (2000).
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a democracia precisa para florescer. Parece haver alguma falha na atuacdo dos cidadaos
executantes da democracia, sejam eles comparaveis a musicos de jazz ou a cuidadores de
jardins.

Ha outro problema a ser enfrentado por quem utiliza metaforas, e a analogia com
a jardinagem serve como ilustracdo desse caso porque o auditério pode dar conotagdes
distintas ao foro jardim. Essa palavra pode significar um espago em que as a¢des transcorrem
segundo um planejamento inalteravel, como quando se confia o projeto a um paisagista,
ou um lugar onde tudo se passa mais ou menos ao acaso, ao sabor da natureza ou das
preferéncias momentaneas de quem responde pelo empreendimento. Se a metafora possuir
um estabelecimento seguro, o problema fica minimizado, como ocorre com jardim de infancia,
cujo significado remete a praticas pedagdgicas conduzidas por profissionais da educacdo em
beneficio do desenvolvimento das criancas. Haveria ambiguidade somente se o auditorio
concebesse o foro de outro modo.

Algo semelhante acontece com o jazz. Se o auditério for versado na histéria desse tipo
de musica, poderé4 levantar um debate com o orador: “De qual jazz estamos falando?”. E uma
discussdo que se justifica porque, como explica Hobsbawn (1990), o jazz sofreu inimeras
transformacdes ao longo do tempo, desde a época em que acompanhava funerais de negros
pelas ruas de Nova Orleans, em sua manifestacdo mais genuina, passando pelo formato
orquestral das big bands, até alcancar as ousadias experimentais de Charles Mingus e John
Coltrane - além de outros musicos, mais recentes, que Hobsbawn ndo chega a mencionar
em seu livro.

Embora tenha servido como musica de entretenimento nos saldes agitados de grandes
e pequenas cidades, assumindo por vezes uma roupagem cénica elitista, o jazz manteve a sua
identidade como “musica de protesto e rebelido” durante todo o seu longo percurso historico.
Esse carater nem sempre foi incorporado pela politica profissional, muito menos pelos politicos
conservadores, uma vez que “o amante de jozz mais apolitico é contra a discriminacdo racial,
que s6 pode ser publicamente defendida pela direita” (Hobsbawn, 1990, p. 272, grifo do autor).

O importante ndo é saber que o0 jazz pode ser enquadrado neste ou naquele compartimento
da politica ortodoxa, embora possa - principalmente nos de esquerda -, mas registrar
gue essa musica se presta a qualquer tipo de protesto e rebelido, mais do que qualquer
outra forma de arte. [...] E uma musica para expressar fortes sentimentos e antipatias.
[...] € uma musica democratica. (Hobsbawn, 1990, p. 273, grifo do autor).

Qualquer que seja a modalidade de jazz a que se refira um orador, a metafora jazz
transporta significados essencialmente politicos porque, como afirma Hobsbawn (1990, p. 273),
os amantes desse género musical se veem alinhados contra “pontos de vista convencionais”,
sejam os de seus pais, tias e avés, sejam os proclamados por republicanos americanos ou
por comunistas soviéticos.

O jazz é uma expressdo politica democratica ndo somente em razdo da sua histéria
e dos significados que possui no imaginario coletivo, como bem analisa Hobsbawn (1990),
mas também em virtude de sua peculiaridade como linguagem, conforme assinalado
anteriormente: o jazz promove a distribuicdo do protagonismo entre os musicos, caracteristica
que se evidencia na arte daimprovisacdo e na liberdade de interpretacdo. A luz das concep¢des
deweyanas, esses dois aspectos - o social e o musical - somam-se porque, assim como a
habilidade artistica “precisa importar-se profundamente com o tema sobre o qual a habilidade
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é exercida” (Dewey, 2010, p. 127), 0 modo democratico de vida implica respeito a harmonia e
ao ritmo, ao mesmo tempo que requer habilidades que viabilizem atitudes de inconformismo
inovadoras e criativas perante o tema com o qual se confronta. A rebelido e o protesto nao
se fazem a esmo, mas seguem uma pauta coletiva por intermédio de habilidades individuais.
Como no jazz, o trago mais marcante da democracia teorizada por Dewey € a pluralidade de
vozes, a manifestacdo da individualidade critica de cada executante em busca de consensos.

A pluralidade de vozes em Dewey

A pluralidade que se observa na concepgdao politica de Dewey constitui o cerne da
proposta educacional deweyana. Para sustentar essa afirmacao, é preciso notar, primeiramente,
que o autor concebe a aquisicdo da linguagem como um processo essencialmente social.
Assumida por diversos pensadores durante o século 20 e praticamente consensual nas areas
de Linguistica e Educacao, essa tese aparece em obras de Dewey publicadas nos anos de 1920
e 1930, fato que o posiciona como um dos pioneiros nessa abordagem.

Em Teoria da valoragéo, de 1939, Dewey (2009, p. 58) recorre a analise de manifestacbes
humanas elementares, como “os primeiros choros de um bebé, seus primeiros sorrisos ou
seus primeiros arrulhos, balbucios e chiados”, afirmando que ndo se pode entendé-las como
expressfes de sentimentos. Trata-se tdo somente de condi¢bes organicas rudimentares
que s6 mais tarde assumirdo o aspecto de “expressdes de valor”, a partir do momento em
que evocarem respostas comportamentais em outras pessoas.

Um bebé chora. A mde toma o choro como um sinal de que o bebé esta com fome ou de
que um alfinete o esta machucando, e entdo age para modificar a condi¢cdo organica que
infere existir, usando o choro como indicio de evidéncia.

Depois, conforme o bebé se desenvolve, ele se torna consciente da ligagdo que existe entre
certo choro, a atividade evocada e as consequéncias produzidas em resposta ao choro.
[...] Esse ultimo choro existe em meio a uma linguagem; é um signo linguistico que ndo
apenas diz algo, mas que tem a intencdo de dizer, convencer, contar. (Dewey, 2009, p. 59).

E com o passar do tempo, portanto, que as tais manifestacdes adquirem a qualidade
de expressdes linguisticas, construidas pela mediagdo das circunstancias do ambiente.
“Os fendmenos em questdo sao fendmenos sociais, em que ‘social’ significa simplesmente
gue ha uma forma de comportamento cuja natureza é uma intera¢do ou transa¢ao entre
duas ou mais pessoas” (Dewey, 2009, p. 61). Gestos e palavras tornam-se simbolos linguisticos
quando assumidos e utilizados como indicios de algo que tenha valor para uma coletividade,
integrados a um conjunto de situa¢des socialmente significativas.

Antecipando concepcdes desenvolvidas posteriormente por Austin (1975), Dewey
(2009, p. 62-63) analisa que palavras fazem coisas, pois carregam em si a potencialidade
para produzir acdes: se alguém grita fogo ou socorro, por exemplo, ndo ha duvida “quanto a
intencao de influenciar a conduta dos outros para causar certas consequéncias passiveis de
observacdo e de afirmac¢des na forma de proposi¢es”; existe uma situacao que provocara
consequéncias ruins, a pessoa que se manifesta esta impossibilitada de agir e espera que
alguém venha lhe prestar ajuda.
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E certo que, para ndo cafrem no vazio, as palavras carecem de fatos empiricamente
observaveis e é certo, também, que a sua efetividade esta solidamente enraizada na interacdo
entre as pessoas de determinado agrupamento social, o que diz respeito a histéria desse
agrupamento, ao modo como as rela¢des foram constituindo-se ao longo do tempo. Contida
na noc¢ao de jogos de linguagem elaborada mais tarde por Ludwig Wittgenstein (2000),
essa tese deriva do que Dewey (1958, p. 170, tradug¢do nossa) ja havia formulado em Experience
and nature, de 1925:

Se ndo falassemos com os outros e eles conosco, ndo falariamos com e para nés mesmos.
Por causa da conversa e das intera¢8es sociais, varias atitudes organicas tornaram-se uma
reunido de pessoas engajadas em conversar, conferenciar umas com as outras, trocar
experiéncias distintas, ouvir umas as outras, ocasionalmente observacdes indesejaveis,
acusando e desculpando.

Entendido como pratica relacional em que pessoas compartilham mutuamente
opiniGes, ideias e emoc¢des sobre as suas experiéncias no mundo, o discurso assume posicao
privilegiada no processo de constituicdo do eu. “Por meio do discurso, uma pessoa identifica
dramaticamente a simesma com atos e necessidades potenciais; desempenha varios papéis,
ndo em estagios sucessivos da vida, mas em um drama encenado contemporaneamente.
Assim emerge a mente” (Dewey, 1958, p. 170, traduc¢do nossa).

Ao associar o discurso privado ao discurso publico, Dewey esboga uma teoria sobre a
constituicao da individualidade: quanto mais o individuo interage com outros, mais enriquece
asua capacidade de pensar a respeito de simesmo e questionar o mundo; quanto mais ricas
forem essas interagdes, mais se beneficia a personalidade. O contrario também é verdadeiro:
guanto menos forem as oportunidades para ouvir o outro - inclusive os que divergem de seu
ponto de vista -, mais embotado, frio e intransigente torna-se o carater. Quem se educa em
meio a multiplas vozes tem mais chance de incorporar o tipo de sensibilidade adequado ao
modo de vida que Dewey chama de democrdtico.

Essas reflexdes permitem conceber a proposta educacional deweyana como assentada
na pluralidade de vozes, o que sugere que a escola seja organizada como um ambiente em
que os educandos tenham a possibilidade de interagir com ampla variedade de discursos,
de maneira a realizar o que se define como vida democrdtica, segundo a visdo de Dewey -
um modo de vida fundamentado no compartilhamento da experiéncia. O jazz, portanto, é uma
boa metafora nao sé para transportar o sentido da filosofia deweyana, mas, também, para
inspirar um modo de ser para a escola como um todo e, em particular, para a sala de aula.

O jazz na sala de aula

Nao é dificil transmitir as concepc¢des tedricas apresentadas anteriormente em um curso
destinado a ministrar informacdes sobre o pensamento deweyano. Quem se dedica ao oficio
docente sabe, no entanto, que informar ndo é o mesmo que formar, processo que requer
mais do que veicular determinada teoria; requer, como diria Freire (2014), criar maneiras
de intervir no mundo. Essa tese se torna ainda mais acertada quando o curso em pauta é
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destinado a preparacdo para o magistério, cuja peculiaridade consiste em criar disposicdes
tais que capacitem o futuro profissional a interagir criativamente com o outro, munido de
empatia e respeito a diversidade. Isso se aplica, evidentemente, a situagdes em que se pretenda
manter coeréncia entre o conteddo ensinado - a filosofia educacional deweyana - e o que
Dewey sugere para uma pratica de ensino efetivamente humanizadora.

A adocdo de um propésito humanizador para o ensino é particularmente relevante,
se ndo urgente, no momento atual, quando muitas correntes pedagogicas se alinham em
torno de objetivos educacionais que em nada contribuem para combater o virus do fascismo.
Essa metafora do virus é poderosa por transportar a ideia de que as visdes conservadoras
extremadas ora vigentes, cuja disseminacdo vem alcancando o topo das esferas de poder em
varias partes do mundo, sdo praticamente indestrutiveis. Como analisa Eco (2018), o fascismo
é eterno porque seus defensores transmitem uma mensagem irracional que mobiliza camadas
profundas da personalidade. Essa meta é alcancada por variados meios, com destaque para
a difusao de textos escolares elaborados em linguagem pobre e esvaziados de conteddo
humanizador.

O fascismo pode ser enfrentado pela luta armada, como ja ocorreu no passado, quando
muitos regimes ditatoriais se impuseram e foram eliminados pela for¢a. Hoje, quando a
extrema direita utiliza as vias legais para demolir a democracia, a consolida¢do das institui¢des
democraticas é o Unico meio para conter as tendéncias desumanizadoras (Levitsky; Ziblatt,
2018). Nesse empenho, a educagdo surge como op¢do privilegiada para impor barreiras
verdadeiramente soélidas a formacdo de um carater propenso a aceitar e contribuir para a
disseminac¢do do discurso fascista. Para isso, é preciso contar com professores dispostos
a assumir teorias comprometidas com a humaniza¢ao do processo pedagégico e a agir em
consonancia com esse fim (Crick, 2019).

Na linha das reflexdes de Crick (2010, 2016, 2019), o presente artigo defende que,
independentemente da corrente humanista adotada, é essencial que a agdo docente envolva
praticas capazes de desenvolver nos alunos um tipo de sensibilidade que, por sinonimia com
as reflexdes de Dewey (2010) sobre a arte, pode ser denominada estética. A teoria educacional
deweyana propde que a sala de aula seja um ambiente de cria¢do, ndo de reproducdo, no
qual os estudantes sejam incentivados a buscar solu¢des para problemas significativos
utilizando diversos materiais e fontes de informagdo; um espaco em que o professor exerca
sua autoridade ndo para impor conteddos, mas para adotar praticas de cooperacdo e
compartilhamento de experiéncias (Dewey, 1959, 1971, 2003a). Quando conclui o processo
chamado investigacdo, o educando alcanca satisfagdo comparavel a do artista que finaliza uma
obra; mais do que sentir o prazer da consecucao, institui-se nele uma sensibilidade impar
para dialogar consigo mesmo e com 0s outros.

E necessario que a educacdo escolar transmita contetidos cientificos historicamente
avalizados, mas os educadores devem operar essa transmissao por intermédio de atividades
que desenvolvam a sensibilidade estética nos estudantes, pois é essa qualidade pessoal que
pode se opor a proliferacdo do virus do fascismo. Entre as atividades com potencial para
alcancar esse propdsito, Dewey (2010) privilegia a arte. Porém, a depender das condi¢des em
que serealiza o trabalho docente, nem sempre é possivel levar os alunos a produzirem objetos
artisticos. Essa constatacdo implica a necessidade de adequar o processo de investigacdo
deweyano, considerando a possibilidade de os estudantes atuarem ndao como produtores,
mas como espectadores de obras de arte.

1-16 n Rev. bras. Estud. pedagog., Brasilia, v. 106, €6101, 2025.



Pluralidade de vozes na educagdo: John Dewey é jazz! Elena Barbosa Nascimento
Marcus Vinicius Cunha

A questdo é saber quais atividades de natureza artistica, entre as que cabem no espago
de uma sala de aula, podem realizar o objetivo de desenvolver a almejada sensibilidade estética
mantendo os educandos como espectadores. A resposta a essa indagacao crucial poderia ser
encontrada por meio de um experimento convencional, de cunho empirico, testando-se varias
hipoteses, uma a uma, com diferentes turmas de alunos, mediante as técnicas de controle
das variaveis supostamente envolvidas - a idade dos estudantes, o background artistico de
cada um, o grau de escolaridade etc.

No entanto, por mais rigoroso que seja, esse procedimento metodoldgico, amplamente
reconhecido em muitas areas da Ciéncia, ndo é suficiente para assegurar a transposicao do
experimento para o ambiente escolar. A variedade da clientela e das condi¢des materiais
das instituicBes de ensino, como também a familiaridade de cada docente com as modalidades
de arte, determina a necessidade de adaptar os resultados experimentais a cada situacao
concreta enfrentada. Esse esforco de ajuste tende a desestimular o professor, que,
desconfiando da validade dos dados fornecidos pela pesquisa empirica, optara por realizar
0 seu proprio experimento, constatando, por fim, que o sucesso de sua iniciativa ira variar de
um ano para outro, de uma turma de alunos para outra, a depender, até mesmo, do avanco
de seu préprio dominio das técnicas empregadas.

Avariabilidade e a mutabilidade das circunstancias reais em que se executa o trabalho
docente sugere que, em vez de oferecer aos professores resultados de pesquisas empiricas
sobre a sala de aula, é preferivel chegar “a compreensdo buscada pela teoria através de um
desvio” (Dewey, 2010, p. 71). Afastando-se do curso comum e rotineiro das coisas, o docente
pode orientar a sua formacdo seguindo o caminho percorrido por Dewey, que opta por
apresentar situa¢des imagindarias para defender suas teses e motivar seus leitores a agirem
com mais ousadia em sala de aula. No campo da Filosofia, esse caminho é denominado
experimento de pensamento (thought experiment, em inglés), recurso que faz da mente um
laboratoério para criar e testar hipéteses (Elgin, 2014). Sem necessitar de dados empiricos,
os participantes dessa modalidade de experimento sdo levados a “imaginar certas situacdes
que sdo diferentes daquilo que geralmente se vé na pratica comum - situacfes extraordinarias,
mas perfeitamente plausiveis” (Cunha, 2022, p. 76).°

Experimentos de pensamento podem assumir variados formatos e servir a muitas
finalidades. No que interessa aos objetivos do presente artigo, cabe destacar o seu potencial
educativo, que reside na possibilidade de criar disposi¢des para a a¢ao, incentivar a busca pelo
conhecimento e ilustrar explanag¢des relativas a determinado contetddo escolar, mantendo
sempre a intencao de desenvolver a sensibilidade estética nos envolvidos.” Para viabilizar o
entendimento da pluralidade de vozes em Dewey, tal como foi discutido anteriormente,
o leitor destas paginas é agora convidado a acompanhar a narrativa de uma aula ficticia
de um curso que visa formar professores alinhados com a perspectiva tedrica deweyana.
O professor apresenta uma lista com as dez can¢Bes mais acessadas no Spotify no dia
anterior e pede que os estudantes indiquem trés que lhes sejam familiares. Das indicadas,
a mais votada é Poc Poc, de Pedro Sampaio - que a interpreta - em coautoria com Carolzinha,
Elana Dara e Rafinha RSQ. Um video da cancdo é logo encontrado no Youtube e projetado

6 Sobre o histérico, as categorias e as controvérsias concernentes ao experimento de pensamento, ver o verbete da Stanford
Encyclopedia of Philosophy relativo a esse tema (Brown; Fehige, 2023).

7 Ver, por exemplo, os experimentos de pensamento elaborados por Silva e Cunha (2021a, 2021b).
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na tela da sala.® Ao término, os alunos sao solicitados a tecerem comentarios sobre a
cancdo. Todos concordam que a peca musical é de facil assimilagdo, tem ritmo contagiante
e letra simples. Tania diz que Poc Poc parece “uma estrada que a gente vai percorrendo sem
sobressaltos”, sabendo de antemdo o que vai acontecer em seguida: “ndo ha surpresas”.

O professor elogia a metafora, cujo significado remete a uma aula em que tudo é
antecipadamente planejado, todas as a¢ées do mestre e todas as rea¢des dos aprendizes sao
previsiveis, nada foge ao roteiro. E como caminhar por uma trilha orientado por plaquinhas
que informam “va por aqui”, “vire a direita” etc. - e assim vocé chegara rapidamente ao fim
do caminho, sem desgaste excessivo e sem correr o risco de tropecar. Antonio intervém:
“Ndo estou entendendo, qual é a relagdo disso com a teoria deweyana?”. O professor
encaminha a pergunta aos alunos, que ficam sem saber o que comentar, até que Marina se
pronuncia com firmeza: “Ndo ha nenhuma relacdo; ou melhor, a relacdo é de total oposicao.
Nao ha pluralidade de vozes, o apelo poético da linguagem é quase nulo, a letra da can¢ao
diz tudo, a linha melddica e a harmonia sdo de uma linearidade 6bvia...".

O professor pondera que Poc Poc tem um papel a cumprir e o cumpre exemplarmente,
a depender do ambiente em que é tocada e dos desejos do publico. Também é assim com
uma aula convencional e com uma caminhada cujo objetivo seja o de chegar rapidamente
e sem transtornos ao final da trilha. Afirmando que o universo musical oferece outras
possibilidades, pergunta se algum aluno tem familiaridade com o jazz. Apenas Aline responde
afirmativamente, acrescentando que ndo se trata de familiaridade, propriamente; ela conhece,
mas nao costuma ouvir com frequéncia esse tipo de musica.

O professor, entdo, projeta um video do Youtube em que o quarteto de David
Brubeck interpreta Take Five, de autoria do lider da banda. Em pouco mais de sete minutos,
0s musicos vao sucedendo-se no solo - Brubeck, piano; Paul Desmond, sax alto; Joe Morello,
bateria; Eugene Wright, contrabaixo -, cada qual exibindo uma improvisacao condizente com
as caracteristicas de seus respectivos instrumentos.® As imagens permitem que os alunos
visualizem com precisdo quem sdo os executores. Ao final, antes que o professor encaminhasse
a discussao, Marina diz: “Agora, sim, eu fui surpreendidal Nao dava pra saber o que viria apds
a apresentacao do tema musical, parece que cada membro da banda percorria o seu préprio
caminho”. EJodo acrescenta: “Pluralidade de vozes, como vimos em Dewey. E, depois de cada
exibicdo individual, os musicos se juntaram para tocar novamente o tema”.

“E como uma discussdo em que todos tém a oportunidade de expressar a sua prépria
v0z, sem que se perca o sentido geral do assunto - diz Antdnio -, mas sdo vozes estranhas,
eu ndo estou acostumado a ouvir esse tipo de... vocabulario - digamos assim”. “Eu também...
Poc Poc é mais familiar para mim”, acrescenta Joana, sorrindo timidamente, “porque ela tem
uma estrutura muito semelhante a muitas outras can¢des”. O professor pede que os alunos
se imaginem percorrendo uma trilha sem plaquinhas indicativas do caminho ou como se
fossem responsaveis por uma sala de aula com criangas de diferentes etnias, classes sociais
etc., cada qual apresentando a sua prépria visao do conteddo ministrado, suas expectativas
em relacdo a vida, compondo o seu proprio enredo da histéria contada nos livros e tendo
qgue harmonizar suas vozes, no final.

O professor abre o livro A musica no seu cérebro, de Levitin (2021, p. 235), e I1é uma
passagem: “Para muitas pessoas, 0 que sera apreciado ou rejeitado no futuro dependera

8 Ver em https://www.youtube.com/watch?v=MYo)v_vrf1g.
9 Ver em https://www.youtube.com/watch?v=tTOEh8WNMkw&Iist=RDtTOEh8wWNMkw&start_radio=1.
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dos tipos de esquemas cognitivos musicais formados nos habitos de audicdo na infancia”.
E explica que, de acordo com os neurocientistas, nossa familiaridade com determinado
género musical é formada quando ainda somos bebés, sendo natural que tenhamos uma
sensacdo de inseguranc¢a ao ouvirmos algo muito diferente daquilo a que nosso cérebro
estd habituado. Todavia, segundo o mesmo autor, a musica que nos acostumamaos a ouvir
naquela época “ndo necessariamente determinard nosso gosto musical; muitas pessoas tém
contato com musicas de diferentes culturas e estilos e as estudam, tornando-se aculturadas
e aprendendo também seus esquemas”. Cada um de nds tem o seu proprio “quociente de
‘disposicdo para o risco’ no que diz respeito ao grau de afastamento da zona de seguranca
musical a que aceita se expor”.

Alguns alunos indagam sobre o objetivo formativo do exercicio de ouvir vozes tao
estranhas. O professor explica que a cangdo Poc Poc mexe com nosso aparato sensorial,
faz-nos dancar, pular, sorrir etc., razdo pela qual ndo merece ser desprezada. Esse tipo de
musica vai ao encontro dos esquemas mentais da maioria de nds, mas todos concordam que
ela ndo expressa o sentido mais amplo da abordagem educacional deweyana. O jazz cumpre
essa meta, levando-nos a ter uma experiéncia estética que, segundo Dewey (2003b), pode ser
considerada verdadeiramente artistica: uma coisa é aproveitar certos materiais e relacdes
existentes para compor uma “descri¢do prosaica” do que nos cerca, o instrumental técnico de
qualquer oficio faz isso; outra coisa é remodelar esses mesmos materiais para que assumam
formas capazes de despertar a abstracgao.

Considerando que o critério de Dewey é a abstracdo, a capacidade de usar aimaginacao
para ir além do que se mostra aos sentidos, o professor acessa novamente o Youtube
para apresentar ndao um video, mas um audio de aproximadamente dez minutos em que
Art Blakey e a banda Jazz Messengers executam Moanin’, composicdo de Bobby Timmons,
gue atua no piano. Os outros musicos sdo Lee Morgan, trompete; Benny Golson, sax tenor;
Jymie Merritt, contrabaixo; na bateria, o lider da banda.’® Dessa vez ndo ha imagens, o que
impede a audiéncia de identificar visualmente quem esta executando o solo. A tarefa agora
consiste em tentar descobrir quais sdao os instrumentos responsaveis pela improvisacao
e como eles dialogam entre si. “Imaginem que seja uma conversa; o primeiro interlocutor
pronuncia o tema e os demais vao respondendo, um mais enfatico, exaltado, outro ameno,
tristonho, e assim por diante, como se argumentassem sobre um assunto de interesse
comum”.

E assim prosseguiu a aula.

Consideracdes finais

A apresentacao de uma aula ficticia na se¢do anterior deste artigo teve dois propositos.
Primeiro, mostrar que uma das fun¢des dos experimentos de pensamento é ilustrar e colocar
em discussdo explanag8es relativas a determinado contetdo tedrico, no intuito de favorecer o
aprendizado e desenvolver a sensibilidade estética dos estudantes. Naquela aula imaginaria,
o conteldo em questao dizia respeito a relacdo da filosofia educacional deweyana com o jazz
por intermédio da nocdo de pluralidade de vozes. Se bem trabalhado, o exercicio feito com as
cangdes tera auxiliado os alunos a interagirem mais intimamente com a tematica em pauta.

© Ver em https://www.youtube.com/watch?v=CvONSR-2DWM&Ilist=RDCvINSR-2DwM&start_radio=1.
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Mais importante do que isso, os estudantes terdo entendido que assumir as “paixdes do
pluralismo”, como assevera Greene (1995, p. 155), é imprescindivel para a existéncia de uma
comunidade verdadeiramente democratica, nos termos da filosofia deweyana, um modo de
vida que se efetiva por meio de encontros pessoais auténticos, o que, por sua vez, é condi¢cdo
para que as pessoas tenham “menor probabilidade de serem tratadas instrumentalmente, de
serem transformadas em ‘outras’ por quem as rodeia”. Parece pouco diante do esmorecimento
da democracia e da educa¢ao humanista nos dias atuais, mas, lembrando a ideia de Austin
(1975) anteriormente mencionada, se palavras fazem coisas, é possivel que paix8es também
facam.

Greene (1995, p. 167, traducdo nossa) sabe que é impossivel prever como sera o
mundo amanhd e que ndo ha justificativas absolutas para escolher um tipo de comunidade
em detrimento de outro, mas acredita que, acima de todos os desacordos, é necessario
reafirmar “o valor de principios como justica, igualdade, liberdade e compromisso com os
direitos humanos, sem os quais nao é possivel sequer defender a decéncia do acolhimento”.

S6 se um numero cada vez maior de pessoas encarnar tais principios, escolhendo viver de
acordo com eles e dialogar de acordo com eles, é que conseguiremos criar um pluralismo
democratico e ndo nos desintegrarmos na violéncia e na desordem. Incapazes de fornecer
uma base objetiva para tais esperancas e reivindica¢des, tudo o que podemos fazer é falar
com os outros da forma mais eloquente e apaixonada possivel sobre justica, carinho, amor
e confianca. (Greene, 1995, p. 167, tradugdo nossa).

O segundo proposito da insercdo de uma narrativa ficticia no corpo do presente
artigo diz respeito ao leitor destas paginas: a intengao consistiu em liberar a sua capacidade
imaginativa, proporcionar-lhe a oportunidade de vivenciar um experimento de pensamento
e, assim, desenvolver a sua propria sensibilidade estética. Isso terd acontecido se o leitor,
imaginando-se como um participante daquela aula e sensibilizado pelas paixdes do pluralismo,
for mobilizado a criar iniciativas inovadoras em seu trabalho como professor, passando a
acreditar na possibilidade de seus alunos buscarem o conhecimento de maneira investigativa;
desse modo, ele tera entendido que, quando as experiéncias sao compartilhadas - ainda
gue por meio de experimentos mentais -, a vida tende a se tornar democratica e sensivel.

Se tiver despertado disposi¢des para a acdo, o experimento de pensamento tera
realizado o seu potencial educativo. Essa realizacdo sera decorrente da qualidade persuasiva
dos experimentos de pensamento, os quais se assemelham, nessa particularidade,
aos experimentos usuais, em geral sustentados por dados empiricos. A diferenca € que os
primeiros requerem o envolvimento pessoal do leitor, que é convidado a buscar, em seu
laboratério mental, os componentes intelectuais e afetivos necessarios para adentrar na
experiéncia proposta.

Em ambas as modalidades experimentais, comprova-se o valor das “técnicas de
argumentacdo persuasiva” para a producdo do conhecimento, as quais, segundo Kuhn
(1996, p. 128), compBem os debates que se travam em toda a comunidade cientifica.
Eis, portanto, o proposito mais amplo deste artigo: incentivar o debate com a comunidade
de pesquisadores da educacdo acerca das propostas educacionais deweyanas, acerca do
jazz como metafora adequada para representa-las e acerca do experimento de pensamento
como metodologia apropriada para provocar os leitores e contribuir para a formagao estética
dos estudantes.
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