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Resumo: O artigo pretende analisar as relagoes entre o ensino de musica, de ginastica e de danga no
contexto do ensino secundario, no Rio de Janeiro do século XIX. Para tanto, as analises centraram-se
em torno do Imperial Colégio Pedro II, pela sua idealizacdo como instituicao modelar para o ensino
secundario no pais. A concepcao das ‘Belas Artes’ que perdurou até o fim do oitocentos, integrando
também a musica, a ginastica e a danca, sera uma base fundamental para as discussoes desenvolvidas
ao longo do texto. A categoria analitica ‘relacao de vizinhanga’, definida por André Chervel dentro do
estudo da histéria das disciplinas escolares, foi relevante para o desenvolvimento dessas articulagoes,
sobretudo, para se refletir sobre a importancia dessas matérias no curriculo escolar.

Palavras-chave: Imperial Colégio Pedro II, histéria da educacao musical, histéria da educacgao
fisica.

Abstract: The article aims to analyse the relations between music, gymnastics and dance as taught
in Brazilian Secondary School in the 19th century. The ‘Imperial Colégio Pedro II’ occupies a central
place in the analysis, in view of its importance as an institution that was created to be a model of
Secondary School in the country. The concept of the ‘Fine Arts’ that predominated until the end of the
19th century which also included music, gymnastics and dance, is fundamental for the discussions
developed throughout the text. ‘Neighbourhood relations’, as defined by Andre Chervel in his
researches on the History of school subjects, was central to the development of these articulations. This
concept is essential to understand the importance of these subjects in the school curriculum.
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Resumen: El articulo pretende analizar las relaciones entre la ensenanza de la musica, la gimnasia
y la danza en el contexto de la educacion secundaria, en Rio de Janeiro durante el siglo XIX. El imperial
Colegio Pedro II ocupa un lugar central en los analisis, en su papel como modelo para la ensenanza
secundaria en el pais. La concepcion de las ‘Bellas Artes’ que perdur6 hasta finales del siglo XIX,
integrando también la musica, la gimnasia y la danza, sera una base fundamental para las discusiones
planteadas a lo largo del texto. La categoria analitica ‘relaciones de vecindad’ definida por André
Chervel dentro del estudio de la historia de las disciplinas escolares, fue central para el desarrollo de
esas articulaciones, sobre todo, para comprender la importancia de dichas materias en el curriculo
escolar.

Palabras clave: Imperial Colegio Pedro II, historia de la educacion musical, historia de la
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Musica, ginastica e danca no ensino secundario no Brasil do século XIX

AS BELAS-ARTES E ENSINO SECUNDARIO

Uma perspectiva de andlise histOrica instigante para se pensar sobre as Belas-
Artes é, sem duvida, tomar como referéncia a musica, a gindstica! e a danca?,
procurando compreendé-las como partes integrantes e originarias dessa categoria,
na sua acep¢ao mais ampla. Dentre as trés, a musica ocupa um lugar fundamental®.
Como enfatiza Fubini (2008), é na antiguidade classica que se encontram as bases
do que foi definido historicamente como ‘civilizacdo musical’. Foi a partir dessa
referéncia e, especialmente, dos interesses em atribuir um poder civilizatério a
musica, que se desdobrou uma série de discussoes visando compreender qual seria
a influéncia dessa arte sobre os comportamentos e habitos sociais e de afirmar a
importancia e as supostas fun¢oes pedagogicas de determinados tipos de musica.
Nesse sentido, segundo o autor, tornou-se entao possivel se privilegiar ‘uma
concepcao utilitarista da musica’, definindo como interesse primordial a afirmagao
da sua ‘utilidade social na educagao do homem’.

E necessario ter em vista que o conceito de musica na antiguidade classica é
muito mais abrangente do que a sua concepcao como um ramo especifico das artes
dedicado aos sons. O que fica evidente, por exemplo, ao se observar que o
significado da palavra Musike, no mundo grego, abrangia um conjunto de atividades
que incluia a poesia e o teatro, bem como a ginastica e a danca (Fubini, 2008).
Considerando a importancia basal que a tradicao cldssica tera no Brasil oitocentista
(Turin, 2015), essa concepcao também aparece nesse contexto, como pode se
perceber no discurso de inauguracao do Conservatorio de musica do Rio de Janeiro
(1848), realizado por Francisco Manuel da Silva*, onde ele destaca que, entre os
antigos, ‘imenso era o império da musica’, pois, o mesmo estendia-se “[...] nao sé a
ciéncia dos sons, mas, ainda, a poesia, a eloquéncia, a declamacao e a propria
ginastica” (Andrade, 1967, p. 254).

Até os fins do século XIX, numa perspectiva institucional, o conceito de
musica foi compreendido de maneira ainda mais ampla e complexa, tendo em vista

1 Optou-se pelo uso do termo ginastica, pois essa era a nomenclatura utilizada no periodo e nao apenas

se referindo aos exercicios fisicos de uma forma geral, mas em um sentido mais amplo que sera
abordado posteriormente. Justifica-se também a escolha de nao utilizar a grafia da época, para que se
possa fazer uma diferenciacao dos termos escritos nos documentos.

O mesmo foi feito a respeito do termo danga.

Em certa medida, este trabalho esté inserido também no ambito de estudos voltados para a Histéria da
Educacao Musical. Estudos que apenas recentemente vém se consolidando como area de pesquisa
especifica, destacando-se a criacdo do Grupo de Trabalho sobre a Histéria da Educacdo Musical, na
Associacao Brasileira de Educacao Musical, em 2015, e a publicacdo de dois importantes livros que
reuniram um grupo significativo de pesquisadores brasileiros e estrangeiros que, direta ou
indiretamente, vem contribuindo com o desenvolvimento dessa essa area (Monti & Rocha, 2019;
Rocha, Igayara-Souza, & Monti, 2019). Sobre esse assunto, ver: Pereira (2019).

Professor, compositor e maestro responsavel pela melodia do Hino Nacional Brasileiro (Andrade, 1967;
Jurt, 2012).
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que essa arte era também considerada como parte integrante da propria categoria
das belas-artes. A incorporacao do Conservatorio de musica a Academia Imperial de
Belas-Artes, em 1855, é uma referéncia central para elucidar essa questao. Essa
iniciativa fez parte de uma extensa reforma da Academia que foi idealizada e
realizada pelo entao diretor Manuel de Aratjo Porto-Alegre’, motivada justamente
pelo objetivo de criar uma escola de arte completa, “[...] um escola em que se
ensinasse musica, a gramatica, a ortoépia, a leitura, a declamacao, a mimica, a
ginastica, a danga e o jogo de armas” (Porto-Alegre, n.d. apud Squeff, 2004, p. 181).

Pensando mais especificamente no ambito da educacdo escolar, dentro dos
limites do municipio da Corte, a cidade do Rio de Janeiro, constata-se que essa
categoria mais ampla de belas-artes, mesmo que com objetivos distintos, se
apresenta na propria constituicao do curriculo do ensino primario e, especialmente,
do secundario, incorporando em seus programas as licoes de desenho, de ginastica,
de dancga e de musica. Como esse texto é um desdobramento das investigacoes que
foram realizadas no projeto o Colégio Pedro II e seu impacto na constituicao do
magistério publico secunddrio no Brasil vinculado a Pontificia Universidade
Catolica do Rio de Janeiro (PUC-Rio) e supervisionado pela Prof.? Dr.? Ana Waleska
Pollo Campos Mendonca, o ensino primario nao fard parte do nosso escopo de
analise, pois o presente artigo é um recorte do referido projeto.

A presenca das belas-artes no ensino secundario torna-se bastante evidente
ao se analisar, sobretudo, as diferentes configuracoes dadas ao curriculo do Imperial
Colégio Pedro II (CPII), desde sua inauguracao, em 1838, até o inicio da Republica,
na década de 1890 — tendo em vista a importancia oficial do Colégio como padrao
ideal do ensino secunddrio no Brasil Império. Os curriculos elaborados para o
Colégio tinham como pressuposto consolidar a ‘cultura geral’ dos seus alunos,
baseando-se nos estudos das denominadas ‘humanidades’. O conjunto das matérias
que compunham esses estudos evidenciava a caracteristica da formacao que se
pretendia promover a partir do modelo curricular do Colégio. Essa formacgao
caracterizava-se fundamentalmente como uma ‘educagao liberal’, isto é, uma
educacao “[...] desprovida de qualquer preocupacao imediatista [...]”, voltada para a
preparacao de individuos que, ascendendo, “[...] desde sua juventude, ao nivel mais
alto da criacao e do pensamento humanos [...]”, poderiam se tornar, por fim, “[...]
homens livres” (Chervel & Compere, 1999, p. 152). Uma educagao do espirito, do
corpo e da inteligéncia, que, no conjunto de suas licdes, para além de definir linguas,
calculos ou nomes a serem ensinados, por seu carater elitista, tinha como finalidade
ensinar especificamente aos ‘filhos da boa sociedade’, aos futuros cidadaos do
Império, as formas distintas de interpretar e se comportar no mundo.

5 Professor, escritor e diplomata brasileiro que dedicou a sua vida ao &mbito das Belas-Artes (Zilio, 2015;

Squeff, 2017; Garcia, 2019a, 2019b).
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Como demonstram Vechia & Lorenz (2011, p. 115), em termos curriculares,
“[...] a organizacao do ensino secundario brasileiro se inscreve no contexto de
debates sobre os estudos classicos humanisticos versus estudos cientificos,
verificados em diversos paises europeus”. Durante o século XIX, foi atribuida a
educacao escolar um papel significativo na concepcao e na formacao do individuo
moderno, pautado em uma visao de civilidade muito difundida nos modelos
europeus e até mesmo norte-americanos (Turci, 2012; Santos & Andrade, 2016).
Seguindo os mesmos modelos e visoes de sociedade, foi também nesse periodo que
a gindstica passa a ser sistematizada por meio da elaboracao de conceitos basicos
sobre o corpo e sobre formas de utiliza-lo (Soares, 2007).

No caso do Colégio Pedro II, esse debate ird atravessar as discussoes sobre os
planos de estudos, notadamente, desde a reforma de 1855° Todavia, segundo
Vechia e Lorenz (2011), mesmo diante da variacao de importancia que cada um
desses dominios tera nos seus diferentes planos de estudos, em conformidade com
as sucessivas reformas curriculares que o Colégio ira passar desde sua inauguragao,
o carater enciclopédico continuara prevalecendo. Somente em 1890, é que “[...] a
énfase dada aos estudos das Humanidades serd reduzida de forma significativa e,
concomitantemente, a énfase dada as outras areas, especialmente, as Ciéncias, sera
aumentada” (Vechia & Lorenz, 2011, p. 137).

Sendo assim, o presente artigo tem como objetivo principal analisar as
relacoes entre o ensino de musica, de ginastica e de dan¢a no contexto do ensino
secundario, no Rio de Janeiro do século XIX, tomando como objeto especifico de
estudo o Imperial Colégio Pedro II".A categoria de ‘relacao de vizinhanca’, definida
por André Chervel dentro do campo de estudos sobre a historia das disciplinas
escolares (Chervel, 1990), foi relevante para o desenvolvimento dessas articulacoes,
sobretudo, para se refletir particularmente sobre a importancia histdrica da musica,
da gindstica e da danca no curriculo escolar®.

Optou-se por dividir as analises em trés partes. As duas primeiras, dedicadas
a contemplar o objetivo principal deste texto a partir da andlise da carga horaria

A partir de 1855 algumas mudancas curriculares comecam a acontecer no Colégio, principalmente
ap6s a Reforma que promoveu a primeira de organizacdo e controle da instrucao primdria e
secundaria no Brasil (Bediaga, 2017). A Reforma Couto Ferraz levou o nome de uma figura politica
de prestigio no ambito o Império que era Luis Pedreira do Couto Ferraz, amigo pessoal e confidente
de Pedro II (Bediaga, 2017).

Sobre o ensino de musica no Rio de Janeiro, especificamente no Colégio Pedro II, no século XIX, ver:
Garcia (2014, 2018, 2019b). Sobre as experiéncias de ensino de musica desse periodo, realizadas em
outros Estados, ver, por exemplo, Adeodato (2019a, 2019b), Borges (2019); e daquelas realizadas em
outros paises, ver, por exemplo, Paz (2019) e Romero (2019).

Sobre a perspectiva da histdria das disciplinas escolares desenvolvida por Chervel e as suas relagdes
com a histéria da educagao musical, ver: Pintassilgo (2019). Sobre o emprego da categoria ‘relagdes
de vizinhanga’ (Chervel, 1990) na area especifica da histéria da educacao musical, ver: Garcia (2014)
e Adeodato (2019b).
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destinadas as matérias do Colégio e do seu respectivo nimero de alunos. E a
terceira, onde cada uma daquelas matérias que compunham as licdes de belas-artes
sao abordadas separadamente, com intuito de aprofundar a compreensao dos
resultados das andlises anteriormente realizadas e de avaliar a importancia
sociocultural dessas artes no século XIX.

Para fundamentar tais aspiracoes o estudo utilizou como fontes documentais
decretos, regulamentos, programas curriculares, quadros de hordrios, relatérios
docentes, mapa de faltas dos professores, mapa de matricula dos alunos e
periddicos. Os documentos selecionados fazem parte dos acervos do Instituto
Histérico e Geografico Brasileiro, da Biblioteca Nacional do Rio de Janeiro e,
sobretudo, do Arquivo Nacional do Rio de Janeiro; incluindo algumas pesquisas de
carater documental, destacando-se os trabalhos realizados por Vechia e Lorenz
(1998, 2011).

LICOES DE ARTES: PLANOS DE ESTUDOS E ALOCAGAO DE CARGA HORARIA

Uma primeira referéncia para se pensar especificamente sobre a importancia
das licoes de artes junto as aulas dos CPII encontra-se no plano de estudos publicado
no Regulamento n° 8 (1838). De acordo com Vechia e Lorenz (2011), o seu eixo
principal orientava-se a partir dos estudos classico-humanisticos, com 62% do total
carga horaria destinada, sobretudo, ao latim, ao grego, a filosofia, a retérica e a
poética, cabendo a matematica, aos estudos sociais e as ciéncias, respectivamente,
12%, 11% e 9%. Especificamente as artes, previa-se uma carga horaria de apenas 6%,
dividida entao entre o desenho (8 horas; 3,1%) e a musica vocal (6 horas; 2,9%) que
seriam oferecidas nos trés primeiros anos de estudos do Colégio como licoes
introdutdrias as ‘humanidades’ (Gréfico 1).

Musica Vocal
3%

Desenho
Ciéncias _ 3%
9%

Estudos
Sociais
11%

Grafico 1 - Plano de estudos CPII: alocacdo da carga hordaria por percentuais (1838).
Fonte: Vechia e Lorenz (2011).
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Outro documento importante € a tabela dos dias e horas das licoes, publicada
no Regulamento n° 62 (1841). Ao observa-la, um ponto que deve ser destacado é
que, trés anos ap6s o primeiro plano, ocorre uma mudanga significativa na posicao
das licoes de musica no quadro geral das matérias, que aumentam em numero e
passam a ser oferecidas para todos os anos do curso. Nesse aspecto, um dos
documentos mais importantes destacados neste artigo trata-se da Exposicdao dos
inconvenientes e defeitos encontrados pelos respectivos professores nos diferentes ramos
de ensino, acompanhado das observagoes do reitor, também de 1841 - unico
documento no qual se tem acesso as préprias palavras do responsavel pelo seu
ensino entre 1839 e 1858, o ‘Mestre de Musica’ Francisco da Luz Pinto (1841).

O conteddo central de seus argumentos esta focado nas dificuldades que o
exiguo tempo disponivel para as licoes de musica vocal no CPII causava no
desenvolvimento desta ‘ciéncia’, haja vista que a sua oferta para os trés primeiros
anos de estudo nao se efetivara, conforme previsto no plano de 1838, pois, até 1841,
sua oferta restringiu-se apenas ao primeiro ano. Um problema que, segundo o
Mestre, comprometia as possibilidades dos alunos se aprofundarem no “[...]
verdadeiro conhecimento desta faculdade [...]”, vendo “[...] novas difficuldades que
a cada momento se encontrao debaixo dos mesmos principios e das mesmas regras
infaliveis [...]”, pois, com “[...] diminuto tempo apenas podem aprender os alumnos
os primeiros Elementos que perdem-se para o Futuro pela falta de Pratica” (Pinto,
1841). Assim, diante das reivindicagoes de Francisco da Luz, o fato é que realmente
ocorre aumento na carga horaria das licdes de musica no plano de estudos de 1841,
em que a sua oferta passou a se estender dos trés primeiros anos, conforme foi
estabelecido em 1838, para cada um dos sete anos de estudos do Colégio — com
quatro licoes semanais para o primeiro e para segundo ano e uma para cada um dos
anos que se seguem do terceiro ao sétimo.

Como observam Vechia e Lorenz (2011), assim como no plano de 1838, na
organizacao dos estudos proposta em 1841, a orientacao cldssico-humanistica
continua sendo a principal tonica, ocupando 60% de sua carga hordria. E
interessante se notar, porém, que, diferente do plano anterior, aqui as artes ja nao
mais ocupavam a tltima posicao, mas a segunda, ficando com 16% da carga horaria,
diante dos 14% das ciéncias sociais, dos 5% das matematicas e dos 5% das ciéncias
naturais — cabendo as licoes de desenho 9% e as de musica 7,1% do total. Posicao
que se deve as significativas mudangas quanto ao nimero e a oferta de suas licoes
que, no caso da musica, para além dos anos iniciais e de seu carater introdutorio,
passariam a ser oferecidas também ao longo dos anos seguintes, conquistando uma
possibilidade de ampliar o tempo de seus exercicios e de aprofundar os seus estudos
(Grafico 2).
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Grafico 2 - Plano de estudos CPII: alocagao da carga horaria por percentuais (1841).
Fonte: Vechia e Lorenz (2011).

Com o objetivo de observar como se opera o debate Ciéncias versus
Humanidades no CPII ao longo do século XIX, tendo como referéncia documental
os decretos que regulamentavam as reformas referentes as mudancas em seu
curriculo, Vechia e Lorenz (2011) afirmam que “[...] o plano de estudos de 1841
permaneceu praticamente inalterado até a primeira metade da década de 1850”
(Vechia & Lorenz, 2011, p. 125). Entretanto, a documentacao levantada no Arquivo
Nacional sobre esse periodo traz informacoes importantes para se refletir sobre os
contornos que tais planos normativos foram tomando na esfera interna do CPII,
junto ao contexto da pratica. O que serd feito considerando-se o grande espaco que
o ensino de musica ocupou entre as aulas durante esse periodo, para muito além do
que estava previsto no regulamento. A observar os documentos denominados
‘Mappa de faltas’® e fazer uma comparacao entre os seus dados e o nimero de licdes
por matéria estabelecido no plano de estudos de 1841, percebe-se que ocorreram
algumas alteracoes definidas dentro do préprio ambito administrativo do Colégio,
durante o processo de sua implementacao até a Reforma Couto Ferraz (1855).

A partir do conjunto de ‘Mapas de faltas’ localizados, foram produzidos
alguns dados de grande relevancia para se vislumbrar os movimentos de ascensao e
de declinio das licdes de musica junto aos variados quadros de estudos desenhados
no ambito interno do CPII, entre 1844 e 1855; valendo-se destacar, que, do conjunto
analisado tomou-se como referéncia apenas os anos de 1847, 1852 e 1855, quando
se percebem as mudancas mais significativas na posicao tomada pelas licoes de
musica, no computo geral do nimero médio de li¢oes oferecidas anualmente por
cada matéria.

® Documentos onde eram registrados o niimero de aulas previstas e a frequéncia dos professores.
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No ano de 1847!°, observa-se que as licoes de musica conquistam certa
estabilidade dentro da classificacdo geral ao permanecer na mesma posicao
deduzida do plano de estudos de 1841, ficando no quinto lugar (7,4%), a frente de
histoéria, ‘Philosophia’, ‘Rethorica’, matematica, ‘Grammatica Nacional’ e ciéncias,
incluindo-se agora o desenho e a geografia. No ano de 1852!!, a musica conseguiu
chegar ao apice da classificacao geral, ficando entre as trés primeiras matérias com
o maior nimero médio de lices mensais, atrds apenas do latim e do ‘Francez’ que,
respectivamente, ocuparam a primeira e a segunda posicao.

Compreendendo o curriculo escolar como um campo de constantes disputas
em torno da selecao e da hierarquizacao dos saberes (Goodson, 1995), percebe-se
que, junto a esse movimento de ascensdo da mdsica, registram-se outros
movimentos de similares de algumas das demais matérias e dreas de conhecimento
em meio as disputas pela organizacao curricular do CPII. O principal ponto de
tensao percebido nesse campo centra-se na definicao das finalidades da formacao
propiciada pelo Colégio e o deslocamento de seu eixo das ‘Bellas letras’ para as
‘Sciencias’, a partir da década de 1870. Uma tensdo originada junto as proprias
demandas de consolidacao do Estado Imperial e das perspectivas almejadas para
progresso da Patria, tendo, de um lado, a énfase a tradicao dos estudos literarios,
das letras e das humanidades classicas, e, de outro, as preocupagdes com 0 progresso
material do pais e suas demandas por uma formacao mais técnica e cientificista
(Cunha Junior, 2012).

Contudo, segundo Cunha Junior (2012), é possivel perceber um primeiro
movimento nessa direcao ainda em 1855, quando o curso de sete anos do Colégio
foi divido entre os estudos de primeira e os de segunda classe, deslocando-se “[...]
os conhecimentos de natureza cientifica para os primeiros anos do curso de estudos
do CPII, deixando os trés ultimos anos reservados ao conhecimento das ‘letras’”
(Cunha Junior, 2012, p. 61, grifo nosso) Foi no conjunto dessa reforma que as li¢oes
de mdusica foram normativamente caracterizadas como ‘ndo-essenciais’ e postas a
margem dos dias e horarios regulares de estudo, como prega o proprio regulamento
de 1855 (Decreto n° 1.556, 1855), onde, respectivamente, 1é-se no art. 3° que: “Os
estudos de desenho, musica e dansa, e o de italiano, nao sao essenciaes para se obter
qualquer dos titulos” (seja o dos estudos de 12 ou de 22 classe , isto é, o de bacharel
em letras); e, ainda, no art.7° que

O ensino da dansa, e os exercicios gymnasticos terao lugar durante as horas
de ‘recreagao’. O da musica e o do desenho serao dados nas quintas-feiras,

10 Média de nimero de li¢oes calculada a partir das ligdes dadas entre os meses de fevereiro e julho de

1847.

Média de nimero de licdes calculada a partir das licoes dadas nos meses de fevereiro, marco, abril,
junho, julho, agosto e outubro de 1852.

11
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quando forem feriados12. Os respectivos Professores dividirao seus
discipulos em turmas, que possao dar alternadamente as li¢coes das referidas
artes. Os ditos Professores serdao obrigados a lecionar quatros horas entre as
manhas e a tarde (Decreto n® 1.556, 1855, p. 1, grifo nosso).

A gindstica passa por uma situacao similar quando comparada com essas
matérias ‘nao-essenciais’, uma vez que, quando a mesma é introduzida na escola
pelo reitor em 1841, as recomendacoes eram de que as suas licoes seriam oferecidas
seis vezes por semana, com duracao de Olhora, com exce¢ao de quinta-feira, quando
a duracao da aula seria aumentada para 02 horas (Cunha Junior, 2008).
Posteriormente, com a reforma curricular de 1855, ocorre entao a decisao de colocar
os ‘exercicios gymnasticos’ e a ‘dansa’ preenchendo algumas horas no momento de
recreacao, embora a ginastica ja fosse ministrada em um dos dias de feriado do CPII.

A redefinicao do espaco e da importancia curricular do conjunto dessas li¢oes
ja tinha sido anunciado anteriormente, em 1852, quando estava em tramite o Projeto
da reforma dos estatutos da parte Scientifia do Collegio D. Pedro 2°, no qual se previa
que: “O ensino de desenho, musica, esgrima e gymnastica, serdo voluntarios, e s
nas horas vagas; porquanto a experiencia tem demonstrado que estas artes
distrahem minimamente a attencao dos alumnos” (Collegio de Pedro 2°, 1852). Ou
seja, um movimento de reforma cujo ensino dessas artes perde espaco dentre as
aulas ‘essenciaes’, tornando-se um estudo voluntario, ensinado somente nos dias
feriados e de folga escolar, com uma finalidade declarada de servir a distracao dos
alunos, aos seus momentos de recreacao e passatempo.

O impacto efetivo da reforma de 1855 sobre as aulas de artes é notdrio, haja
vista seu declinio quanto ao nimero médio de licoes por matéria'’, quando passam
a ocupar novamente a ultima posicao na classificacao geral, considerando a
importancia das suas licoes em termos de carga horaria. Esse declinio pode ser
percebido ndo apenas pelo nimero médio de licdes que os professores deveriam dar,
mas também pelo préprio lugar ocupado pelas matérias no quadro de horarios das
aulas do CPII, como demonstra a documentacao levantada sobre os anos de 1840,
1841 e 1856. Assim, se, nos quadros de 1840 e de 1841 as licoes de artes eram
oferecidas durante todos os dias regulares (22, 32, 42, 62 e sdbados), ja em 1856, apds
a implantacao do novo regulamento, o seu ensino deixa de fazer parte do quadro
das aulas essenciais, passando a compor oficialmente uma sessao comum que,
incluindo também a religiao, se configurou entdao como o conjunto das licoes que
seriam oferecidas somente nos recreios e nos dias feriados, ou seja, nas quintas e

12 Tendo em vista que o Colégio Pedro II se manteve como internato até 1857, quando passou a ter

também um externato, os feriados eram os dias de folga escolar que aconteciam as quintas e aos
domingos.

13 Média de niimero de li¢oes calculada a partir das licoes entre os meses de marco e julho de 1855.
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nos domingos (Vechia & Lorenz, 1998; Penna, 2008; Cunha Junior, 2008) — em
concordancia com o art. 7° do regulamento de 1855.

A reforma de Couto Ferraz teve curta duracao, com a morte do seu patrono
logo em 1856, mesmo que as discussoes sobre o ensino secundario e as humanidades
versus as ciéncias tenham permanecido constantes e ganhado mais intensidade
durante a segunda metade do século XIX. Assim, institui-se uma nova reforma com
o Decreton® 2.006, de 24 de outubro de 1857, que acabou preservando de certo modo
a mesma composic¢ao do programa de estudos apresentado em 1855. Em termos de
alocacao de horas, a tinica mudanca observada foi uma pequena diminuicao do
indice percentual das ciéncias que passaram de 13% do total da carga horaria (1855)
para 10%, configurando o quadro geral representado no Grafico 3.

Artes e Religido
4%

Ciéncias
Naturais
13%

Estudos Sociais

18%

Matematicas
10%

Grafico 3 - Plano de estudos CPII: alocacao da carga horaria por percentuais (1857).
Fonte: Vechia e Lorenz (2011).

Esse baixo percentual em termos de carga horaria e a manutencao da posicao
das licoes de artes a margem dos estudos considerados essenciais serd, contudo,
revertida, na década de 1870.Como enfatiza Haydar (2008), desde o inicio dessa
década foi inaugurada uma nova era na vida politica e intelectual do Império,
iniciando um periodo marcado por uma efervescéncia ‘de definicao de posicoes e de
defesa intransigente de principios’, associados as mais diversas areas de reflexoes e
a fundamentacao de diferentes projetos de sociedade. Especificamente para a
educacao, diante “[...] da empresa gigantesca de ‘elevar o pais ao nivel do século’
[isto é, dos progressos conquistados no novecentos], acreditavam os homens da
‘ilustracao brasileira’ [...]” estar destinado a esse campo o mais importante papel no
desenvolvimento nacional. O que pressupunha “[...] reconhecer a ciéncia a posicao
de relevo que o século lhe atribuia” (Haydar, 2008, p. 129, grifo do autor), seja por
conta das suas implicacOes diretas para as carreiras comerciais e industriais, seja por
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sua importancia para o desenvolvimento da atitude critica caracteristica do espirito
cientifico.

Essa tematica continuard a ter um espaco central entre os debates e as
disputas em torno da definicao do programa de estudos do ensino secundario. O que
ganha um contorno particular no CPII, sobretudo, pelas dificuldades encontradas
para tentar ampliar o espago que as ciéncias deveriam ocupar entre os seus estudos
e, a0 mesmo tempo, manter uma identidade curricular delimitada pela énfase dada
as humanidades e a uma formacao de carater enciclopédico, considerando-se as
implicacoes que isso acarretava em termos da quantidade de matérias a serem
estudadas.

Uma consequéncia disso manifestou-se notadamente no pequeno nimero de
alunos do CPII que conseguia concluir os sete anos de formacao completa e, assim,
obter o titulo de bacharel em letras. Concomitante a esse problema, em meio as
diversas reformas que se sucederam ao longo da década de 1870 até o fim do
Império, diferentes medidas foram tomadas para privilegiar os estudos necessarios
para ingressar de maneira mais ligeira no ensino superior, como, por exemplo,
concentrando-o0s nos primeiros anos do curso ou permitindo matriculas avulsas em
cada uma das matérias. Como conclui Haydar (2008, p. 134), nessa década pouco
faltou para que reduzisse o Colégio Pedro II, “[...] como a maioria dos
estabelecimentos de ensino secundario do pais, a um mero curso preparatério” .

Em relacao as artes, desde o regulamento aprovado em 1855 (Decreto n°
1.556, 1855), as suas aulas foram mantidas nos planos de estudo do Colégio, na
condicao de ‘estudos nao essenciais’ ou ‘matéria facultativa’ (Decreto n° 2.883,
1862), até 1870. Nesse mesmo ano, com a reforma do ministro Paulino de Souza, as
suas licoes passaram entao a ser consideradas obrigatorias, sendo determinado pela
primeira vez a necessidade de se estabelecer um programa prévio para reger as licoes
de desenho, de gindstica e de musica vocal, como ocorria com as demais disciplinas
regulares (Decreto n° 4.468, 1870, art. 4°). Contudo, essa reforma nao promoveu
nenhuma mudanca significativa no que se refere ao aumento da carga-horaria das
licoes de artes, mesmo que tenham se tornado obrigatOrias e passassem a ser
oferecidas para os alunos de todas as séries, distribuindo-os em trés turmas (Decreto
n° 4.468, 1870, art. 5°). Assim, sendo entao realizadas somente em um Gnico dia da
semana, as quintas-feiras, as licoes de artes, dividindo uma sessao comum com a
religiao, ocuparam em 1870 apenas 3% do total da carga-horaria dos estudos do CPII
(Vechia & Lorenz, 2011).

Nesse sentido, as mudancas significativas ocorreram notadamente em dois
momentos. Na reforma de 1876 (Decreto n°® 6.130, 1876), quando as licoes de
musica, de desenho e de gindstica passaram a ser oferecidas em dias diferentes, duas
vezes por semana cada uma, ocupando, juntamente com a religiao, 25% da carga-

14 Para acompanhar esse processo em detalhes, ver: Haydar (2008, p. 110-149).
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horéaria. E, posteriormente, na reforma de 1881 (Decreto n° 8.051, 1881), quando,
além disso, ocorreu um expressivo aumento da carga-horaria total de estudos,
acarretando também um crescimento relativo do percentual das licdes de artes e de
religido que chegaram a somar 35%, como pode se observar nos Graficos 4 e 5.

Ciéncias
Naturais
8%

Matematicas
7%

Grafico 4 - Plano de estudos CPII: alocacao da carga hordaria por percentuais (1876).

Fonte: Vechia e Lorenz (2011).
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Estudos Sociais

10%
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Grafico 5 - Plano de estudos CPII: alocagao da carga horaria por percentuais (1881).

Fonte: Vechia e Lorenz (2011).

A partir dessas reformas, assim como no periodo compreendido entre 1841 e
1855, as licoes de artes ocuparam posicao central nos planos de estudos do CPII,
tanto por terem sido consideradas matérias essenciais e obrigatérias, quanto por
chegarem a estar entre aquelas que tinham a maior importancia em termos de carga-
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horaria. Entretanto, com a advento da Republica e as reformas pelas quais o Colégio
passou ainda no século XIX, essa posicao de destaque das licoes de artes foi
fortemente alterada. O que pode ser constatado diante da diminuicao acentuada da
sua carga-hordria, que caiu para 19%, em 1890, e chegou a 10% do total, em 1899
(Vechia & Lorenz, 2011). Com a reforma desse ano, as licoes de artes passaram entao
a se restringir quase que exclusivamente as aulas de desenho, haja vista que além
da gradativa reducao de carga-horaria do conjunto das licoes de artes, ao fim, a
cadeira de musica foi extinta nesse momento e a ginastica passou a ser oferecida
apenas no internato, agora a partir de um ‘ponto de vista higiénico’", de acordo com
o Decreto 3.251 (1899).

NUMERO DE DISCIiPULOS

Um dos desafios que se impos ao CPII durante o século XIX consistiu no alto
indice de evasao de alunos e no baixo ndmero de estudantes que,
consequentemente, conseguiam concluir a formacao completa. O que se explica,
sobretudo, pelo enorme esforco que essa empreitada exigia, seja pelo tempo
necessdario para se realizar todo o curso (07 anos), seja pela grande quantidade de
matérias e a densidade da carga de estudos necessaria para conclui-lo. Diante disso,
nao era pouco comum que um numero significativo de seus alunos se dedicasse
apenas as matérias necessarias para o acesso as Academias do Império. Dessa forma,
dentre as matérias previstas para cada um dos anos de estudos do Colégio, os alunos
interessados em aligeirar o seu ingresso no ensino superior poderiam prescindir
daquelas que nao fossem exigidas nos exames preparatorios, dispensando realizar a
formacao completa e obter o titulo de bacharel em letras.

Algumas medidas foram tomadas para estimular os alunos a cursarem todas
as matérias do curriculo e concluir a formacao oferecida pelo Colégio, destacando-
se, por exemplo, a possibilidade aberta a partir de 1843, do titulo de bacharel em
letras permitir a admissao nas Academias do Império, sem haver a necessidade da
prestacao dos exames de ingresso (Penna, 2008). Na pratica, entretanto, essa
medida nao extingui a possibilidade dos alunos priorizarem apenas os estudos que
lhes fossem, por qualquer motivo, mais importantes. Assim, uma das implicacoes
dessa pratica consistiu no fato de que nem todas as cadeiras oferecidas para cada
ano de estudos do Colégio tinham, portanto, o mesmo ndmero de alunos. O que
tornou possivel perceber a importancia das matérias tendo em vista também o
contingente de alunos inscritos em cada uma delas. Isso pode ser observado no
Grafico 6, referente ao ano de 1848.

15 A partir da segunda metade do século XIX, o perfil dos mestres de gindstica come¢ou a mudar, pois

no lugar de militares de carreira, pessoas com outras formagdes passaram a ocupar as func¢oes, como
ex-alunos e até mesmo um artista do circo. A matéria passou a ser pensada de outra forma e foi
adquirindo novas caracteristicas.
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O L N W H U1 O N

Gréfico 6 - Importancia das cadeiras por nimero de alunos — CPII (1848).
Fonte: Collegio de Pedro 2° (1848).

Ao se analisar esse grafico, é importante se destacar que o desenho e a
musical6 nao faziam parte nem dos exames gerais do CPII, que ocorriam ao fim de
cada ano letivo; nem dos exames de acesso as Academias do Império. Nesse sentido,
salta aos olhos a importancia que o estudo das artes deveria ter para aquela parcela
da ‘boa sociedade’, cujos filhos eram estudantes do Colégio, ao se considerar que,
assim como latim e francés, as suas licoes estavam entre as mais importantes em
numero de alunos matriculados, totalizando 194, no ano de 1848. Dado que parece
relevante para se pensar também sobre o significado social do estudo das belas-
artes, especificamente no ensino secundario, como um elemento distintivo das
camadas abastadas do Império, associado a formacao e as praticas culturais do que
era considerada entao como uma elite ilustrada.

Essa posicao de destaque, quanto ao nimero de alunos matriculados, se
apresentou também como um dos resultados das reformas que foram realizadas na
década de 1870. O que fica evidente, por exemplo, ao se observar a brusca mudanca
que ocorreu entre o ano de 1868, quando a musica, a danga, o desenho e a gindastica
ocupavam, respectivamente, a quinta, a sexta, a sétima e a oitava posicao, e o
proprio ano de 1870, quando, foi excluida a danca do plano de estudos, a musica, o
desenho e a ginastica passaram a ocupar a primeira posi¢ao, somando cada uma
dessas matérias um total de 354 alunos matriculados, compreendendo o internato e
o externato (Brasil, 1868, 1869, 1870).

Em termos especificos, foi possivel identificar uma tendéncia da muisica em
ocupar uma posicao de destaque entre as cinco mais importantes matérias do CPII,
quanto ao namero de alunos matriculados e, mesmo, quanto a carga hordria, desde

6 O documento utilizado ndo faz mencdo a matéria gindstica e por esse emotivo ela ndo consta na

analise.
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a sua inauguracao, em 1838, até o fim do Império (Garcia, 2014, 2018). Em termos
gerais, considerando as licoes de artes como um todo, as posicoes de destaque por
elas ocupadas se explicam, de certa maneira, também em razao dessas licoes terem
sido frequentadas principalmente, pelos alunos que cursavam os anos iniciais de
estudos do Colégio, onde se concentravam o maior nimero de estudantes. Porém, é
preciso considerar ainda outros fatores que justificariam a valorizacao do estudo das
artes nesse contexto do século XIX, especialmente, em termos pedagdgicos, ao se
considerar a importancia social que essas licoes ganharam nesse contexto, o que
podera ser percebido nos topicos a seguir.

DESENHO: LINGUAGEM DAS FORMAS E A COMPREENSAO DO BELO

Durante o século XIX, o estudo do desenho esteve de certo modo fortemente
associado ao desenvolvimento das capacidades intelectuais e do pensamento (Zuin,
2001), representando um conhecimento elevado que, enquanto tal, deveria ser
valorizado como uma das praticas indispensaveis na formacao dos homens das
letras e das ciéncias. Ao longo desse século estabeleceu-se uma tensao entre o
desenho entendido como uma atividade intelectual, atrelada aos altos estudos
académico e as belas-artes, e um desenho de carater utilitario, percebido como uma
ferramenta técnica ligada as artes aplicadas e aos oficios. Essas duas concepcoes do
estudo de desenho, apesar de conflitantes, nao foram necessariamente excludentes,
na medida em que se manteve durante esse periodo certa articulacao entre ambas,
mesmo que de modo complexo e hierarquizado (Déria, 2004).

Nos programas do CPII, essas concepcoes traduziram-se a partir de uma
divisao entre o desenho linear ou geométrico e o desenho figurado (baseado em
copias) que, de maneira geral, mantiveram-se entre os seus estudos até o fim do
Império. A tensao entre essas duas concepcoes também esteve presente nas
discussoes que acompanharam as formulacoes e reformulacoes do programa do
Colégio. O que se observa, por exemplo, em 1853, quando, em meio aos debates que
culminaram na reforma de 1855, o entdao ministro de Estado dos Negocios do
Império, Francisco Gongalves Martins, afirmava nao estar certo quanto ao
aproveitamento do desenho figurado e “[...] & conveniéncia de ser este ensino
substituido absolutamente pelo do Desenho geométrico [...]”, embora entende-se
que “[...] o jovem propenso a pintura” deveria achar “[...] melhor passo para o seu
génio na Academia de Belas-Artes” (Collegio Pedro 2°, 1853).

Certamente, Manuel de Aradjo Porto-Alegre foi um dos mais notorios
mestres de desenho do Colégio, onde atuou por praticamente durante 20 anos, entre
1838 e 1859. Com base na concepcao organica e integrada das Belas-Artes, Porto-
Alegre, ao iniciar a implementacao do seu projeto de reforma da Academia, em 1855,
apresenta, na introducao do discurso que proferiu na abertura das aulas, ideias
bastante significativas ao defender a ampla importancia do ensino e da
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aprendizagem do desenho (Instituto Historico e Geografico Brasileiro [[HGB], 1855).
Compreendendo que a preparacao e o fortalecimento do homem dependem da
educacdo e tomando como pressuposto que, na perspectiva das ‘sociedades
altamente educadas’, ‘se olha para as Belas-Artes como para uma necessidade vital’,
o entdo mestre do Colégio e diretor da Academia afirmava que ‘as inteligéncias
superiores’ encaravam o desenho ‘como uma necessidade para a Civilizagao; porque
ele é uma revelagao do pensamento’ e uma ‘escrita universal da linguagem das
formas’. Por essa razao, para ele, estudar desenho seria uns dos meios fundamentais
para ‘dilatar anossa esfera intelectual’ e ampliar a nossa percep¢ao e compreensao
do belo. Assim, reiterando a importancia geral das belas-artes junto a ‘altos destinos
sociais’, Porto-Alegre conclui que sem elas as nagoes civilizadas nao teriam nem
passado, nem muito menos a garantia de um futuro, o que seria uma justificativa
primordial para ‘serem cultivadas pelos homens nobres e inteligentes’. Conclusao
que também se estenderia, por exemplo, a arte dos sons, pois, como afirmara em um
artigo publicado na revista Nitheroy: “[...] a Musica é para a sociedade o que a boa
distribuicao da luz é para um quadro, ambas dao vida e alma as coisas que se
aplicam” (Porto-Alegre, 1836, p. 164).

MusicA

Ao se analisar documentos oficiais e periddicos que fazem referéncia a musica
no Rio de Janeiro, ao longo do século XIX, nota-se também uma recorrente
afirmacao de sua suposta natureza ética e pedagdgica e seu papel na formagao moral
do ser humano e na civilizacao das sociedades (Garcia, 2014). Nessa documentacao,
aparecerem frequentemente definicbes sobre a sua importincia para o
estabelecimento da ‘harmonia das ideias’, ‘do sistema nervoso’ e dos ‘afetos do
coracao humano’, para a ‘afinacdo da alma’, para a acessdao ao ‘Sublime’ e aos
‘sentimentos verdadeiramente Universais’. O que pode ser observado, por exemplo,
em um artigo publicado no peridédico O Brasil, na ocasiao da criacao legal do
Conservatorio, em 1841, onde se destaca que a musica, sendo cultivada desde a mais
remota antiguidade, consistiria em “[...] uma espécie de instinto, uma necessidade
de nossa natureza que nos arrasta para o gozo dos encantos inestimaveis de
harmonia [...] adoca costumes, modera a forca pela graca e aproxima os elementos
diversos da sociedade” (Conservatorio..., 1841, p. 4). Ideias reiteradas, por sua vez,
no discurso de inauguracao do Conservatorio, em 1848, onde Francisco Manuel da
Silva'” declarava que a musica nao seria uma ‘arte frivola’, mas “[...] uma ciéncia de

17 Importante personagem do cendrio musical da primeira metade do século XIX, conhecido mais

comumente como o compositor do Hino Nacional, tem riquissima trajetéria que abrange, por
exemplo, o processo de formagao como aluno do padre José Mauricio Nunes Garcia; a carreira como
compositor, que inclui desde a nomeacao ao posto de compositor da Imperial Camara (1841), até a
realizacdo de musicas populares, como o ‘Lundu da Marrequinha’; o exercicio do cargo de mestre-
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suma importancia, que por modo mais sensivel que qualquer outra [...]” reuniria
“[...] o 1til ao agradavel [...]” e, quando “[...] bem dirigida [...]” muito poderia “[...]
influir na moral e nos costumes” (apud Andrade, 1967, p. 254).

Nessa perspectiva, sobretudo a mdusica vocal era atribuido um papel
fundamental, diante da sua forca para potencializar o poder de encanto das
palavras, dos textos e da poesia e, a partir disso, para estimular sentimentos,
intensificar paixoes e afirmar ou refutar determinados valores. Uma linha de
pensamento que tera reflexos diretos sobre os sentidos que o ensino da musica vocal
ird adquirir ao longo do tempo, junto ao ensino escolar, como pode ser percebido na
nota publicada no periddico A Instrugdo Publica, em 1872, intitulada ‘A musica na
educacao’, onde se provoca o leitor com a seguinte questao:

Se a Musica e a Poesia [...] tiveram tanto poder em Esparta para reconduzir a
virtude os homens corrompidos, e depois para os governar, que influencia nao
teriam elas sobre nossos filhos na idade da inocéncia! Quem se esqueceria das
santas leis da moral se elas fossem cantadas em versos?! (p. 156)

Evocando mais uma vez as concepg¢oes classicas sobre a musica, Francisco
Manuel da Silva, em seu referido discurso de inaugura¢ao do Conservatorio, em
1848, afirmava a esse respeito que

A declamacao, bem como o canto, tem suas intor¢oes e transicoes; e assim
como a linguagem, elevando e abaixando os sons, reproduz a expressao do
sentimento e reveste-se do cardter das diversas afeccoes que
experimentamos, do mesmo modo existe uma relacao entre o coracao e a voz
correspondéncia intima e secreta que, independente da reflexao e da vontade,
transmite as emocoes do coracao e influi poderosamente na sua apreciacao.
Tao reconhecida era pelos antigos essa analogia da linguagem com o canto,
que estudava-se gramatica com a musica, porque esta servia para a exprimir
os verdadeiros acentos da lingua. [...] Os preceitos morais que [os filésofos]
ensinavam a mocidade eram sempre acompanhados da duplice melodia da
poesia e da musica (apud Andrade, 1967, p. 253-254).

Assim, ao se considerar a existéncia de principios comuns entre a poesia e a
musica, especialmente, a declamacdao e o canto, reafirmava-se forte e longeva
relacao de vizinhanca (Chervel, 1990) entre ambas, tendo-se em vista o que lhes era
semelhante quanto ao cuidado com a emissao vocal dos sons, a aprendizagem dos
‘verdadeiros acentos da lingua’, a natureza de expressar sentimentos e ideias dignos

de-capela, na Capela Imperial (1842); e sua atuacdo como lider de classe e educador musical na
organizacao da Sociedade de Beneficéncia Musical (1833) e criacao e fundacao do Imperial
Conservatorio de Musica, respectivamente, em 1841 e 1848 (Andrade, 1967).
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de apreciagao, ao poder de ambas em produzir diversos ‘afetos’ e, sobretudo, ao fim
pedagogico de ensinar a mocidade preceitos morais. O que reitera a compreensao
do estudo e da prépria musica como uma arte que seria importante para a educagao
nao apenas do pensamento e dos afetos mas, também, do corpo, tecendo-se assim
a sua relacao com ginastica e, sem duivida, com a danga.

A GINASTICA E A DANCA

Ao se pensar sobre as relacoes educacionais entre a musica, a ginastica e a
danca, é importante que nao se perca de vista que a propria concepcao classica de
musica abrangia um conjunto de atividades, dentre as quais, além daquelas outras
duas, também se incluiam a poesia e o teatro (Fubini, 2008). Uma concepg¢ao que era
recorrente até o século XIX, como pode se perceber no discurso de inauguracao do
Imperial Conservatorio (1848), onde se destacava que, entre os antigos, “[...] imenso
era o império da Mdsica, estendendo-se nao s6 a ciéncia dos sons, mas, ainda, a
poesia, a eloquéncia, a declamacao e a prépria ginastica” (Andrade, 1967, p. 254).

No que se refere especificamente a presenca da ginastica e da danca no
quadro de estudos do Colégio, sem duivida, o corpo € um dos elementos centrais para
o estabelecimento de uma relacao de vizinhanca na qual o estudo de musica poderia
contribuir também para uma ‘harmonia dos gestos’ e uma ‘educacdo do
movimento’, sobretudo, ao se considerar a importancia da etiqueta e do
comportamento publico na sociedade de Corte!®. Isso fica bastante claro, por
exemplo, quando, em 1836, Manuel de Aratujo Porto Alegre avalia a diferenca do
grau de civilidade entre as ‘Villas’ e as ‘Capitaes’ do Império, pautando-se,
justamente, na danga. Segundo ele, nas ‘Villas’,

[...] é necessario que o compasso seja bem marcado para que excite a dangar,
e mover bem o corpo, e ahi complicam-se as figuras, em quanto que nas
Capitaes, no centro da chamada bella-sociedade, a danca é um passo
amaneirado, e consiste mais em conversar com o par, que na multiplicacao
das figuras (Porto-Alegre, 1836, p. 175).

O que configura, portanto, a ideia de uma educac¢ao musical-corporal pela
qual seria possivel se identificar os membros da ‘boa-sociedade’, a partir de
distincoes socioculturais, e mesmo, regionais, estabelecidas no Império, que se
tornariam evidentes, por exemplo, pela danca, a forma de seus movimentos, o
equilibrio de suas figuras e o modo de se comportar diante de seus pares. Nesse
sentido, os bailes e, notadamente, a danca, representavam algo mais do que simples
divertimentos, sendo compreendidos também como um meio de disciplinar o corpo,

18 Sobre a importéncia das dancas na sociedade de Corte carioca, ver Zamith (2011).
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as sensibilidades e mesmo o espirito, através da aprendizagem de certas técnicas
civilizadas voltadas para uma educacao do fisico e para o cultivo de um conjunto de
comportamentos considerados socialmente adequados (Melo, 2014). Todo esse
processo contribuia também para a insercao social, para a consolidacao dos lagos
entre os membros da ‘boa sociedade’ e para a sua afirmacdo como uma elite
sociocultural, economica e politica.

CONSIDERACOES FINAIS

O presente artigo procurou demonstrar, a partir dos exemplos da musica, da
ginastica, da danca e do desenho, como as belas-artes estavam imbricadas no
contexto social do século XIX e de que forma isso se manifestava especificamente
no campo do ensino. A Academia Imperial de Belas-Artes e o Imperial Colégio Pedro
IT sao dois estabelecimentos importantes para se pensar como essa articulagao
ocorria, em termos institucionais, e como a sociedade de Corte preconizava a
educacao de sua juventude a partir da capital do Império.

A divisao da andlise, realizada em trés etapas, foi uma escolha que
possibilitou, primeiramente, investigar a documentacao relacionada a carga horaria
das licoes e ao namero de discipulos de cada uma das matérias do Colégio, com o
proposito avaliar a importancia das belas-artes como disciplina escolar. Em segundo
lugar, tornou possivel voltar os olhares especificamente para cada uma das matérias
do ramo das belas-artes, com o intuito de examinar os resultados da andlise
documental de maneira mais focal e contextualizar o seu papel na sociedade do
século XIX.

A relevancia desse conjunto de matérias passou a ser mais latente 20anos
depois da criacdo do Imperial Colégio Pedro II, considerando-se a sua importancia
relativa quanto ao ndmero de alunos e de licoes. Nesse quesito, a musica, por
exemplo, ocupou uma posicao de destaque, tornando-se uma das matérias mais
importantes desde a criacdo do Colégio até o final do Império. Uma posicao de
destaque que se justifica a partir da compreensao de que essas matérias deveriam
cumprir uma funcao considerada importante na educagao do corpo, dos sentidos e
dos comportamentos. O que ocorria especialmente no ambito do ensino secundario,
diante dos objetivos entao atrelados a esse nivel de ensino, na formacao de cidadaos
educados para uma vida de Corte e na afirmacao de uma identidade sociocultural
reconhecida como distinta e, assim, reivindicada por membros da autodenominada
‘boa sociedade’.

Rev. Bras. Hist. Educ., 21, €158 2021 p.19 de 25



Musica, ginastica e danca no ensino secundario no Brasil do século XIX

REFERENCIAS

Adeodato, A. (2019b). O ensino de musica em escolas secundarias femininas do
Espirito Santo (1870-1894). In I. A. Rocha, S. C. Igayara-Souza & E. M. G. Monti
(Orgs.), Sons de outrora em reflexoes atuais: historia da educagdo e muisica (p. 49-
76). Curitiba, PR: CRV.

Adeodato, A. (2019a). Professores de musica nas escolas do Espirito Santo: vestigios
de histdrias nao contadas. In E. M. G. Monti & I. A. Rocha (Orgs.), Ecos e
memodrias: historias de ensinos, aprendizagens e musicas (p. 237-260). Teresina, PI:
EDUFPI.

Andrade, A. (1967). Francisco Manuel da Silva e seu tempo, 1808-1865: uma fase do
passado musical do Rio de Janeiro a luz de novos documentos (Vol. I e II). Rio de
Janeiro, R]: Tempo Brasileiro.

Bediaga, B. (2017). Discreto personagem do império brasileiro: Luis Pedreira do Couto
Ferraz, visconde do Bom Retiro (1818-1886). Topoi, 18(35), 381-405.

Borges, J. (2019). Reflexdes sobre praticas musicas nas escolas americanas de
confissao protestante, em Sao Paulo, entre o final do século XIX e inicio do século
XX. InI. A. Rocha, S. C. Igayara-Souza & E. M. G. Monti (Orgs.), Sons de outrora
em reflexoes atuais: historia da educagdo e musica (p. 129-148). Curitiba, PR: CRV.

Chervel, A. (1990). Histéria das disciplinas escolares: reflexao sobre um campo de
pesquisa. Teoria e educagao, 2, 177-229.

Chervel, A., & Compere, M. (1999). As humanidades no ensino. Educacdo e Pesquisa,
25(2), 149-170.

Cunha Junior, C. (2008). O Imperial Collegio de Pedro Segundo e o ensino secunddrio da
boa sociedade brasileira. Rio de Janeiro, R]: Apicuri.

Cunha Junior, C. (2012). Saberes escolares do ensino secunddrio brasileiro no século
XIX: o caso do Imperial Collegio de Pedro Segundo. Cadernos de Histdria da
Educagao, 11, 51-70.

Doria, R. P. (2004). Entre a arte e a ciéncia: o ensino do desenho no Brasil do século
XIX. InR. A. Martins, L. A. C. P. Martins, C. C. Silva & J. M. H. Ferreira (Orgs.).
Filosofia e historia da ciéncia no Cone Sul: 3° Encontro (p. 378-385). Campinas, SP:
AFHIC.

p.20 de 25 Rev. Bras. Hist. Educ., 21, €158 2021



Garcia, G. V., & Silva, G. M.

Fubini, E. (2008). Estética da musica. Lisboa, PT: Edi¢oes 70.

Garcia, G. V. (2019a). Aratjo Porto Alegre e a musica no Brasil Império: filosofia,
historia, ideias e projetos. Revista do Instituto Histdrico e Geographico Brazileiro,
480(1), 121-147.

Garcia, G. V. (2019b). Musica: mestres, forma escolar e identidade docente (Rio de
Janeiro, 1838-1899). In I. Rocha, S. Igayara-Souza & E. Monti (Eds.), Sons de
outrora em reflexoes atuais: historia da educagdo e musica. Curitiba, PR: CRV.

Garcia, G. V. (2018). Miisica: o estudo, o ensino, a docéncia, entre formuladores e mestres
— Rio de Janeiro (1838-1899) (Tese de Doutorado). Universidade Federal do Rio de
Janeiro, Rio de Janeiro.

Garcia, G. V. (2014). “Tao sublime como encantadora Arte”: as aulas e os “mestres” de
musica no Imperial Collegio de Pedro II (1838-1858) (Dissertacao de Mestrado).
Pontificia Universidade Catdlica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro.

Goodson, I. (1995). Curriculo: teoria e historia (7a ed.). Petropolis, R]: Vozes.
Haydar, M. L. (2008). O ensino secunddrio no Brasil Império. Sao Paulo, SP: Edusp.

Jurt, J. (2012). O Brasil: um Estado-nacao a ser construido: o papel dos simbolos
nacionais, do Império a Republica. Mana, 18(3), 471-509.

Melo, V. (2014). Educacao do corpo? Bailes no Rio de Janeiro do século XIX: o olhar de
Paranhos. Educagao e Pesquisa, 40, 751-766.

Monti, E. M. G., & Rocha, I. A. (0rgs.). (2019). Ecos e memdrias: histdrias de ensinos,
aprendizagens e miisicas. Teresina, PI: EDUFPI.

A musica na educacao. (1872). A Instrugdo Publica: Folha Hebdomadaria, 136.

Paz, A. L. (2019). Ensino e educacao musical em Portugal (1868-1930): uma genealogia
do génio musical. In I. A. Rocha, S. C. Igayara-Souza & E. M. G. Monti, (Orgs.),
Sons de outrora em reflexdes atuais: historia da educagdo e muisica (p. 19-48).
Curitiba: CRV.

Penna, F. (2008). Sob 0 nome e a capa do Imperador: a criagdo do Colégio de Pedro Il e a
construgdo do seu curriculo (Dissertacao de Mestrado). Universidade Federal do Rio
de Janeiro, Rio de Janeiro.

Rev. Bras. Hist. Educ., 21, €158 2021 p.21de 25



Musica, ginastica e danca no ensino secundario no Brasil do século XIX

Pereira. M. V. M. (2019). A historia da educagao musical como campo cientifico:
primeiros ecos de um processo de autonomizacao. In E. M. G. Monti & I. A. Rocha
(Orgs.), Ecos e memodrias: histérias de ensinos, aprendizagens e mtusicas (p. 11-16).
Teresina, PI: EDUFPI.

Pintassilgo, J. (2019). A educacao musical como disciplinar escolar: contributos
histéricos (um Prefacio). In I. A. Rocha, S. C. Igayara-Souza & E. M. G. Monti
(Orgs.), Sons de outrora em reflexoes atuais: historia da educagdo e muisica (p. 11-
14). Curitiba, PR: CRV.

Porto-Alegre, M. A. (1836). Sobre a musica. Nitheroy, Revista Brasiliense —
Sciencias, Lettras e Artes, 1(1), 160-183.

Rocha, I. A., Igayara-Souza, S. C., & Monti, E. M. G. (Orgs.). (2019). Sons de outrora
em reflexdes atuais: histdria da educagdo e musica. Curitiba, PR: CRV.

Romero, N. H. (2019). Educacién musical femenina em Espana em el siglo XIX:
reflexiones para su estudio. In I. A. Rocha, S. C. Igayara-Souza & E. M. G. Monti
(Orgs.). Sons de outrora em reflexdes atuais: historia da educagdo e musica (p. 173-
192). Curitiba: CRV.

Santos, B., & Andrade, V. (2016). Colégio Pedro II: polo cultural da cidade do Rio de
Janeiro. A trajetdria de uniformes escolares na memdria coletiva da cidade. Rio de
Janeiro, RJ: Mauad.

Soares, C. (2007). Educagao fisica: raizes europeias e Brasil. Campinas, SP: Autores
Associados.

Squeff, L. (2004). O Brasil nas letras de um pintor. Sao Paulo, SP: Editora da Unesp.

Squeff, L. (2017). A Grand Tour de um brasileiro: a importancia da Italia nas ideias de
Manuel de Araujo Porto-Alegre. Boletim Museu Paraense Emilio Goeldi. Ciéncias
Humanas, 12(2), 377-387.

Turci, D. (2012). Os contetidos da matéria de pedagogia nas escolas normais mineiras
do final do século XIX: ideias do moderno e da modernidade. In N. Gil, M. C. Zica
& Filho, L. M. F. (Orgs.), Moderno, modernidade e modernizagdo: a educagdo nos
projetos de Brasil - séculos XIX e XX (1a ed., p. 151-165). Belo Horizonte, MG:
Mazza.

p.22de 25 Rev. Bras. Hist. Educ., 21, €158 2021



Garcia, G. V., & Silva, G. M.

Turin, R. (2015). A prudéncia dos antigos: figuracoes e apropriacoes da tradicao
classica no Brasil oitocentista: o caso do Colégio Pedro II. Anos 90, 22(41), 299-
320.

Vechia, A., & Lorenz, K. (2011). O debate ciéncias versus humanidades no século XIX:
reflexdes sobre o ensino de ciéncias no Collegio de Pedro II. In W. Gongalves
Neto, M. Miguel & A. Ferreira Neto (Orgs.), Prdticas escolares e processos
educativos: curriculo, disciplinas e instituigoes escolares (séculos XIX e XX) (p. 115-
152). Vitoria, ES: EDUFES.

Vechia, A., & Lorenz, K. (Orgs.). (1998). Programa de ensino da escola secunddria
brasileira: 1850-1851. Curitiba, PR: Ed. do Autor.

Zamith, R. (2011). Saraus e bailes residenciais e ptublicos no Rio de Janeiro de outrora.
In R. Zamith. Miisica e Histdria no longo século XIX (p. 451-473). Rio de Janeiro, R]J:
Fundacao Casa de Rui Barbosa.

Zilio, C. (2015). As batalhas de Araujo Porto Alegre. ARS, 13(26), 100-111.

Zuin, E. S. L. (2001). Da régua e de compasso: as construgoes geométricas como um saber
escolar brasileiro (Dissertacao de Mestrado). Universidade Federal de Minas Gerais,
Belo Horizonte.

FONTES

Brasil. Ministério do Império. (1868). Mapas das matriculas, por matérias, do Imperial
Colégio de Pedro II por matéria (Relatério dos negdcios do Império, p. 203-204).
Recuperado de: http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-
%20historia%20da%20profissao%20docente/construindo%200%20seu%20quadro
%20docente.pdf

Brasil. Ministério do Império. (1869). Mapas das matriculas, por matérias, do Imperial
Colégio de Pedro II por matéria (Relatoério dos negécios do Império, p. 516-518).
Recuperado de: http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-
%20historia%20da%20profissaoc%20docente/construindo%200%20seu?%20quadro
%20docente.pdf

Brasil. Ministério do Império. (1870). Mapas das matriculas, por matérias, do Imperial
Colégio de Pedro II por matéria (Relatério dos negdcios do Império, p. 239-240).
Recuperado de: http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-

Rev. Bras. Hist. Educ., 21, €158 2021 p.23de 25


http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-%20HISTORIA%20DA%20PROFISSAO%20DOCENTE/CONSTRUINDO%20O%20SEU%20QUADRO%20DOCENTE.pdf
http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-%20HISTORIA%20DA%20PROFISSAO%20DOCENTE/CONSTRUINDO%20O%20SEU%20QUADRO%20DOCENTE.pdf
http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-%20HISTORIA%20DA%20PROFISSAO%20DOCENTE/CONSTRUINDO%20O%20SEU%20QUADRO%20DOCENTE.pdf
http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-%20HISTORIA%20DA%20PROFISSAO%20DOCENTE/CONSTRUINDO%20O%20SEU%20QUADRO%20DOCENTE.pdf
http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-%20HISTORIA%20DA%20PROFISSAO%20DOCENTE/CONSTRUINDO%20O%20SEU%20QUADRO%20DOCENTE.pdf
http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-%20HISTORIA%20DA%20PROFISSAO%20DOCENTE/CONSTRUINDO%20O%20SEU%20QUADRO%20DOCENTE.pdf
http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-%20HISTORIA%20DA%20PROFISSAO%20DOCENTE/CONSTRUINDO%20O%20SEU%20QUADRO%20DOCENTE.pdf

Musica, ginastica e danca no ensino secundario no Brasil do século XIX

%20historia%20da%20profissao%20docente/construindo%200%20seu%20quadro
%20docente.pdf

Collegio de Pedro 2°. (1848). Mapa de faltas dos professores com indicagdo de cadeiras,
antiguidade, ordenado, niimero de aulas e alunos, compéndios e ligoes de cada
cadeira. Arquivo Nacional, Série Educacao, notacao: IE4 32.

Collegio de Pedro 2°. (1852). Projeto da reforma dos estatutos da parte Scientifia do
Collegio D. Pedro 2°. Arquivo Nacional, Série Educacao, notacao: [E4 34.

Collegio Pedro 2°. (1853). Sobre o projeto de reforma dos estatutos da parte scientifica do
Collegio D. Pedro 2°. Arquivo Nacional, Série Educacao, notacao: IE4 35.

Conservatorio de musica. (1841). O Brasil, p. 4. Recuperado de:
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=709565&pasta=an0%20184

&pesg=conservat%C3%B3rio &pagfis=595

Decreto n° 1.556, de 17 de fevereiro de 1855. (1855). Aprova o regulamento do Colégio
De Pedro Segundo.

Decreto n° 2.006, de 24 de Outubro de 1857. (18570. Approva o regulamento para os
collegios publicos de instruc¢ao secundaria do Municipio da Corte.

Decreto n° 2.883, de 01 de fevereiro de 1862. (1862). Altera os regulamentos relativos ao
curso de estudos do Imperial Collegio de Pedro II.

Decreto n° 3.251, de 8 de Abril de 1899. (1899). Approva o regulamento para o
Gymnasio Nacional.

Decreto n° 4.468, de 1° de fevereiro de 1870. (1870). Altera os regulamentos relativos ao
Imperial Collegio de Pedro II.

Decreto n° 6.130, de 1° de margo de 1876. (1876). Altera os regulamentos do Imperial
Collegio de Pedro II.

Decreto n°® 8.051, de 24 de margo de 1881. (1881). Altera os regulamentos do Imperial
Collegio de Pedro II.

Instituto Histérico e Geografico Brasileiro [IHGB]. (1855, 2 de junho). Discurso
pronunciado pelo Cond® Manuel de Aratijo Porto Alegre por ocasido das novas aulas
na Academia das Bellas-artes. Colecao Araujo Porto Alegre, DL 653, pasta 21.

p.24 de 25 Rev. Bras. Hist. Educ., 21, €158 2021


http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-%20HISTORIA%20DA%20PROFISSAO%20DOCENTE/CONSTRUINDO%20O%20SEU%20QUADRO%20DOCENTE.pdf
http://sbhe.org.br/novo/congressos/cbhe7/pdf/05-%20HISTORIA%20DA%20PROFISSAO%20DOCENTE/CONSTRUINDO%20O%20SEU%20QUADRO%20DOCENTE.pdf
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=709565&pasta=ano%20184&pesq=conservat%C3%B3rio&pagfis=595
http://memoria.bn.br/DocReader/docreader.aspx?bib=709565&pasta=ano%20184&pesq=conservat%C3%B3rio&pagfis=595

Garcia, G. V., & Silva, G. M.

Pinto, F. L. (1841). Collegio de Pedro 2°: Exposigdo dos inconvenientes e defeitos
encontrados pelos respectivos Professores nos diferentes ramos de ensino,
acompanhados das observagoes do reitor. Arquivo Nacional, Série Educacao,

notacao: IE4 29.

Regulamento n° 8 de 31 de Janeiro de 1838. (1838). Estatutos para o Colégio Pedro

Segundo. Recuperado de:

http:www2.camara.gov.br/legislacao/publicacoes/doimperio

Regulamento n° 62 de 1° de fevereiro de 1841. (1841). Altera algumas das disposi¢coes do
Regulamento n° 8 de 31 de janeiro de 1838, que contém os Estatutos do Colégio

de Pedro I1.

GILBERTO VIEIRA GARCIA é doutor em Educagao
pela Universidade Federal do Rio de Janeiro
(PPGE). Estagio doutoral na Ecole dés Haut es
FEtudes em Sciences Sociales, no Centre dés
Recherches sur les Arts et Le
language. Colaborador do Centro de Estudos de
Sociologia e Estética Musical, Universidade
Nova de Lisboa. Pesquisador dos grupos
pesquisa sobre os Processos Educacionais e
Historia da Profissao Docente (UFR]), sobre a
Mdsica Brasileira - Construc¢ao, Permanéncias e
Apropriacoes (UFR]) e do Grupo de Pesquisas
Praticas de Ensino e Aprendizagem e Miusica
(CPII).

E-mail: gilberto.vieira@iff.edu.br
https://orcid.org/0000-0001-6565-0520

GUSTAVO DA MOTTA SILVA é doutor em
Educacao pelo Departamento de Educagao
da Pontificia Universidade Catolica do Rio de
Janeiro. Membro do Nucleo de Estudos
Sociocorporais e Pedagégicos em Educacgao
Fisica e Esportes (UFR]/ NESPEFE-EEFD) e do
grupo de pesquisa Historia da Profissao Docente
(PRODOC/PUC-Rio0).

E-mail: gustavomottal990@hotmail.com
https://orcid.org/0000-0002-1874-3633

Rev. Bras. Hist. Educ., 21, €158 2021

Recebido em: 12.07.2019
Aprovado em: 16.04.2020
Publicado em: 11.01.2021

Editor-associado responsavel:

José Gongalves Gondra (UER])

E-mail: gondra.uerj@gmail.com
https://orcid.org/0000-0002-0669-1661

Como citar este artigo:

Garcia, G. V., & Silva, G. M. Mdsica, ginastica
e danca no ensino secunddrio no Brasil do
século XIX. (2021). Revista Brasileira de
Histdria da Educagao, 21. DOI:
http://dx.doi.org/10.4025/rbhe.v21.2021.e158

Este artigo € publicado na modalidade Acesso
Aberto sob a licenca Creative Commons
Atribuicdo 4.0 (CC-BY 4).

p.25de 25


https://orcid.org/0000-0001-6565-0520
https://orcid.org/0000-0002-1874-3633
https://orcid.org/0000-0002-0669-1661

