MIRIAM LIFCHITZ MOREIRA LEITE

LEITURA DA FOTOGRAFIA

Passei a década de 80 trabalhando com fotografias pré-produzidas.
Procurava verificar como ampliar a comunicagdo da imagem que, embora
pareca imediata, estanca rapidamente, deixando o observador perplexo e
desinformado.

O objetivo da pesquisa desenvolvida era verificar as pontecialidades
e as limitagdes da documentagdo iconogrdéfica. Seria um estudo do que as
imagens transmitem a um pesquisador atento, complementado pelo que ndo
transmitem.

O trabalho passou por diversas fases: algumas avangavam no
conhecimento da linguagem documental e simbdlica das imagens, produzi-
das manualmente ou pela cémera; outras, em que o conhecimento se
rarefazia, através da auséncia de imagens, das dificuldades de sua identifica-
¢do ou da ambiglidade de significados; outras ainda, em que trabalhos
paralelos, dentro e fora das Universidades paulistas ou da literatura internaci-
onal a gue tive acesso, apontavam ou sugeriam novos caminhos a percorrer.

Eagora, apbds apublicacdo dolivro! que inclulfrabalhos j& publicados
anteriormente emrevistas e outrosinéditos, venho ampliando, por comprovagdo
e novas duvidas, o que fui aprendendo através de contribuicdes de
antropdlogos.

A hipétese inicial do trabalho referia-se a imagens de trés ntcleos
tematicos, fundamentalmente, a grupos sociais de trés dimensdes: 1. retratos
de familia, como imagens de relagdes sociais dentro de um grupo pequeno;
2. retratos de festas, como imagens de relagdes sociais de um grupo de
tamanho médio; e 3. retratos de grandes grupos, como comicios, procissoes,
greves ou movimentos sociais. Procurar-se-ia estudar em exemplares rigorosa-
mente caracterizados, de cada nlcleo tematico, as possibilidades de leitura
do conteldo manifesto e Iatente.

! MOREIRA LEITE, Miriam Lifchitz, Retratos de Familia - Leitura da fotografia histérica. Sao Paulo: EDUSP-
FAPESP, 1993.
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Ndo se tratava de produzirimagens, nem de us&-las para divulgagdo
de resultados de pesquisas. N&o se tratava de adquirir um conhecimento
diversificado através das imagens, nem de organizar um arguivo de imagens
codificadas e indexadas. N&o se procurava comparar as articulagdes sociais
verificadas nas imagens dos trés nlcleos.

O que se procurava era formular um processo de andlise da
iconografia em geral e das fotografias em particular, pela procura de recursos
dedutivos, comparativos e interdisciplinares para captar o que a imagem
pudesse transmitir. Em diversos momentos, contudo, fol preciso recorrer &s
demais aplicagdes da fotografia.

A hipbtese subjacente era que, ao contrério do que propala a
comunicacdo de massa, a transmissdo das imagens & limitada, ambigua e
supetficial. Para compreender a sua mensagem, & preciso se exercitar através
de outros textos visuais e verbais, orais e escritos.

A pesquisa apresentou obstéculos resultantes, de um lado, de sua
aparente facilidade e, de outro, da multiplicidade de temas e diversidades de
planos e perspectivas com que pode ser trabalhada aimagem. O trabalho foi
desenvolvido de maneira empirica, através da organizagdo de exposicdes
didaticas e da assessoria histdrico-socioldgica a pds-graduandos que deseja-
vam trabalhar em suas dissertagdes de mestrado ou em suas feses de
doutorado com fotografias. Nos dois casos havia uma pesquisa prévia sobre
o tema do trabalho ou da exposicdo e sobre as imagens disponivels para sua
representacdo, seguidas de um inquérito entre os visitantes da exposi¢cdo ou
entre os retratados, sobre © que tinham visto ou percebido, através da
montagem da exposigdo ou pelo texto escrito e pelos textos visudis.

O projeto-piloto acabou impregnando todos os desdobramentos.
Foi o projeto desenvolvido sobre as potencialidades e limitagdes da fotografia
de imigrantes, chegados a Sao Paulo entre 1890 e 1930. As razdes para isso sGo
muito variadas, e nem sempre foram claramente percebidas no decorrer do
trabalho. Hoje, elas parecem muito claras - em primeiro lugar, as fotografias
de familia comegaram a ser tiradas quase imediatamente apds a criagdo das
cameras e por familias de quase todas as camadas sociais. Elas obedecem
a um modelo estabelecido pela nobreza, quando somente os poderosos e-
abastados tinham a possibilidade de se fazer pintar pelos grandes artistas. As
sessdes de pose para o pintor continuaram, durante algum tempo, dada a
necessidade de longa exposicdo para as primeiras fotografias e, de certa
forma, o cendrio, aindumentdria, as atitudes, aordem dosretratados continuou
a ser obedecida em retratos de familia de origens geogrdficas diferentes e de
condigdes econdmicasdispares. Esse esteredtipo que, com grande gualidade,
& encontrado entre os ricos e poderosos, pendurado em paredes de mansdes
ou encerrado em pesados dlouns de madeiratrabalhada com fechos dourados,
encontra-se também em volta de espelhos de acampamentos, em gavetas
ou caixas de sapato, amarrado com eléstico, em caixas de costura, em casas
de cdmodos ou nos velhos sobrados da cidade. :

O dlbum de familia ndo é apenas o registro da memaria familiar.
Contém o passado e os caminhos percorridos pelos avds, oculta ou expulsa
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as “ovelhas negras®, que agridem as aspiragdes legitimadoras da familia com
transgressdes insuportaveis, consagra seus momentos euféricos de passagem
e houve tempo em gue conservou seus doentes e seus mortos, &s vezes, Nos
caixdes mortudrios.

Uma pratica habitual nos processos eleitorais tem sido a dos
candidatos exibirem a seus eleitores os retratos de familia. Observe-se, ainda,
o nimero de filmes de ficgdo sobre a familia, em que o material trabalhado
sGo as fotografias e as reflexdes que elas suscitam.

O trabalho foi sempre redlizado contrapondo as observagdes das
imagens aos depoimentos obtidos de fotégrafos, fotografados ou conserva-
dores de fotografias.

Muitas das fotografias eram de fotdégrafos desconhecidos, muitos
dos fotografados j& tinham motrido quando as fotografias chegaram-me &s
mdos, mas agueles que conservavam as fotografias, por ser da familia ou por
ter interesse por fotos velhas, identificavam as pessoas, o tempo, o lugar e a
situag@o em que fora feita a foto. Existem algumas dificuldades nessa identi-
ficacdo indireta. Frequentemente, o papel desempenhado pela personagem
(md&e, noiva, pai, madrinha) suplantava a individualidade, provocando trocas
de nomes e de lugares. Os depoimentos foram sempre muitissimo mais ricos em
informacgdes e reflexdes sobre as relagdes familiares retratadas que a observa-
¢do das imagens, sem esclarecimentos verbais, através de dedicatérias,
poesias de circunsténcia, e dos depoimentos. Observe-se, contudo, que o
impacto emocionadl ou estético da imagem sempre superava os esclareci-
mentos verbais. A atragdo pela imagem é imediata e a sua comunicagdo
através de desdobramentos, na membria do observador, de imagens seme-
fhantes ou associadas estabelecem um vinculo, gue a mensagem mediada
pelas palavras ou pelo cédigo escrito estabelece mais demoradamente.

O projeto-piloto sobre retratos de imigrantes, vindos para S&o Paulo
entre 1890 e 1930, iradiou-se para retratos de familias tradicionais e de familias
carentes. Revelou-se, entdo, o cardter paradigmatico desse nlcleo temdtico,
privilegiado para o estudo do caréter indicidrio da fotografia. Essa irradiagdo
permitiu verificar-se a homogeneizagdo dos retratos, ndo sé quanto a uma
espacializagdo e posicionamento das pessoas e objetos diante da maquina
fotografica. Verificou-se, ainda, que homogeneizava as familias, isto &, os
retfratos de todas elas (japonesas, negras, caboclas, libanesas, judias,
espanholas, portuguesas, alemds, suecas € marroquinas). As imagens eram
semelhantes. Suas especificidades apareciaom apenas hos depoimentos orais
ou nas legendas. Essa homogeneizagdo, resultante em parte de padrdes
estéticos incorporados pelos profissionais da fotografia e de suas formas de
enguadramento, provém também das situagdes escolhidas para ser fotogra-
fadas - os ritos de passagem que legitimam a familia como grupo. As roupas
com que a familia se faz fotografar sGo as que, até a década de 30, se
chamava de roupas domingueiras ou de “ver a Deus”. Na verdade, os
fotografados também estabelecem o que desejam que os outros vejam e a
fotografia &€ um objeto de exibicdo, nGdo apenas de culto.
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Essa homogeneizagdo cria uma categoria de andlise (retratos de
familia) que funciona muito bem na passagem do Unico para o multiplo, ou
seja, admite a generalizagdo das observagdes de caso.

Através do que os fotografados desejaovam que aparecesse no
refrato & que foi possivel captar o seu imaginario. No caso dos imigrantes,
belissimas fotos pretendiam mostrar, em muitos casos, a parentes e vizinhos
que tinham ficado na terra de origem, que tinham melhorado de vida e que
gostariam que eles fambém se decidissem a vir para a América. Revelavam,
também, que iriam permanecer e ndo voltar. Ndo & possivel fazer uma
disting@o social adequada através da indumentdria, nem da atitude, nem
sequer do em torno, pois as fotos eram encenagdes de bem-estar, conforto
e beleza e ndo reprodugdes de condigdes de vida.

Foi possivel verificar ainda que, assim como era preciso ter algum
conhecimento sobre asimagens para poder ampliar a sua leitura, era preciso
levar em conta o contexto em que ela foi produzida, encontrada e conserva-
da, para ndo incorrer em equivocos.

Um exemplo muito repetido & o temor as fotografias, como o medo
de perder as cabec¢as que fossem fotografadas, como ocorreu na viagem de
Frangois Auguste Biard, em 1858, nas matas do Espirito Santo e em diversas
oufras situagdes.

Apesar de uma tendéncia comum de considerar a fotografia como
prova ou evidéncia - uma “reproducdo da realidade” -, houve muitos casos
de objeg¢des as deformagdes daimagem ao transformar as trés dimensdes em
duas, ao fazer um recorte arbitrério nos retdngulos de papel e nas idéias que
os observadores tém do que deve e do que ndo deve ser fotografado.

Aos termores e objecdes com fundamentos muitas vezes religiosos
sobrepde-se, freqUentemente, uma ansia de ser fotografado e de contemplar
a propria imagem que ndo faz parte apenas da experiéncia de antropdlogos
e sertanistas.

Ohdbito de recortaruma das personagens da fotografia, observado
em inameras familias, lembra ritudis de eliminagdo magica e &s vezes era a
expulsdo ritual das paginas do élbum. Mas esses recortes eram também feitos
para guardar a imagem em camafeus ou medalhdes junto ao peito, e, assim,
obter um contato direto e permanente com a imagem do amado ausente.

O contexto em que é encontrada a imagem altera seu significado
ja tdo multiplicado. Muitas das fotografias de imigrantes que me foram
emprestadas por amigos, para um trabalho académico meio incompreensi-
vel, quando apareceram publicadas em revistas e finalmente em livro,
ganharam um significado social diferente do valor estimativo de culto, que lhe
era atribuido. Hoje, incluida a cole¢do de familias de imigrantes no Banco de
Imagens do Museu Paulista/USP, sofrendo todo um processo catalografico por
suas caracteristicas de tamanho, qualidade e prego, despersondlizou-se
totalmente. Os retratados passaram a ser elementos do povoamento e da
construgdo da industrializagdo e do comércio de Sdo Paulo.

A pesquisa realizada incorporou a imagem como texto visual, que
pode trazer informagdes e reflexdes para o conhecimento. Mas a leitura
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complementar e parasitaria do texto verbal exige uma consciéncia alerta do
que o pesquisador estd procurando, paciéncia para sessdes prolongadas de
observagdo e montagem de séries temporais e introspecgdo de imagens, que
evocam um aprofundamento dos contextos em que estas foram produzidas
ou estdo sendo conservadas.

Aleitura daimagem fixa, porfanto, mostrou-se um processo atraente
mas muito dificil e que exige cautelas e atencdo em todas as suas etapas e
rigoremsua prdtica. O estudo desse processo foi alimentado poruminstrumental
interdisciplinar, fornecido Inicialmente pela Sociologia e pela Semioclogia. Aos
poucos, foi-se langando mdo dos estudos de percepgdo visual da Psicologia
da Gestalt e recorrendo, em muitos casos, aos estudos de atitudes da
Psicologia Social. A compreens@o da imagem, com suas especificidades e
polissemias, foi sendo esclarecida tanto pela Critica de Arte quanto pela
Teoria Literdria. E ndo em menor proporgdo, a Anfropologia veio revelar novos
horizontes, em suas preocupagdes com o territdrio de onde se fala, com as
transposi¢cdes significativas de pormenores corriqueiros, com a focalizagdo
dos rituals socials, dos simbolos e dos significados.

Para terminar, cabe apontar duas questdes que tornam os retratos
(e os de familia fundamentalmente) formas privilegiadas entre as imagens. A
Identificac@o e a metamorfose seriam necessidades que levaram as pessoas
arecorrer tdo cedo e em tantos lugares diferentes ao processo fotogréfico. A
imagem fixa revela um momento Unico presente, ou que foi presente. Aquela
pausa, de uma vida que se escodq, permite que as pessods descubram quem
sdo ou como sdo Vistas, através dos fragos de sombra e luz. Narciso procurou
a sua imagem nas Gguas e em lendas do Piaul encontraram-se indicagdes de
transformacdes naqueles que conseguiram se ver nas dguas ou nos olhos de
figuras miticas. Os retratos de familia, ao formar uma sequéncia temporal,
permitem acompanhar, em alguns casos, as metamorfoses que o tempo vai
fazendo nos rostos e nos corpos dagqueles que um dia descobriram como eram
ou como eram Vistos, ao contemplar os retratos.

Em setembro de 93, o fotdégrafo cego Evgen Bavcar fez uma
exposi¢&o no Museu da RepUblica, Rio de Janeiro. Autor de Le Voyeur Absolu,
propds a questdo: “a fotografia ndo seria, antes de mais nada, uma imagem
mental do mundo... cuja impressdo sobre o papel seria apenas um fendmeno
secunddrio??”,

Ao contradizer frontalmente, pela auséncia de viséio, a condigdo de
prova concreta e incontestavel da fotografia, o autor dessa proposicdo
sugere gue aimagem se fransmite pela memadria de imagens semelhantes ou
associadas,

Também em 1993, pudemos ver o filme da australiana Jocelyn
Moorhouse sobre outro fotégrafo cego trabalhando com os significados da

2 SAMAIN, Etienne. A Fotografia Tentacular - subsidios criticos para uma arte de ver e de pensar. In:
PAIVA, Joaquim (org ), A Fofografia no Brasil. Brasilia (no prelo).
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fotografia e o ato fotogréfico feito, de fato, &s cegas. O espectadorse envolve
com a narrativa mas continua perplexo com a estranheza da situagdo.

O nome do filme em portugués, A Prova, & menos contundente que
o titulo inglés Proof - evidéncia, mostra concreta de verdade, que também
pode se referir & prova como as revelagdes provisérias que antecedem &
fixagdo final da imagem no papel. '

Para os que enxergam fica dificil compreender a ansia de registrar
0 que ndo se viu. A maioria dos que véem registra o que selecionou, para reter
ou ampliar o que viu ou os indicios do que estd querendo compreender. A
exibicdo dessa temdtica no fime coincidiu com a exposigdo do fotégrafo e
autor esloveno j& citado e com o depoimento do fotégrafo de publicidode
Ricardo Pimentel. Na experiéncia de fotografar o cotidiano do Instituto
Benjamin Constant na Urca, Ric de Janeiro, Pimentel incentivou alunos cegos
autilizarcémeras automdticas, comumresultado surpreendente. Naec podendo
ver aquilo que desejam fotografar, os cegos estabelecem uma relagéo
infensa com a méaaquina, para satisfazer sua énsia de conhecer © mundo ao
redor.

Moorhouse lida igualmente com a questdo da confianga: confian-
¢a nos outros e naquilo que se registrou e como se registrou. No filme, a falta
de confianga bdasica do cego provém da rejeicdo da mae, que lhe dera a
primeira cdmera e que, em pequeno, lhe descrevia o que via através da
janela, no jardim. O que se imagina e o que os outros descrevem € o que
importa. Uma relagdo triangular doentia com a governanta e 0 novo amigo
se estabelece, também, em fun¢do da confianga, quando ele pde & prova,
desvenda essa procura de alguém em quem confiar, capaz de descrever o
que ele fotografou.

A histéria de vida do fotégrafo ndio fica muito clara, correspondendo
ao ceticismo dos personagens e ds ambiglidades da leitura da imagem, que
pode variar com cada um que se proponha a revelar o seu conteldo.

As situagdes extremas dos deficientes visuais podem funcionar aqui
como pardmetros para examinar os obstédculos & descri¢do e interpretagdo
da imagem fixa, nos frabathos de ciéncias humanas. Diante da fotografia é
possivel ter diferentes posicées epistemoldgicass: ela pode ser um espelho da
realidade, uma deturpacdo ou um indicio.

A polissemia das imagens fotograficas acrescente-se que, na foto,
além do enguadramento de trés em duas dimensdes, estdo ausentes outros
elementos sensorlais como o cheiro, a cor, a temperatura e as texturas. E
circunsténcias conjunturais se acumulam em volta de instanténeos de um
Unico momento presente. SGo elas que permitem associagdes e evocagoes
produtivas de outras imagens armazenadas na memoria.

Ao examinar uma fotografia, cada observador acaba sempre
relacionando-a consigo, procurando discernir em si mesmo o que talvez ndo

3 DUBQIS, Philippe. L‘Acte Photographique et Autres Essais Bruxelas: Editions Labor, 1990, p. 17-54.
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percebesse sem a visdo daquela imagem. A dnsia de se conhecer através do
exame de retratos de familia, principalmente, obedece a uma busca de
identidade ligada aos desafios da metamorfose.

Mesmo se se considerar a fotografia como uma mercadoria® que
visa lucros industriais com a comercializag&o da foto, da cdmera e dos fiimes,
ndio é possivel ignorar areas vitais - a familia - onde as fotografias e o ato
fotogréfico desde a sua invengdo desempenham um papel fundamental na
socializacdo de seus membros e na circunscri¢cdo e legitimagdo do setor
privado da sociedade.

O comércio de fotografias abrange também a educagdo, pois as
classes escolares sGo anualmente fotografadas para a venda do produto aos
pais de alunos - fotografias que s@o intermedidrias entre o dloum de familia e
a identificacdo policial.

A diferenca entre os retratos de familia da camada mais abastada
da dos pobres, estrangeiros e deficientes &€ que estes ndo séo proprietdrios de
suas imagens - elas pertencem ao fotdgrafo. A rainha Vitdria sempre quis ser
representada como esposa € mde e ndo como governante, mostrando como
a foto resulta da vontade do fotografado e estabelecendo um padr&o de
fotografia de familia que persiste, no desenvolvimento da ideologia
contempordnea da familia e numa homogeneizac@o de todas elas.

Hoje podem ser considerados dois tipos diferentes de retratos de
familla: os formais (casamentos, batizados, formaturas, comunhdes) e infor-
mais (retratos de férias e dos momentos ociosos). Os primeiros continuam a ser
padronizados sobre a dignidade do grupo familial, como vinha sendo desde
o século XIX, enquanto os outros, chamados pleonasticamente de instanténe-
os, confinuam a registrar unicamente instantes alegres de solidariedade,
continuando a encobrir os conflitos e tfransgressoes.

Os momentos divertidos prometidos pela Polaroid referem-se ao
processo fotografico que ocorre diante dos fotografados e a contemplagdo
das imagens que “criom mal-entendidos sobre a inféncia e a vida de familia,
como se o slogan ‘diante de seus olhos’ garantisse a realidade da emog¢do
refratada, como se o fime revelasse um estado interior de prazer constante”,
Todo o poder opressor da familia & reprimido, sendo mesmo descartados dos
dlbuns de familia as fotos de pdais violentos, criangas choronas € casais em
litigio.

Essa situag&o na organizagdo das imagens de um grupo social
reduzido sugere as dificuldades de uma leitura direta das fotos. Uma andiise
de sua forma de producdo e das finalidades para as quais deve ser utilizada
devem acompanhar de perto o contexto em que seré feita essa utilizagdo, o
que revela e desdobra os indicios fornecidos pela imagem. O acesso 4s

4 WILLAMSON, Judith. Family, Education, Photography. In: Consuming Passions. The Dynamics of
Popular Culture, Londres: Manon Boyard, 1985, p 115-126.

5 COWARD, R . The Mirror with a Memory. In: Female Desire. Londres. Paladin, 1984, p 49-40.
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imagens descartadas do album de familia podem ser muito mais
esclarecedoras que osretratos na parede. No caso dos retratos de 3x4, tirados
automaticamente para identificagcdo escolar ou policial, frazem as deforma-
¢des mecdanicas que transformam os retratos em suspeitos, tanto que nunca
sdo usados por candidatos a postos de governo, que usam e abusam de fotos
de familia na esfera pdblica como reflexo publicitdrio daideologia doméstica.

A inglesa Judith Williamson veio contribuir para nos acautelar na
utiizacdo e leitura adequada das imagens fotogrdficas, deixando a uma
terceira® o problema da procura da auto-imagem na foto.

E inegavel a contribuic@o da fotografia na identificagdo criminal,
com sofisticagdes sempre maiocres a partir de 1870, quando serviu para a
policia identificar os membros da Comuna de Paris. Contudo, no caso das
ciéncias humanas, a documentacdo fotogrdfica precisa passar por uma
critica externa e interna para evitar mal-entendidos de toda ordem. A critica
acompanha a produgdo, a distribui¢do, o consumo e a preservacdo, através
dos quais & possivel reunir condi¢des para o conhecimento do que foi
fotografado.

¢ Ibidem
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Ao evocar a descrig@io dos primeiros processos fotograficos, os
daguerredtipos, como Espelhos com Meméria, a inglesa caracteriza o olhar e
o pensamento dos “leitores” de fotografias. A criagdo desse processo permitiu
que a gente se visse e soubesse como era vista.

Confirma a infima relagdo entre as mulheres e a imagem fotografi-
ca, Incorporada na fascinagdo dos retratos de familia e seu registro de
semelhangas e as ligagdes entre os refratados. SGo as guardids da histdria da
familia, garantindo a documentagdo para as genedlogias. A histéria para
quase todos se inicia com essas fotos de conhecidos € desconhecidos e com
as idiossincrasias de cada um, conduzindo & identidade dos leitores das fotos.
Ao fixar instantes, garante-se a permanéncia de condigcdes consideradas
“inesqueciveis”, apesar de necessitarem dos registros que, por sua vez, sdo
sempre construidos (pelo fotdgrafo, pelos fotografados ou pelo contexto em
que figurard a foto). N&o passam de tragos da aparéncia captada pelo olhar,
como disse John Berger, de momentos da solidariedade familial em que os
individuos se transformam em seus papéls sociais - a noiva, a mae, os filhos, os
netos e as situagdes se conformam s convengdes artisticas e expressivas da
ideologia da familia. Hoje se quer retratos naturais e sem pose, na tentativa de
captar a realidade novamente,

Fixar as fotografias, avalid-las e distribui-las € um papel feminino.
Desde muito jovens, as mulheres s&o atraidas por espelhos, que lhes devolvem
a imagem, que & comparada ao ideal dominante, amplamente divulgado
pela midia. J& a fotografia se oferece como o registro do que o espelho vé,
a oportunidade de nos ver e saber como 0s Outros Nos véem € CoOMo €ramos
guando ndo tinha havido auséncias nem separacdes. Essa leitura das transfor-
magdes das pessoas no retrato dé conta, de um lado, da atragdo que os
retratos de familia exercem mas, de outro, dos problemas da utiizagdo
adequada da imagem fotogréfica nas pesquisas.

Philippe Dubois, em seu livro de 1990, trabalha o ato fotografico
como extensdo do olhar e do processo visual da captagdo dasimagens, que
sGo fixadas e desdobradas na memdria. Recupera para isso as metdforas
freudianas do ato psiquico e da meméria com o fotografar e o bloco magico,
num capitulo expressivamente denominado Palimpsestos. Lembro que
palimpsestos sGo antigos materiais de escrita, principalmente pergaminhos
utilizados duas ou trés vezes, nos quais, Por raspagem ou processos gquimicos
e fotogrdficos, & possivel ler as camadas inferiores.

Existe, em seu livro, uma identifica¢do entre a imagem fotografica
e aimagem mental, observada ndo apenas na passagem do mundo exterior
para o interior, como no processo psiquico de registro, fixag&o e recuperacdo
da imagem, mas ainda, através da evocagdo da acumulagdo e
desdobramentos do registro no palimpsesto.

Essas colocagdes de Dubois ddo conta da atragdo profunda (que
em alguns casos se manifesta por aversdo) da maioria das pessoas pela
contemplag&o dosretratos de familia. Tanto o visor, por onde penetra aluz até
a superficie de inscric@o, no interior da cdmara escura, como as pdipebras,
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diafragma que regula a enfrada da luz, gjudam na compreensdo do ato
mecdanico de olhar as fotos. Mas o que aprofunda e amplia essa compreensdo
€ o processamento interno da imagem captada. Os trabalhos diurnos forne-
ceriam a consciéncia das impressdes captadas, enquanto os noturnos (os
sonhos e os pesadelos) seriam o processamento inconsclente de imagens que
podem ou ndo ser quimicamente reveladas.

A passagem do inconsciente para o consciente & equiparada &
passagem progressiva, sinuosa e seletiva do negativo da imagem para o
positivo.

Essa metdafora da conta de parte da ambigulidade observada nas
imagens fixas. Como, consta quase sempre de um contetdo manifesto e um
conteldo latente, a fotografia serd vista de maneira diferente, dependendo
de quem olha. Como ao olhar retratos, quem olha esté sempre & procura de
umarelacdo entre ela e aimagem, cada uma verd parcelas e niveis diferentes
da fotografia. A c@mera funciona como uma extensdo do olhar. Mas o olhar,
que também é seletivo, funciona ao mesmo tempo que os outros sentidos e
dentro de um contexto espacial e temporal que enriquece as impressdes da
imagem mental comindmeros outros aspectos. A cémeraproduzird aimagem,
talvez mais precisa e mais ampla que o olhar, mas despida dos outros aspectos
e caracteristicas, o que, em dalguns casos, pode limitar seu valor documental.
O que ficou registrado pode n&o ser o que se quer informar.

Ametdaforado bloco méagico é aindamais expressiva dosmecanismos
da memodéria. Para Jacques LeGoff’, a fotografia veio revolucionar a meméria,
ao multiplicd-la e ao lhe dar uma preciséo e uma verdade visuais nunca antes
atingidas. A maleabilidade e a instabilidade da memdria humana sdo aqui
compreendidas através de um dispositivo auxiliar, inventado na década de
20, para intensificar essa fungdo psiquica. O bloco magico fornece um simile
do processo sensorial, capaz de responder, até certo ponto, a incorporagdio
e desdobramento das imagens.

Hoje, o bloco magico ainda & usado como brinquede infantil, para
criangas no periodo de alfabetiza¢&o. Como & feito de uma folha externa de
pléstico, que fica intacta apds cada anotagdo, separada na base de cera
(que conserva as anotagdes) por uma folha dupla de papel transparente,
apresenta uma capacidade receptora iimitada e conserva no interior as
folhas permanentes, sem que se precise renovar a superficie receptora, nem
destruir as anotagdes anteriores.

Como se V&, é a descrigdo do mecanismo da memdria que acolhe
percep¢des do exterior e as conserva até que sejam evocadas oumobilizadas.
Enguanto n&o sdo evocadas, as imagens permanecem inscritas e apagadas,
no inconsciente, protegidas contra as novas imagens exteriores. Quando se
levanta a cobertura do bloco (a capa pldstica e o papel encerado), a
superficie do bloco fica limpa e pronta a acolher novas anotagdes.

7 LEGOFF, Jacques. Histéria e Meméria. Campinas: UNICAMP, 1990,
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Freud, autor dessas metaforas, completa: *...resolve o problema de
reunir ambas as faculdades, distribuindo-as entre os sistemas, mas deixando-
os ligados (...) Nossa meméria pode reproduzir as inscrigdes apagadas, a partir
do interior (...) A l&mina de cera (&€ comparada) ao sistema inconsciente; o
aparecimento e desaparecimento do escrito, com o comportamento
correspondente da consciéncia das percepcdes”s,

A verificagdo feita no trabalho empitico® de que os retratos de
familia existem em familias de diferentes camadas sociais e das mais distintas
origens geogrdficas e que o hdbito de conservar os Glbuns, gavetas ou caixas
de fotografias de familia pode ser documentado, desde o inicio do século XX,
exprime uma atra¢do constante desses refratos.

Essa atragdo j& foi observada por Bourdieu e discipulos, quando
consideraram o album de familia como “um monumento funerdrio freqlienta-
do assiduamente”°,

Verificou-se, também, gue a meméria funciona através de imagens
fixas, como osretratos. Afora outros exemplos encontrados entre ostestemunhos,
Kundera exprimiu isso com clareza ao dizer que "“...descobriu uma coisa
bastante curiosa: a memodria ndo fima, fotografa. O que guardara de todas
essas mulheres, na maioria dos casos, foram algumas fotografias mentais. N&o
via suas amigas em movimento continuo; mesmo muito curtos, os gestos ndo
apareciam em sua duragdo, mas fixos numa fragdo de segundo”'.

As metamorfoses do tempo nas fisionomias, nos corpos, nas atitudes,
nas palavras, no ritmo e nas significagdes que o Temps Retrouvé assinala e
aprofunda sdo catalogadas nos dlbuns de familia, onde quase todos nds
tivemos nossas primeiras aulas de historia.

Nas Memdrias de uma Menina Catdlica, Mary MacCarthy assinala
essa fonte do saber familial e o fascinio que exerce sobre os descendentes,
apesar ou talvez por causa da confusdo de pessoas e de episddios na
lembrang¢a de cada um dos participantes pois, como continua Proust, *o
tempo que dltera as pessoas ndo modifica a imagem que guardamos delas
(...) pois a memaria, ao infroduzir o passado no presente, suprime precisamen-
te essa grande dimensdo do tempo, de acordo com a qual a vida se realiza”'2,
Ao que Bachelard acrescenta: “a memdria e a imaginagcdo ndo admitem
dissociagdo. Uma e outra trabalham para seu aprofundamento mdatuo. Uma
e outra constituem, na ordem dos valores, a comunhdo da lembranga e da
imagem”'3,

8 FREUD, Sigmund. Obras Completas, vol. Il Madri: Editorial Biblioteca Nueva, 1948, p. 414-417,
9 MOREIRA LEITE, M. L, op. cit.

19 BOURDIEU, Pierre et alii Un Art Moyen: essai sur les usages sociaux de la photographie, Pans: Minuit,
1965.

' KUNDERA, Milan. A Imortalidade. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 1990.

2 PROUST, Marcel. A la Recherche du Temps Perdu Le temps retrouvé, tomo VI, vol. 2. Pans. Gallimard,
1927, p 89,178,238

¥ BACHELARD, Gaston. A Poética do Espago. Sao Paulo Abril, 1984,
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A atragdo dos retratos de familia corresponde, pols, a uma
necessidade de identificagdo com a sua imagem. A necessidade de ver
como os outros nos véem e procurar as ligagdes com o eu interior, que se
dissocia através da busca de semelhangas e contrastes nos outros e nas
metamorfoses que o tempo inscreve naquele presente atual ou transcorrido.

Jo Spence, fotdgrafa feminista inglesa, pode ser identificada por um
andncio: “oferece-se pararetratar divércios, doengas, injusticas sociais, cenas
de violéncia doméstica, exploracdes da sexualidade e quaisquer ocasides
agraddveis”, Em seu artigo, sobre a politica da fotografia, refletiu sobre essa
atragdo neste trecho revelador com que encerro esta comunicagdo:

"...}odos temos conjuntos de imagens personadlizadas arquetipicas
na memdria, imagens cercadas por vastas redes de conotagdes e lembran-
¢as enterradas. Na terapia fotogréfica podemos desenterra-las, reconstrui-las,
até reinventd-las, a fim de que possam funcionar de acordo com 0s NOssos
interesses e ndo fiquem sendo as mitologias dos outros, que nos contaram
sobre aquele ‘eu’ que parece ser visivel em diversas fotografias. O ponto de
interse¢do da produgdo de imagens na sociedade, através das fotografias
com a memédria pessoal, fica onde & causada uma ruptura, de maneira que
NnUNCAQ NOs vemos novamente sob a mesma luz”.

14 SPENCE, Jo. The Politics of Photography. Londres British Journal of Photography, 1976
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