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Mulheres fatais e homens solitdrios

A Mulher que Eles Chamavam
de Fatal: textos e imagens da
misoginia fin-de-siecle.

DOTTIN-ORSINI, Mireiile.

Rio de Janeiro: Rocco, 1996.

Como j& tem sido bastante ressaltado en-
tre os estudiosos de Histdria, o ato de se debru-
¢ar sobre o passado pode ser melhor compre-
endido a partir das questdes do tempo vivido
por aqueles que se langcam nesta aventura.
Partindo desta idéia, podemos entender por-
que nds. como seres do fim do século XX - e,
mais ainda, do 2° milénio cristGo - temos nos
interessado tanto por outras experiéncias de
virada de século. Parece que tem estado pre-
senfe a esperanga de gue seu estudo possa
contribuir para a nossa reflexdo sobre um mo-
mento em que, influenciados pelo calendério,
nos deparamos com indagagdes, perplexida-
des e temores por vezes associados aimagens
apocdlipticas que, se por um lado, sinalizariam
paraum conteddo de fim, também apontariam
para a possibilidade do novo, do desconhecido.

Mireille Dottin-Orsini, em seu ensaio dedi-
cado a andlise dasimagens da mulher fatal na
literatura e nas artes plasticas do fim do século
XIX na Europa Ocidental, com destague paraa
produgdo francesa, sem duvida alguma contri-
bui para pensarmos sobre a maneira como,
neste fim de século, é percebida a figura femi-
nina nasociedade ocidental e mesmo brasileira
-tGoinfluenciadapor padrdes europeus, e, princi-
palmente, franceses-, bem como sobre astrans-
formagdes e permanénciasemrelagdo dsrepre-
sentagdes do feminino ao longo de um século.

A forma através da qual a mulher apa-
rece nas framas literdrias, nos textos poéticos,
assim como a maneira como seus fragos se
revelam nas pranchas dos pintores de entdo,
que compdem o objeto de andlise da autora,

falam de um sentimento coletivo acerca da
muiher que, por sua vez, também nos fornece
importantes pistas para a compreensdo da for-
mQ como naquela sociedade eram vistas as
possibilidades de relacionaomento amoroso en-
tre homens e mulheres.

Se a visGo que é objeto desta andiise
ndo pode ser considerada como a visdo -
univoca - da sociedade francesa fin-de-siécle
scbre a muther, @ nem mesmo como a visdo
predominante sobre o tema naquela socieda-
de. o que, alids, estd absolutamente longe de
se constituir em inteng@o da autorq, inegavel-
mente expressa a percep¢do de parcelas im-
portantes daintelectualidadse e do mundo das
artes acerca do universo feminino. Os artistas e
escritores ocupavam na sociedade francesa
um lugar de destaque, dado o grande vator
concedido entdo ds formas de expressdo esté-
fica e, se fraduziam aspectos importantes dos
sentimentos, crengas e temores de sua socie-
dade inseridos em um imagindrio masculino,
contribuiam também significativamente, atra-
vés de suas atividades artisticas e literarias - ao
lado dos cientistas -, para a cristalizagdo de
imagens sobre a mulher que, como a autora
mesma ressalta, chegaom a compor um mito
gue se transforma em cliché.

Estas representagdes do feminino nas-
cem, segundo & apontado no livio, no selo de
um ambiente intelectual e artistico profunda-
mente marcade pelamisoginiaque, se encerra
todo o sentido mais conhecido de repulsa @
mulher, nos revela fambém uma outra dimen-
sao: o de obsessGo por sua figura. A mulher
aparece naquele fim de sécuio na socledade
francesa como o grande tema do mundo das
artes e das letras. No entanto, se o tema é o
feminino, sua expressdo, como bem destaca a
autora, & eminentemente masculing, j& que a
inclus@o damulher naquele mundo, como artis-
ta ou escritora, & veementemente bloqueada
com base nas tdo conhecidas - e bastante
influentes entdo - teorias que apontavam para
a inferioridadse feminina diante do homem.



Neste livro, a autorq, interessada justa-
mente nestas imagens feminings filtradas pelo
olhar masculino, parte da observagdo dagran-
de frequéncia com que aparece, sob mualtiplas
roupagens, a personagem da mulher fatal,
Dotadas de alfo grau de malignidade e de
poder de destruigdo, estas mulheres que apa-
recem em romances naturalistas, poesias sim-
bolistas e em telas de pintores do fim do século,
sinalizariam, através de seus exemplos altamen-
te negativos, paraumatendénciapedagdgica
presente em muitas destas obras destinadas,
segundo a autora, a “salvar o género masculi-
no” (p.16).

Um dos muitos méritos do trabalho de
Mireille Dotin-Orsini reside no vasto material
documental utilizado, composto tanto por obras
de literatos e artistas consagrados como
Baudelaire - este apresentado como um pre-
cursor das tendéncias que irdo se consolidar no
ambiente intelectual fin-de-siécle -, Faubert,
Mallarma, Zeola, Maupassant, Huysmans, Degas,
Toulouse-Lautrec, Gustave Moreau, enfre mui-
tos outros, guanto por trabahos de autores
menos conhecidos, “pequenos decadentes,
simbolistas esquecidos, redlistas de Ultima hora”
(P.17). como ela mesma 0s nomeiq, Nos quais
muitas vezes afigura damulher fatal se revelaria
com maior nitidez, Estas oboras, andlisadas pela
autora com um rigor inconteste, compdem um
rCoO Mosaico cujo colorido apresenta fonalida-
des nada suaves que, se, com frequéncia, de-
vem até assustar oleitor, podem, poroutrolado,
provocar efeito contrdrio, isto &, aumentar mais
ainda sua ateng¢do na leitura. O que nos pare-
ce, e isto destacamos como mais uma qualida-
de do texto da autora, é que o contato do leitor
com as imagens analisadas no ensaic tenderia
a reeditar um aspecte importante da relagdo
estabelecida entre o leitor @ apreciador de
obras de arte do final do século XiX e asfermmes
fatales presentes na literatura e na pintura: a
coexisténcia de um sentimento de repulsacom
o de atragdo.

Redmente, nada suaves sQo as inlmeras
representagdes que, recuperando antigas figu-
rasmiticas provenientes de diferentes fradigdes.
povoardo as narrativas literdrias, os textos poé-
ticos e as telas dos pintores da época. A autora
andalisa, por exemplo, entre as muitas mulheres
diagbdlicas que aparecem na literatura e na
iconografiafin-de-siecle, a frequénciaimpressi-
onante com que encontramos a figura biblica
de Salomé, dangarina que usa seus poderes de
sedug@o para obter de Herodes a degolagdo
de 5ao Jodo Batista, fendéncia que chega a

configurar verdadeira febre entre os arfistas e
escritores daquele tempo. Segundo a autorg,
Salomé, no confexto em questdo, deixa de
representar uma especifica personagem femi-
nina extraida de um discurso religioso, para se
transfigurar no simbolo mais acabado e gene-
ralizado da mulher fatal, que termina por se
estender dmulher de forma geral e atendéncia
perversa que estaria contida em toda alma
feminina. Estatendéncia aparece explicitamen-
te através das mulfiplas representagdes anali-
sadas pela autora em que a personagem, atra-
vés de um sotriso frio e enigmdtico, expressaria
seu prazer no ato da degola¢ao. Prazer pela
morte, e mais, pela tortura do homem. Uma
cena como esta, mostra-se, segundo o ensaio,
bastante afinada com a crenga partihada
entdo e apoiada, em grande medida, em teo-
rias cientificas - a qual simbolizaria e reforgaria,
inclusive -, que via na mulher uma criminosa
nata e enxergava na prostituicdo uma forma
disfargada e talvez mais perigosa de crime
contra o homem.

Além de Salomé, a cuja andlise a autora,
especialista no tema, dedica mais atengdo,
enconframos em seu texto referéncias a multi-
plas Liliths’, *Circes’, ‘Lamias’, ‘Messalinas’, além
de outras mulheres animalizadas, vampiras,
entre muitas outras figurasimundas, repulsivas e
venenosas que habitariam ¢ literatura e @
iconografia de entdo, compondo um sinistro
painel de mulheres ameagadoras e sempre
fatais co homem, A autora andiisa qinda a
tendéncia, também presente na épocaq, de
identificacdo da figura feminina & carniga, &
podriddo. Segundo ela, era muito comum a
referéncia @ mulher como um ser artificializado
por indmeros recursos, como os artefatos da
moda e da toalete, que, se Ihe dariam a gpa-
réncia externa de beleza, esconderiam uma
realidade repugnante. Via-se entdo a mulher
como umaembusteirg, que, tendo ofingimento
como algo inerente & sua natureza, viveriapara
enganar o homem. Segundo aguelasimagens,
© homem que conseguisse resistir ao dominio
imposto pelas maquiavélicas estratégias da
seducdo femining, encontraria a verdadeira
face damulher, isto &, a “camigasocb aboneca;
mumia sob a deusq; lixo sob jéias” (p.73).

Todo este contelddo repugnante se mani-
festaria ainda através de outras referéncias,
como as que ressalfam a existéncia de uma
familiaridade entre mulher e o sangue, situagao
que denotaria uma identificagcdo feminina a
tendéncias assassinas, sempre dirigidas ao ho-
mem, & dbvio. Também sublinhada pela auto-



ra, pelo fato de aparecer de forma reiterada
em textos literdrios e na iconografia, & a ima-
gem da sexualidade sem limites, da imoralida-
de contagiosa que residiria na mulher, produ-
zindo um ser insacidvel em que a busca deses-
perada pela satisfagdo do desejo sexual se
confundiria com a ansia destruidera em relo-
¢do a figura masculina.

A respeito desta associa¢do da figura fe-
minina a degradag¢do, um ponto interessante
levantado pela pesquisadora em sua interpre-
tagdo € o que sublinha que, numa atmosfera
decadentista como a que teria caracterizado
a sociedade francesa do fim do século, a
podriddo se revelaria como uma imagem
emblemdtica. De acordo com a atenta visGo
da autorg, esta percepgdo, encamada, em
grande medida, na figura femining, assim como
na dojudeu, poderia expressar algo mais, isto &,
o senfimento de que se vivia em um momento
caracterizado pela degeneragdo social e mo-
ralque se constituiria, segundo ela, emumadas
marcas de um apocalipse fin-de sieécle.

Segundo ainterpretacdo da autora, por-
tanto, a misoginia que se fez presente com
tanta forga na produgdo deste tempo parecia
também apontar para a rejeicdo partihada
poruma parcela significativa de artistas e escri-
tores em relagdo & sua propria sociedade. Re-
jeicao que, contendo grande dose do pessimis-
mo t8o em voga, escolhia em grande medida
como alvos a razdo, a ciéncla e o progresso,
verdadeiros canones do século XIX, materializa-
dos na sociedade moderna. Mas que encobria
também, por trds dos véus do disfarce, uma
fascinagdo em relacdo ao Mmesmo progresso -
assim como se daria com amulher -, e & propria
face degradada da vida social, vista em geral
comao resultante daquele. Temos aqui, sublinha-
da com sensibilidade pela autora, mais uma
dimensdo da ambiguidade que podemos ob-
servar num contexto que ficou bastante conhe-
cido posteriormente como da Belle Epoque.

Esta ambiglidade também pode ser per-
cebida quando atentamos melhor para o mo-
terial documental analisado que, se inclui, de
forma privilegiadaq, produgdes artisticas e litera-
rias, incorpora também textos filoséficos e cien-
fificos, valorizando ainda o rico didlogo estabe-
lecido entre estes dois conjuntos de obras. As-
sim, podemos notar que, embora uma grande
parte dos artistas e escritores analisados estives-
se inserida no clima decadentista referido, per-
cebemos gue muitos delestambém ndo deixa-
riam de ser seduzidos pelas concepgdes cienti-
ficas na composicdo de suas obras e, particu-

larmente, de suas figuras femininas. Segundo a
autora, que em sua andlise demonstra abando-
nar os esquematismos, esta inferpenetragdo se
verificaria tanto em obras identificadas & esté-
fica naturalista, assumidamente gjustada aos
canones cientificos, guanto em outras, simbolis-
tas, inseridas no clima de contestagdo & socie-
dade moderna.

Ainda a respeito deste didlogo estabele-
cido quanto ao tratamento datemdtica femini-
na, a autorarevela que escritores citavam cien-
tistas, cientistas clitavam outros cientistas - sem-
pre 0s mesmaos -, ou, muitas vezes, os proprios
escritores. Assim, na construgGo de suas argu-
mentagbes, nGo seria incomum os cientistas
recorrerem Qs tramas ficcionais, ds persona-
gens de romances, nabusca de comprovagdo
para suas teorias, Desta maneira, com base
nestaimpressionante tendéncia dinter-citagdo
e, portanto, & circularidade, a autora demons-
tra que iam se cristalizando indmeras ‘verda-
des’ acercadamuther, nGoimportandc o guan-
to estivessem distanciadas da realidade.

Entre os cientistas, serdo os médicos aque-
les que exercerdo urna repercussdo mais direta
na literatura e iconografia da época, partilhan-
do com artistas e escritores a fascinagdo pelo
mistério feminino. A autorqg, valorizando-os em
sua andlise, sublinha que se os médicos apare-
ciam como os grandes inspiradores dos roman-
cistas e pintores, eles também pareciam ser
bastante influenciados pelo ambiente artistico
e literério de entdo, tendo sido bastante co-
mum que muitos deles se tornassem escritores.,
Como um outro exemplo, aponta ainda, emn uma
interpretacao sensivel, para a dimensdo estéti-
capresente notrabalho do renomado Charcot
com as histéricas no Hospital Salpétriére gue ela
identifica como um museu de mulheres.

Segundo o autora, s histéricas - compa-
radas a artistas que levariom a arte do fingimen-
to. da teatralizagc&o. ao limite -, objetos impor-
tantes de representacdo artistica e literdria de
entdo, lembraram manequins de cera que,
numa atmosfera misdégina, tenderiam a ser pre-
feridas s mulheres de verdade. Esta estratégia
de substituicdo de mulheres de came e 0sso,
tdo ameagadoras, por simulacros, & outra ten-
déncia importante enfocada pela autora em
seu ensqio. De acordo com sua interpretacdo,
observa-se a expressdo, entre artistas e intelec-
tuais, de uma verdadeira compulsdo porbone-
cas de cerq, e até mesmo por robds femininos,
afinados com aqueles tempos modernos. Indo
mais além, a autora mostra que esta estratégia
tfambém se estenderiaem dire¢do &s artes plds-
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ticas, com os estetas preferindo representagdes
artisticas da muiher, @mulher real. Substituia-se,
ent&o, o perigoso amor & mulher, pelo amor
espiritual e, ao menos aparentemente inofensi-
vo, G arte,

Este artificio, segundo a autora, pareceter
se mostrado, num primeiro momento, como
uma saida viavel e pacifica - pois solugdes mais
radicais, como ¢ assassinato de mulheres, ad-
mitido por muitos, ou a castidade absoluta seri-
am, sem duvida, vias mais problemdaticas- para
um homem aterrorizado com a figura femining,
mas que ndo poderiaprescindir totalmente dela.
Criava-se uma alternativa que, se trazia em seu
bojo asoliddo masculing, arejeicdo ao contato
corm a mulher, parecia resolver o problema de
uma guerra dos sexos tdo tipica da atitude
misdgina. A autora mostra, no entanto, que
esta solugdo também termina se revelando
insatisfatéria, j& que naquele ambiente
decadentista, marcado pela vaiorizagdo do
sobrenatural, a cren¢a nos poderes maléficos
de estatuas e quadros que refratavam mulhe-
res serG bostante disseminada, bem como a
idéia de que a arte potencidlizaria uma essén-
cia feminina hipersexudlizada e diabolizada.
Assim, uma estdtua de mulher, dotada de po-
deres de sedugdo sobre seu criador, como na
histéria de PigmaliGo, poderia até mesmo ser
vista como mais perigosa que uma mulher real,

Como se resolveria entdo esta guerra dos
sex0s? Segundo a autora, as imagens daquele

tempo, inseridas em um universo masculino, Nos
apontam todo o tempo para o impasse, para a
descrenca na possibilidade de um encontro
amoroso entre homens e mulheres, Nos revelom
qinda, sem nenhum disfarce, um homem pro-
fundamente solitario e que tinha na soliddo
uma escolha regida pelo édio a uma mulher
construida por ele mesmo, talvez para ocultar,
segundo nos sugere a autora, um temor em
relacdo a seu préprio desejo.

E hoje? Como veriamos esta questdo? A
autora nos chama a atengdo para o fato de
gue o mito - e mais ainda, o cliché - da mulher
fatal, com todos os perigos associados & sua
figura, ndo estaria completamente superado.
Chega a fazer referéncia @ sua presenca, nNa
literatura froncesa recente, com tondlidades
bastante semelhantes ds do fin-de siécle. Se a
crenga nesta figura ainda se mantém parcial-
mente viva, como se colocaria hoje a questdo
do relacionamento amoroso? Serd que os ho-
mens neste fim de século (e quanto as mulheres?),
ainda continuariam, ao menos em parte, op-
tando pela soliddo em lugar do amor? Serd que
oufros novos fantasmas se interporiam hoje no
relacionamento entre homens e mulheres? Estas
sGo dlgumas dasmuitQs perguntasinteressantes
que, 4 Nosse ver, podem surgir para o leiter a
partir do belo ensaic de Mireille Dotin-Orsini.
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O grito das avds, filhas e netas

Terra de Pretos; Terra de Mulhe-
res: terra, mulheres e racanum
bairro rural negro.
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Terra de Pretos; Terra de Mulheres é fruto
de uma densa e séria pesquisa etnogréfica
realizada pela autora num bairro rural negro.,
locdlizado no municipio de Parati, regiGo sul do
estado do Rio de Janeiro.

Destaca-se primeiramente, como contri-
bui¢cdo significativa, o desvendamento da per-
manéncia e sobrevivéncia dos diversos grupos
ou comunidades camponesas brasileiras, inclu-
sive no sudeste industrial, negados pelaideolo-
gia hegemdnica da modernidade e no geral
referidos desqualificadamente como tabaréus,
brejeiros, caboclos e caipiras, dentre outros.
Além do que, Gusmdo nos brinda com um
estudo detalhado da construgdo politica da
resisténcia destas comunidades em defesa de
suas vivéncias, valores e prdticas, a partir do
direito & terra, bem como a participagdo da
lgreja, dos partidos politicos, das associagdes,
sindicatos etc. na construgdo destes movimen-



