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O exame datrajetdriapesscal e literdriada
escritora argelina Assia Djebar, de origem érabe
muguimanamas com formagdointelectual fran-
cesq, constitui-se No eixo da abordagem de
Vera Lucia Soares. Para andlise das diversas
peculiaridades de seu objeto, vale-se Soaresde
alguns dos mais conceituados tedricos - Roger
Chartier, Paul Ricoeur, Todorov, entre outros -,
utilizando-os de forma primorosa, com vistas a
dissecar a obra de Assia Djebar, sob os mais
diversos dngulos. Deve-se, igualmente, acentfu-
ar a bibliografia especializada a que recorre
para nos fazer conhecer aspectos significativos
daredlidade maghrebina, em especial da Ar-
géliq, ja que a problemdtica da mulher arabe
mugulmana combinada & colonizagdo france-
sa constitui-se em questdo privilegiada no dis-
curso da romancista. Alids, no que tange &
questdo do género, fundamental na sua abor-
dagem, Soares entrelaga @ sua narrativa signifi-
cativas contribuicoes darecente produgdo nes-
te campo, das quadis ressalta a proposigcdo de
JoanScottde que o género éuma formaprimei-
ra de significar asrelagdes de poder.

Revela-se Soares uma historiadora de por-
te. construindo uma trama através da qual po-
demosacompanhar as contradigdes presentes
na redlidade existencial de Assia Djebar & ex-
pressas na sua produgdo, na qual mescla histd-
ra e ficgdo, dando-nos uma outra visGo da
histéria recente de seu pais - a visdo hibrida de
uma mulher Grabe-mugulmana, mas de forma-
¢ao intelectual francesa. E, a partir dela,
deparamo-nos com um painel das viclssitudes
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femininas no seu pais de origem, articuladas as
transformagdes ali processadas.

Além de historiadora - este trabaiho foi
apresentado, inicialmente, comeo tese de dou-
torado no Programa de Pds-Graduacdo em His-
téria da UFF - Vera Soares atua no mundo das
Letras, sendo professora de lingua francesa e
literaturas francdfonas na mesma Universidade.
Fato que fustificando apenas abeleza do texto,
elaborado com sensibllidade e maestria, mas
gue se constituiem elemento decisivo parauma
feliz articulagdo da Histéria Cuttural com seus
conhecimentos literarios, iluminando uma série
de aspectos fundarmentais da obra romanesca
de Assia Djebar.

*Assia Djebar € um exemplo vivo da
dicotomia, ouqinda, a personificagdo dopara-
doxo”, afirma Soares com relagdo ao discurso
mas também & carreira e & propria vida da
personagem em foco. E é sobre estes aspectos
que gira a primeira parte de seu trabalho. Ana-
lisa no primeiro capitulo a presenga de tais
dicotomias, paradoxos e contradi¢des na vida
pessodl e profissional daromancista; destacano
segundo apresengade taiselementosnaobra,
além de sdlientar o proposito de Djebar em
fransformar sua escritura *no som da palavra
perdida” das mulheres de sua cultura, naquala
segregacdo sexudl se faz presente.

Um emblema dessas contradi¢cdes, no
ambito pessoal, revela-se no motivo que alevou
& escolha de seu pseuddnimo. Fatima - Zohra -
seu nome de registro - temia que seus pais
soubessem que tinha escrito um romance, pois,
enguanto mulher mugulmana estava transgre-
dindo os costumes de sua cultura. O que, por
outro lado, revela uma extrema contradigdo,
numa mulher educada nos moldes europeus
sob a condescendéncia do pai. Assim suce-
dem-se situagdes semelhantes apontadas nas
posicdes e atitudes que pontilham a trajetdria
daromancista. Entre elas, aénfase no seu papsl
deesposatradicional, 1dnica de suas entrevistas
na década de 1960, contrastando com o com-
portamento ocidentalizado dasheroinasde seus



livros. Nao admitir sua assimilagdo & cultura do
outro, assim como desvincular seu papel de
romancista daquele de mulher, sGo preocupa-
¢oes que emergem daquelas declaragdes.

Assim, depois da publicagdo de Les
Alouettes Naives(1967), ao constatar o cardter
autobiografico de sua escritura, dando-se con-
ta de que o privado tornava-se publico, decide
parar de escrever, mantendo-se durante treze
anos nessa posturd, Mals urmna vez, segundo a
andlise que faz a posteriori, a educagdo arabe,
diante do desvelamento de suaintimidade, te-
ria contribuido para tal decisdGo. Ao que Soares
acrescenta asua dificuldade em ter que escre-
verem francés, alingua do outro, nummomento
de forte nacionadlismo na Argélia recém-inde-
pendente, que comegava sua campanha de
arabiza¢cdo. Manifesta, inclusive, o desejo de
escreverem arabe, de impossivelrealizagdo por
n&o dominar ¢ drabe escrito,

Mas em qualguer circunst@ncia de sua
vida profissional, marcada por oscilagoes entre
a Literaturg, a Histdria - disciplina em que se
diplomou na Tunisia, ac acompanhar seu mari-
do ao exilio em 1958 - e 0 cinema, manteve-se
fiel ao seu proposito: expressar através de sua
obra avoz da mulher mugulmana. Seu primeiro
filme, La Nouba des Femmes du Mont Chinoua,
lancado em 1978, Grande Prémio da Bienal de
Veneza, em 1979, tem como principal assunto o
papel das mulheres nafransmissGo orai da histd-
ria nacional. O cinema, segundo Djebar, consti-
tuiu-se numa forma de reencontrar-se com sud
culturg, permitindo-lhe criar em sua lingua mao-
terna. Ao resgatar essa divida, sente-se impulsi-
onada & retomada de sua produgdo romanes-
ca. Conscientiza-se de que é na produgdo ro-
manesca que encontra espaco para expressar
0s paradoxos e contradi¢cdes que marcam sua
trajetdria de ex-colonizada. Também, da possi-
bilidade de dar forma &s suas pesquisas histori-
cas, cruzando essas duas narrativas. Tal decisdo
marca sua reconcitiogdo com a lingua france-
5@, assumindo-a como principal instrumento de
criagdo. Hoje, constata que seu olhar critico
guanto ao rumo tomado pela Argélia sé Ihe &
possivel por escrevernessa lingua, expressando-
se um novo paradoxo - a lingua do antigo
opressor torna-se a lingua da liberdade.

Portanto, seu percurso de escritora man-
tém-se marcado, na feliz expressdo de Soares,
pelo *paradoxo primordial”, o de expressar sua
cultura drabe-mugulmananalingua do outro, a
lingua francesa, e na sua forma literaria por
exceléncia - o romance, que € o objeto de
estudo do segundo capitulo. E & dentro desse

contexto paradoxal que aautorasitua o conjun-
to da obra romanesca de Assia Djebar, Conjun-
to que se produz em dois tempos, face ainter-
rupcao de suaprodugdoliterdria, permanecen-
do, porém, amesma temdtica - a condicdo da
mulher arabe mugulmana. O primeiro fempo
corresponde dépocacolonialemque aroman-
cista passa da adlienagdo com relagao aos pro-
blemas politicos de seu pais a uma literatura
engagjada gue tomard vulto no segundo perio-
do, pos-independéncia, marcado pelas crises
sociais e politicas, especialmente, peloretroces-
so no que tange & condi¢do das mulheres, A
promulgagdo do Codigo da Familia, em 1984,
opde-se dsaspiracdesdeigualdade eliberdade
para as mulheres, difundidas durante a guerra.
Inspirado no direito religioso isldmico, fixa uma
moral repressiva e a sujeicdo da mulher. Acres-
ce-se a este quadro o crescimento do
fundamentalismo, ameaga crescente as reivin-
dicagdes das mulheres.

E diante da situa¢do vigente - o uso do
véu, a manutengdo da poligamia, o enclau-
suramento, adiscriminagdo-consideraque cabe
principalmente &s mulheres escritoras desenvol-
ver criticas apontandoe para a possibilidade de
mudang¢as completas nessa sociedade. Dessa
forma, Assia Djebar desenvolve uma produgao,
guase que militante, totalmente voltadaparaa
problemdtica feminina em seu pais, embora
sem prejuizo de seu carditer de criagdo artistica.
E apresenta para as mulheres a Unica saida
possivel: asolidariedade, que serealizano didlo-
go de multher para muiher no sentido da desco-
berta e da exploragdo das muitiplas diferengas.
Este tema encontra seu dpice no romance
Ombre Sultane (1987), que tece um didlogo
entre duas mulheres argelinas aparentemente
opostas, mas que se encontram na diferenga.
Também, em L‘Amour; la Fantasia (1985), ro-
mance onde se cruzam autobiografia, historiae
ficcdo, ocorre este didlogo mas da escritora
consigo mesma e com a histéria do seu povo,
na busca incessante de uma identidade, seu
tema central.

Emboral’Amour; la Fontasiaseja conside-
rada aobra autobiogréficade Djebar, segundo
Soares, todos 0s seus romances s&o, de alguma
forma, autobiograficos, porque & apartirde suas
vivéncias pessodis ou coletivas que ela os cons-
réi. Ao cruzar depoimentos, entrevistas da escri-
tora com trechos de seus romances, fornece
inUmeros exemplos em que tal realidade pode
ser constatada. Um desses exemplos € uma
declaragdo daescritorarelembrandoum episd-
dio caracteristico da confradi¢do em gque vivia.



Suaida, as escondidas, na companhia de suas
fias. aum baile popular, comemorativo da festa
nacional francesa, em que para n&o ser reco-
nhecida cobre-se do véu ancestral, apesar de
seu pai té-la liberado de seu uso. Na praca,
apreciando as dangas, & invadida pelo ritmo
das musicas européias, invejando as menings
francesas que podiam dangar em publico. Tais
fatossdoigualmenterelatados em seuromance
Les Aloueftes Naives, evidenciando ndo s6 sua
ambiguidade cultural como o cardter autobio-
gréfico de sua obra. Porfanto, como assinala
Soares, € no entrecruzamento da ficgdo coma
autobiografia e a histéria que sua escritura se
recliza, afravés de uma escritura paradoxal, jé
que utiliza a lingua do outro para expressar ¢
cultura matemna, o gue engendra fodoum jogo
de contradicdes e ambiglidades. Cabe, po-
rém, acentuar que, embora calcada em sua
experiénciade vida, aobrade AssiaDiebarndo
é totalmente autobiografica. Vale-se a roman-
cista igudimenta de narrativas de varias outras
mulheres argelinas com quem conviveu. Dai
considerar Hafid Gafaiti que o eu no caso da
escritura de Assia Diebar "é portador de uma
expressao e de uma mensagem que ndo sdo
apenas pessoais, mas coletivas”.

E é afravés da ficgcdo que Assia Djebar
concretiza o seu projeto literdrio, © de expressar
os multiplos siléncics das mulheres drabes-mu-
culmanas, aoc mesmo tempo em que vaiincitd-
las arupturadesse siéncio. Romperosilénciodo
olhar, verdadeira obsessdo de vdrias persona-
gens da romancista, € o primeiro passo; em
seguida, o do corpo, sempre coberto, destinado
unicamente a atender aos desejos do marido e
& procriagdo. Simultaneamente, porém, apre-
senta cenas desmentinde a submisso e a pas-
sividade de mulheres tradicionais, que se recu-
sam aseus maridos oud maternidade. Alids, sGo
iNUMeras suas personagens que recusam ¢ sexo
como sindnimo de procriacdo. Personagens,
POUCC A pouco, rompem o siléncio de seu cor-
po: expondo-o ao sole ao olhar deum estranho;
arrancando os véus em plena rua e, ainda,
descobrindo o prazer do sexo no casamento,
algoinusitado aos padrées mugulmanos. Djebar
tambémrompe o siléncio da histdria oficialcom
relacGo as mulheres, ressuscitando suas vozes,
ao reconstituir suas histérias e as historias conta-
das pelas avds. E, dessa forma, ressuscita a
memdria do passado, desta cultura de tradicdo
principalmente oral, da qual a mulher foi a prin-
cipal transmissora. Em L Amour; la Fantasia, ten-
tareescrever ahistéria da conquista da Argélia
pelosfrancesessuperpondodoistiposdefontes:

ahistdria contadapelo conguistador e ahistdria
transmitida por suas ancestrais. Masndo se limita
adarvoz dmemdria coletiva: elavairessuscitar,
também, a palavra da contestagcdo feminina
gue, na sua opinido, marceu o inicie da histéria
isl&mica.

A vivéncia simultdnea em dois universos
cuiturais distintos, de umlado, o mundo familiar
e, do outro, o mundo da escola francesa - no
qualingressa aoscinco anocslevadapelo seu pai
- fundamenta grande parte da obralliterdria de
Assia Djebar. Em seu romance autobiogréfico,
L’Amour; la Fantasia, a romancista considera
que essas duas aprendizagens concomitantes
mas tdo diversas ainstalaram numa “dicotomia
de espaco”’. Jaal, segundo detecta Vera Soa-
res, esbogar-se-ia seu conflito deidentidade. Na
verdade. continua Soares, Ndo se frataria, ape-
nas, deumadicotomiade espagomastambém
de tempo, pois cada um desses espacos cultu-
rais representam concepgdes diferentes de
temporalidade. Aprofundando esta questdo,
analisa na obra de Assia Djebar o cruzamento
desses modos distintos de conceber e experi-
rmentartempo e espaco, problemdtica tratada
na segunda parte da obra, intitulada O Discurso
Literdrio de Assia Djebar: Reconstru¢c@o de um
Tempo Histdrico Vivido, Pautande-se na pers-
pectiva de Paul Ricoeur, mostra Soares como a
romancista faz de sua narrativa literdria o espa-
¢o malor da redlizagdo desses conflitos e para-
doxostempordais, inclusive o paradoxodotempo
lingUistico: o de expressar a oralidade da cultura
materna, arabe-mugulmana, atravésda escrita
em lingua francesa. Assumindo-se como "pro-
duto” de um tempo de confiitos entre dois po-
vos, duas culturas, compreende o cardterinelu-
tavel de seu destino que & o de conviver para
sempre com os dois tempos linguisticos, porque
esta & a heranga de dois séculos de coloniza-
¢do. Ilguamente, compreende a razdo de sua
dificuldade em expressar seus sentimentos em
fingua francesa, j& que o uso que dela faziom os
colonizados estava sempre ligado &s violéncias
sofridas. E, conclui Soares, apesar de ndo dissol-
ver 05 seus paradoxos temporais, Djebartorna-os
ativos, tfransformando sua narrativa no espago
privilegiado para soluciond-los, ao menos, poe-
ticamente.

Ainda, uma outraleitura é levada g efeito
pela historiadora, no tocante @ crise de identi-
dade expressa na obra de Assia Djebar, Valen-
do-se dasreflexces de Todorov, acerca da pro-
blemdatica da alteridade, interpreta esta crise
como um conflito entre © eu e o outro. Nesse
particular, considera que, enquanto coloniza-



da e mulher, o discurso daromancista se revela
como expressdo dabuscado conhecimento do
outro, ndo s6 do outro exterior, a cultura france-
sa, mas também, do seuoutro interior, a cultura
drabe-mugulmana. Os primeiros romances da
escritora sdo analisados sob a perspectiva da
relagcdo com o outro exterior, relagdo que se
caracteriza pela tensdo de viver entre duas
culturgs. Sem negar sua origem arabe-mugul-
mana, mastendo assimilado, aomesmotempo,
a cultura francesa, ela assume a sua primeira
diferenga: a de ser colonizada porque o Oci-
dente ja é parte do seu ser. Ao retomar a litera-
tura, em 1980, predomina um novo embate, ©
do conhecimento do seu outro interior, as mu-
lheres de sua cultura,

Vera Soares parte em seguida para o exa-
me de uma questdo que em sua opiniGo atra-
vessa toda a obra literaria de Assia Djebar: as
razdes da presenga da segregagdo sexual em
todo o periodo colonial, mantendo-se cadavez
mais forte 30 anos apds a independéncia. Para
aprimelraparte dapergunta, aescriforaparece
ter encontrado uma justificativa: durante a co-
lonizagdo, a fradigdo isi@mica teria funcionado
como forma de resisténcia & invasGo cultural
estrangeira. O incentivo francés para que as
argelinas se desfizessem dos costumes tradicio-
nais - © Uso do véu entre eles - e a buscarem sua
emancipagdo, de acordo com o modselo oci-
dental, foi visto como uma tentativa de
desnaciondliza¢do e de desagregag¢dodaiden-
tidade argelina. E, de certa forma, ela mesma
considera que naguele momento a manuten-
¢ao do status quo fol a maneira de se preservar
apersonalidade argelina. Neste particular, Soa-
res questiona tal interpretagdo, que reforga a
imagem de vulnerabilidade de cardter tGo
comumente atribuida @ mulher e fortemente
arraigada noimagindario érabe mugulmano. Ao
que acrescento que, emboraem diferentes pro-
porces, estaimagemndo se encontraausente
do nosso imagindrio ocidental. Mas, voltando a
Soares, ela manifesta sua estranheza de que
Assia Djebar, enquanto intelectual, ndo tenha
contestado essaformade agir, relevando-aem
nome do discurso nacionalista vigente. Afirma
que a historiadora peca por falta de distan-
ciamento na andlise dessa problemdtica, dei-
xando-se levar pelo subjetivismo de colonizada.
Depoisdalindependéncia, emmeio a crise soci-
al e econdmica em gque se debatia o pais, a
justificativa para a continuidade dessa situagdo
residiu na defesa do restabelecimento daiden-
fidade argelina, tendo comobases aarabizagdo
e aislamizagdo, emnome datradi¢do isidmica.

Tendénciaque seradicalizacom o crescimento
do fundamentdlismo, agravando-se a condi-
¢do das mulheres, A explicagdo é rejeitada por
Assia Djebar, que questiona a manutengdo da
segregagdo sexual na Argélia, em nome de um

“pretenso respeito as tfradigdes muguimanas,

quando naverdade orecurso aolsid constitui-se
numa estratégia de legitimagdo do poder ufili-
zado pelos dirigentes nacionalistas apds ainde-
pendéncia. E Vera Soares inspira-se em Joan
Scott para referendar tal posigdo, ao lembrar
que um tema tdo polémico no islamismo como
a emancipagdo da mulher pederia acarretar
uma ameacga a todo o sistema; assim, nada
mais facil "do que manter-se o status quo, asse-
gurado pelasordensnatural (aoposi¢do bindria
masculino/feminino) e divina (o Alcor&o)”.

Completando alinha de raciocinio segui-
da por Assia Djebar, com vistas a questionar as
interpretagdes coranicas que postulam férreas
leis com relagdo as mulheres, Vera Soares nos
gpresenta a iniciativa da mesma de investigar
as origens do Isld, a fim de buscar vestigios para
reconstruir o modo de vida das mulheres na
épocadeMaomé. Djebar partiu do pressuposto
do cardter inovador de Maomé na sua épocaq,
o que se mostra antagdnico & mentalidade
conservadora e misdgina predominante na Ar-
gélia e nas diversas sociedades muguimanas.
Esta pesquisa histdrica de Djebar constitulu-se
na base do romance Loin de Médine (1991). no
qual defende o ponto de vista que vem aser o
de outros especialistas da historia islémica: de
quenosprimérdios do Isla, naépocado Profeta,
ndo existia segregacdo sexudal, participando as
mulheres efetivamente davidasocial e politica.
Assim, apresenta uma outra versGo da histéria
dosprimeirostempos doIsié, geraimente oculta-
da pela maioria dos histortadores, “uma historia
centrada nas relagdes de género e onde a
palavra ferminina ndo é apenas a palavra da
fransmissdo da tradi¢cdo, mas também, palavra
da contestacdo e do poder”.

A autora questiona a tese de Djebar, se-
guida por outros intelectuais muguimanos con-
temporéineos, sobre o cardterrevoluciondrio da
doutrinaisi@micaemrelagdo dmulher. Discorda
da tentativa de se buscar no Isld subsidios para
defender a emancipagdo feminina, apontan-
do varios versiculos do Cordo e hadiths - conous -
sagrado doislamismo - que ratificam a desigual-
dade entre os sexos. Por outro lado, embora
concorde com Djebarque razées politicas expli-
cam em grande parte a segregagdo sexual na
Argélia, acredita que a suapermanéncianessa
sociedade deve-se também auma questdo de



mentalidade que encontra apoio nos citados
textos sagrados.

Naterceiraparte, Inventariando aDiferen-
¢a, Soaresinspira-se no histortador Caro Ginzburg
para analisar o discurso de Assia Djebar, nele
considerando a presenga de dicotomia cultu-
ral, mas tfambém de circularidade, influxo reci-
proco entre a cultura materna e a cultura do
colonizador, do que decorre sua ambiglidade.
Finaliza com uma andlise da recep¢do de sua
obra, buscando captaraforma como esse olhar
outro de Assia Djebar é percebido pelos princi-
pals leitores de sua obra. Nesse sentido, faz
desfilar uma série de andlises criticas sobre esta
obra, publicadas na imprensa maghrebina e
francesa, com vistas ainventariar algumas dife-
rengas de leitura.

Conclui Soares que o discurso da roman-
cista com relagdo a sua cultura, como o dos
demais maghrebinos com formagdo francesq,
resutade um olhar circular{de dentro parafora/
de fora para dentro). Dessa forma, o olhar de
Assia Djebar &€ um olhar critico, ja que filfrado
pela cultura ocidental, mas, ao mesmo tempo,
um olhar solidario que procura descobiir seu
outro interior no sentido de uma redefinicdo de
suaidentidade cultural. E, assim, faz de suaobra
uma denuncia contra a discriminagdo sofrida
pelas mulheres de seu pais, ao mesmo tempo

em que se conscientiza dos véus invisivels que
também arecobrem e dosquaistorna-se neces-
sdrio desprender-se....

Cabe, maisumavez ressaltar adensidade
do trabalho em foco, cuja autora vale-se de
instrumental tedrico sofisticado, transita comin-
timidade por questées e temdticas das mais
variadas, manejando habilmente 0s conceitos,
revelando extrema competéncia e rara sensibi-
lidade. Sua argucia em detectar e destrinchar
cada ponto abordado, descorfinando-o sob
diferentes dimensdes & algo digno de registro.
A0 gue se junta seu conhecimento de histdria
cultural, de literatura, além de histéria de géne-
ro, elementos que lhe possibilitaram dissecar a
obrade Assia Djebarsob asmais diversas dimen-
sées. Enfim, cabe festejar a publicagdo desta
obra, contribuicdo das mais fecundas para a
histériade género, entrelagcada dproblemdtica
dacolonizagdo francesana Argéliae ao estado
atual daquela sociedade. O leitor(a) € assim
premiado(a) com uma visao das mais ricas em
que o objeto focalizado € articulado ao contex-
tomaisamplo, quersocial, literdrio, cultural, num
estilo digno de nota pela sua leveza e beleza,
proporcionando uma leitura das mais agradd-
veis, em que pese sua qualidade.

RACHEL SOIHETm

Mulheres fora do gueto

Cadernos Pagu - género, nar-
rativas, memarias, n° 8/9.

Campinas, 1997.

Reunindo artigos de especialistas em an-
tropologiq, sociologio, literatura e histéria, o vo-
lume dos Cadernos Pagu dedicado ao tema
Género, Narrativas, Memodrias caracteriza-se por
uma visivel heterogeneidade, tanto no que se
refere aos objetos examinados, quanto no que
diz respeito aos enfoques adotados. Embora
existam certos desniveis em relagdo, por exem-
plo. & profundidade das andlises e dconstrugdo
dos objetos, tal diversidade proporciona ao lei-
toraoportunidade de refletir sobre as diferentes
perspectivas que vém informando os estudos

que se debrucam sobre registros, memarias e
praficas femininas e/ou masculinas. Dadaaim-
possibilidade de examinar detidamente todos
os textos, fagamos, pois, uma breve apresenta-
¢do de cada um deles.

Embora em todos os fextos possamos ob-
servarumapreocupagao maisoumenosexplici-
ta no sentido de enfrentar as questdes tedrico-
metodologicasque vémnorteando osrecentes
debates académicos em torno do enfoque de
género, em trés deles tal preocupacdo revela-
se priorit@ria. Assim, Marityn Strathern professora
do Departamento de Antropologia Social da .
Universidade de Campbridge, discute as “prati-
cas académicas dos anos 80 em torno da
desconstru¢do”, a partir das concepgdes oci-
dentais pautadas em pressupostos constru-
cionistas e nos conceitos de culturg, colocando



