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Bruxas e indias filhas de Saturno:
arte, bruxaria e canibalismo

Resumo: O artigo indaga pela representacdo da mulher nas pinfuras e gravuras sobre a
bruxaria dos séculos XVl e XVIl, procurando estabelecer uma tipologia iconogrdfica e percorrendo
a construc@o de estigmas negativos imputados no corpo feminino e na sua degradacéo natural.
O texto, apoiado em fontes visuais como pinfuras e gravuras, principalmente da Renascenca
alema, demonstra como as indias do Novo Mundo foram associadas com as bruxas da Europa
e com o deus cldssico Saturno, através do mito do canibalismo.
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As obras dedicadas a temdtica da bruxaria foram
muito difundidas nos séculos XVI e XVII. Entre os artistas mais
famosos por suas gravuras de bruxas estdo Hans Baldung,
Albrecht DUrer, Abraham Saur’s e Gerald d’Euphrates. Nessas
estampas aparecem mulheres velhas, de seios pendentes,
pele enrugada e rostos grotescos, alternando com bruxas
mais novas e belas, todas nuas, normalmente em episédios
de sabbat, cozinhando pogoes, fazendo maleficios, desen-
terrando mortos, voando sobre bestas ou sendo levadas nas
costas pelos demonios.

As bruxas personificavam os medos da sociedade
dos séculos XV e XVIl e ganham conotagdes negativas por
serem seguidoras do deménio, entregues a luxuria e a gula,
porque nos seus rituais acabavam devorando criangas,
adoravam o demonio e cediam aos vicios constantemente.
J& no século VIl a gula e a luxdria estavam associadas aos
piores vicios, como se discorre no Poenitentiale, atribuido a
Teodoro de Canterbury: “Da gula provém a alegria inoportu-
na, a obscenidade, a frivolidade, a vaidade, as imundicies
do corpo, a instabilidade mental, o desejo sexual... Da luxu-
ria, a cegueira do espirito, a leviandade, a incoeréncia”.’
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A bruxaria era condenada como heresia. Como o
inquisidor Bernard Gui observou aproximadamente em 1320,
“a feiticaria insinua o pacto, e o pacto insinua heresia que
jaz sob a jurisdicdo da Inquisicdo”.2 Acreditava-se em reu-
nides secretas, ritos de iniciagcdo, adoracdo do Diabo, orgias,
infanticidio e canibalismo,® temas estes presentes na icono-
grafia da época. Tal atividade era vista como algo repro-
vdvel, como é ressaltado no Malleus Maleficarum, escrito
em 1484:

E preciso observar especialmente que essa heresia —
a da bruxaria — difere de todas as demais porque nela
ndo se faz apenas um pacto tdcito com o diabo, e
sim um pacto perfeitamente definido e explicito que
ultraja o Criador e que tem por meta profand-lo ao
extremo e atingir Suas criaturas...

[...] de todas as supersticoes, € mais vil, a mais maléfica,
e mais hedionda - seu nome latino maleficium, significa
exatamente praticar o mal e blasfemar contra a fé
verdadeira.*

Tal obra explica o horror que se sentia em relacdo a
bruxa porque ela tinha de renunciar ao cristianismo, blasfe-
mar, fazer um pacto e se entregar ao deménio, enfim, praticar
o mal para poder obter beneficios:®

Atentemos, em particular, para o fato de que para a
prdtica desse mal abomindvel sdo necessdrios, do
modo mais profano, renunciar a Fé Catdlica, ou negar
de qualquer maneira certos dogmas da fé; em segun-
do lugar, é preciso dedicar-se de corpo e alma a
prdtica do mal; em terceiro lugar, hd de ofertar-se
criangas ndo-batizadas a Satd; em quarto, € necessd-
rio entregar-se a toda sorte de atos carnais com incu-
bos e Sucubos e a toda sorte de prazeres obcenos.®

Arenuncia a fé catdlica, a prdtica do maleficio, o sa-
crificio e o consumo de criangas, as orgias e todo tipo de lu-
xuria eram atribuidos as bruxas,” acusagdes estas comuns
das heresias. Acusagodes de orgia, incesto, infanticidio e ca-
nibalismo encontram-se nas ceriménias do Bacchanalia
romano, nas acusagcoes de Antiocus IV Epifanes contra os
judeus, nas acusagdes romanas contra os primeiros cristaos
e nas acusagoes cristés contra os gnésticos € maniqueistas.®
Os imperadores romanos, para justificar suas perseguicoes
contra a forca desestabilizadora do cristianismo, apoiaram-
se no argumento de que os cristdos devoravam recém-nas-
cidos em seus cultos nas catacumbas, isso nos séculos Il e
ll. Quando o cristianismo passou a institucionalizagdo e ao
controle temporal, usou argumentos similares contra as mino-
rias desestabilizadoras desde o século Xlll, como ocorreu
com os albingenses, depois com os Templdrios na Franga, e
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com as bruxas, no século XVI, que eram queimadas sob a
acusacdo de usarem em seus rituais gordura de bebé.

No mundo protestante, a histéria se repetiu no século
XVII. No continente americano, durante a época de conquis-
ta e colonizagdo,’ a “guerra justa” contra os indios se legiti-
mava através do combate de povos canibais primitivos,
adoradores do demonio que sacrificavam e devoravam os
seus inimigos.

Algo importante de ser anotado € que, tanto nos escritos
€ nos manuais, como na iconografia, a bruxaria estd do-
minada pela presenca da mulher. Nas estampas sobre bruxas
de Abrahan Saur, Baldung, Direr e D’Euphrates ndo aparecem
homens, e somente nas gravuras dos dois Ultimos se veem
outras figuras nGdo humanas; nas de Direr sGo criancas aladas,
similares ao cupido ou aos anjos, € nas de Gerard
D’Euphrates, velhas e bruxas, levadas por deménios incubos
até a presenca de Sata, que as espera em seu trono.

Por que aiconografia estd dominada pela presenca
da mulher?'® Acreditava-se que a mulher era dissimulada,
mais propensa gue o homem em cair no pecado e nos artifi-
cios do demonio, um ser inferior e fraco, um animal imperfeito,
uma figura ligada ao vicio e a falta de moderagdo, termos
usados pelos inquisidores Heinrich Kramer e James Sprenger,
que sintetizam as razdes para explicar o maior nUmero de
mulheres supersticiosas do que de homens:

E a primeira estd em sua maior credulidade; e, j& que
o principal objetivo do diabo é corromper a fé, prefere
entdo atacd-las... A segunda razdo é que as mulheres
sdo, por natureza, mais impressiondveis e mais propen-
sas a receberem a influéncia do espirito descorporifi-
cado [...] Aterceira razdo € que, possuidoras de lingua
traicoeira, ndo se abstém de contar as suas amigas
tudo o que aprendem através das artes do mal; e, por
serem fracas, encontram modo fdcil e secreto de se
justificarem através da bruxaria."

Desde a Baixa Idade Média a bruxa era relacionada
com 0s pecados capitais, com os excessos, especialmente
a luxdria. No século Xll, o cronista Guilherme de Malmesbury
descreve as bruxas como gulosas, lascivas e sem limites
para suas devassidoes.'?

O édio e a misoginia atribuiram & mulher carateristicas
negativas como ser mais carnal, criacdo imperfeita de uma
costela curva,™ o que explicaria, segundo os inquisidores,
sua debilidade e sua perversidade. Um dos principais pa-
péis da mulher no Antigo Testamento é o de insfrumentum
diaboli, infrumento que causa a perdicdo do ser humano.'

Desde Eva, as tentacdes da carne e as perversdes
sexuais provém das mulheres. N@o raro, os eruditos do
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final da Idade Média partem da falta de autocontrole
das mulheres para explicar suas perversées sexuais e
o desejo canibal, aproximando o ato de beber e
comer do ato de copular.™

Assim, encontramos dois esteredtipos da bruxa: a
mulher bela e jovem, e a mulher velha e decrépita.

Bruxas jovens e belas

Durante a Renascencga constréi-se uma imagem de
mulher associada a beleza fisica, a sensualidade, sendo a
primeira vez em que o corpo feminino é vinculado na arte
ao erotismo. Esse conceito ndo é novo, j& que na tradicdo
grega existia Afrodite como deusa da beleza, porém o corpo
feminino, em geral, ndo era relacionado a beleza e ao erotis-
mo, 0 que, por sua vez, acontecia com os corpos masculinos,
como no caso dos erasfes e os eromenos, situacdo que mu-
daria nas artes a partir do século XVI.

Na tradicdo ocidental a beleza da mulher € equiva-
lente a tentagdo que faz ao homem pecar. Na arte dos sécu-
los XVI e XVIl encontram-se alguns protétipos de beleza femi-
nina nas mulheres da mitologia, nas deusas, nas musas e
gragas, nas imagens de Eva'é e, por Ultimo, nas representa-
coes das bruxas jovens. Mas por que esse tipo de imagens?
ARenascenca comega a resgatar as tradicoes cldssicas na
arte, motivo pelo qual as figuras mitolégicas greco-romanas
de mulheres nuas serdo os modelos de beleza por exce-
Iéncia.

Baseado em Vitruvio, Leon Battista Alberti assinalava:
“Sejam os movimentos e as poses das mog¢as leves, cheios
de simplicidade, em que haja de preferéncia a dogura da
alma que a galhardia, muito embora a Homero, a quem
Zéuxis seguiu, agradassem as formas robustas até nas mulhe-
res”.)” Alberti deixa perceber no fragmento dois tipos de ca-
nones para a mulher: uma mais doce e outra mais robusta e
galharda; esta ultima tradicionalmente relacionada com
as formas de Zeuxis, sendo este 0 modelo mais frequente
nas obras da Renascenca.

Em El arte de la pintura, de 1649, Francisco Pacheco
identificava trés partes da beleza corporal especificamente
feminina: a integridade dos membros, a propor¢cdo e a cor
da pele:

[...] estamos obligados a decir algo de las partes de la
hermosura y belleza corporal (que resplandece princi-
palmente en la mujer), la cual reduxeron los sabios y
santos que tratan desto a tres partes: Integridad de
miembros, proporcién de sus partes, hermoso y agra-
dable color. Lo primero, que no le falte ninguno dellos;
lo segundo, que entre si tengan unién y correspon-
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dencia; lo tercero, color resplandeciente y gracioso.
Aristételes anade, primero esta parte, magnitudo;
quiere decir, que no sea el cuerpo pequeno, sino de
conveniente gentileza (algo menor que el varén). Del
color advierto, que no sea muy blanco ni muy rojo,
sino de color rosa, y que la tez eche de si lustre y
claridad. Porque, sin contradiccién, entre todos los
cuerpos elementados, la mds perfecta belleza es la
del cuerpo humano, y todo él (como dixo Fernando
de Herrera) la mayor es el rostro, y de todas sus partes
se aventajan los ojos, por la diversidad de colores, y
porque en ellos se trasluce la hermosura del dnimo; y
todo esto viene a ser objeto de los nuestros, que gozan
solos de la belleza corporal.’®

Uma caracteristica da beleza feminina da Renascen-
¢a, além do corpo voluptuoso, estd nos cabelos longos. Em
sua maioria, as deusas, musas, Evas e jovens bruxas eram
representadas dessa maneira, ou seja, o cabelo refletia parte
de seu interior. Tal é a importdncia dos cabelos longos que
Leon Battista Alberti vai dedicar partes de seu tratado de
pintura do século XV para ensinar a tratd-los:

E particularmente agraddvel ver nos cabelos aqueles
sete movimentos de que ja falei:'® enrolam-se em
espiral como se quisessem dar né, ondulam no ar,
semelhantes a chamas; parte se enfrelaca com os
outros como serpente, parte cresce aqui, parte ali.?

Essas figuras de formas voluptuosas sGo muito
recorrentes, j& que os pinfores finham poucas possibilidades
temdticas aceitas na época para representar uma mulher
nua, dentro da pintura religiosa cristd. Uma dessas temdticas
possiveis eram as representacdes de Eva no Paraiso. Figura
ambivalente, Eva, desde a ldade Media, era um contraponto
da Virgem Maria, pois, por causa dela, de acordo com a
tradi¢cao biblica, o mal tinha entrado no mundo. Por causa
dela o homem perdeu o Paraiso.?'

Nas pinturas aparecem Addo, Eva e a serpente, mo-
mentos antes da queda, estando a culpa de Eva sempre
insinuada nas obras. Ela, ao ser tentada e enganada pela
serpente, convence por sua vez Addo para que ele também
prove do fruto proibido. Cabe lembrar que nas pinturas pode-
se perceber que Eva convence Addo com sua prépria sen-
sualidade e beleza. Desse modo, Eva estd ligada a conota-
coes negativas, como a tentacdo e a luxdria, que sdo
também caracteristicas atribuidas as bruxas.

Contrariamente ao que acontecia na ltalia, os artistas
alemaes, entre os quais Durer, Baldung, Cranach, o Velho, e
Altdorfer, renunciaram a ficar restritos as temdticas cldssicas
para representar mulheres nuas, sendo famosos por suas
incriveis cenas de bruxas e sabbats.
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As bruxas de Albrecht Durer (1471-1528) seguem mo-
delos femininos que combinam elementos cldssicos das trés
Gragas — beleza e seducdo —, sendo assim as bruxas nuas e
22 Erwin PANOFSKY, 1995, p. 93-  belas um chamado de alerta contra o pecado.?? J& as ela-
94. boradas por seu discipulo Hans Baldung (1484-1545) eram
caracterizadas pela sua juventude, beleza e forte contetido
erdtico, seguindo a ideia de que o mal podia ser sedutor.
Luther Link explica da seguinte forma as jovens e belas bruxas
feitas por Baldung: “Possivelmente as razdes para suas diver-
sas obras com bruxas foram que o material fornecia a moldu-
ra ndo crista para liberar os impulsos mais infimos do artista,
2 1INK, 1998, p. 160. como o sabd e as bruxas fariam para Goya”.z
As pinturas sobre Evas de Baldung j& tinham um ca-
rdcter ambiguo e erdtico, que tendia mais para o negativo.
Em uma pintura de 1531 (figura 1), Addo segura o seio de
Eva com sua mao direita, enquanto com a esquerda segura
sua coxa. Silenciosamente, ela parece consentir nas caricias.
De acordo com Link, esse Addo estaria proximo da imagem
2 LINK, 1998, p. 161. do Diabo, personificando o prazer sexual.?* Nessa pintura
Eva se aproxima das bruxas que, por meio de seus encantos
e beleza, dominam as vontades dos homens e os submetem,
levando-os a perdigdo.

Figura 1 — Detalhes das mulheres de Hans Baldung Grier. Esquerda: Addo e Eva. Qleo sobre
madeira. Fundacién Coleccién Thyssen-Bornemisza, Madri, 1531. Direita: Duas bruxas. Oleo sobre
madeira. Stadelsches Kunstinstitut, Frankfurt, 1523.2°
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25 In: LINK, 1998, p. 160-161.

26 Jean DELUMEAU, 1989, p. 347;

e RAMINELLI, 1996, p. 102 .

27 DELUMEAU, 1989, p. 348.

28 PANOFSKY, 1998, p. 215.

Bruxas velhas e decrépitas

O esteredtipo da mulher feia, decrépita e velha sera
aencarnagdo do vicio e da alianga com Sata, despertando
medo no Ocidente cristdo.? Imagens desse tipo serdo inces-
santemente representadas, especialmente, na iconografia
europeia do século XVI e podem ser organizadas em trés
tipos: as alegorias das virtudes e dos vicios, as idades do
homem e as representacdes de bruxas e feiticeiras.

No primeiro tipo, as imagens de mulheres velhas como
representacdo de virtudes sGo muito escassas. Jean
Delumeau cita a pesquisa de Sara Matthews-Grieco, que
chega a apresentar uma proporcao de trezentas alegorias
do mal para cada uma de papel positivo em que a mulher
velha aparece.

Que uma época que redescobria com deleite a bele-
za do jovem corpo feminino tenha sentido repulsa
pelo espectdculo da decrepitude ndo tem nada de
surpreendente. Mas o que merece mais atengdo é o
gue se escondia por trds do medo da mulher velha e
feia. Em um tempo em que o neoplatonismo em moda
ensinava que beleza é igual a bondade, acreditou-se
logicamente — e esquecendo as esgotantes servidoes
da maternidade - que decadéncia fisica significava
malignidade.?

Uma pintura alegdrica de Sandro Botticelli de finais do
século XV, A Calunia de Apelles (figura 2), apresenta a Verdade
como uma mulher jovem nua, altiva, elegante, de cabelos
longos, coquefte, com
seu braco direito esten-
dido em dire¢cdo ao
céu e nua. A seu lado
estd a Calunia, repre-
sentada como uma
mulher velha que ndo
mostra seu rosto com-
pletamente e cobre
todo seu corpo com
roupas escuras. Diante
do triunfo da Verdade,
a Caldnia se abaixa,
rasteja, parecendo
tentar fugir. As primei-
ras representagdes da
verdade nua j& eram
encontradas desde
1350.2%8

Figura 2 - Sandro Botticelli. A Calunia de Apelles (detalhe). Uffizi, Florenga, século XV.?°

Estudos Feministas, Floriandpolis, 17(2): 507-526, maio-agosto/2009 913



YOBENJ AUCARDO CHICANGANA-BAYONA E SUSANA INES GONZALEZ SAWCZUK

% In: PANOFSKY, 1998, p. 227. As duas figuras femininas estabelecem um contraste
a partir das suas posturas; enquanto a jovem mantém uma
posicdo corporal mais altiva e imponente, com o dedo indi-
cador apontado para o céu, a velha parece estar contraida
e murcha. Sobre arelagdo entre corpo e alma, Leon Battista
Alberti afirma no seu tratado Da pintura, de 1435:

Existem alguns movimentos da alma chamados
afecdes, como a ira, a dor, a alegria e o medo, o de-
sejo e outros semelhantes. Existem também os movi-
mentos dos corpos. Os corpos se movimentam de
vdrias maneiras: crescendo, decrescendo, adoecen-
do, sarando, mudando de um lugar para outro. Nos,
pintores, no entanto, queremos mostrar os movimentos
30 ALBERTI, 1989, p. 116. da alma por meio dos movimentos dos membros.3°

Segundo Alberti, a alma estaria refletida no corpo e
nos seus movimentos. Portanto, o corpo seria o espelho da
alma, premissa que os artistas renascentistas tentaram levar
adiante, sugerindo, por meio dos movimentos e posturas do
corpo nas obras pictéricas, as inclinagdes da alma.

Em 1507, Albrecht Durer (1471-1528) pintou, em um
quadro intitulado A Avareza, uma mulher velha, magra, sem
dentes, com cabelos de cor cinza parecendo fiapos, enruga-
da, com um seio pendurado para fora
de seu vestido. Ela sustenta com suas
maos uma sacola cheia de moedas
de ouro, uma alegoria da Avarezq,
que acentua o estado de decadén-
cia da ancia (figura 3).

Com a onda de perseguicoes
religiosas, a mulher velha se reafirma
como um emblema dos vicios. Etienne
Delaune, discipulo de Durer, fez algu-
mas gravuras sobre alegorias da
Fome e da Inveja em 1575 (figura 4).
Uma velha bruxa de seios suspensos,
magra, com um caddver a seus pés,
devora partes de uma crianga. Aima-
gem da velha comendo membros de
uma criancinha faz uma referéncia a
um episédio macabro acontecido no
cerco de Sancerre, durante as guerras
de religido do século XVI na Franga,
do qual Jean de Léry foi testemunha,
quando a fome levou um casal a
comer seu préprio filho de rés anos,
aconselhados por uma velha.?!

Figura 3 - Diirer. A Avareza. Oleo sobre madeira, 35 x 29 cm. Kunsthistorisches Museum, Viena,
1507.32
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3! Frank LESTRINGANT, 1997, p.
112-114.

32 |n: ABRIL CULTURAL, 1978,
prancha 31.

33 Assim assinala RAMINELLI, 1996,
p. 100, e Bernardette BUCHER,
1981, p. 50.

O canibalismo, algo abomindvel para o europeu cris-
t@o, era relativamente aceito quando os selvagens o cometi-
am. Tal ato era considerado um pecado mortal, estando
associado com a gula levada ao seu pior extremo.3?

Figura 4 - Etienne Delaune. Alegorias da Fome e da Inveja. Buril, 1575.34

34 In: LESTRINGANT, 1997, p. 159.

35 Para aprofundar-se no tema, ver
Jean DELUMEAU, 2003, p. 69-159
(Capitulo Il = “Do desprezo do
mundo as dangas macabras”).

3¢ A imagem do esqueleto resse-
quido, frequente nos séculos XVII
e XVIII, ndo pertence aiconogra-
fia carateristica do século XIV ao
século XVI, que é dominada pelas
imagens repugnantes da corrup-
¢do, o caddver em decomposicéo
(Philippe ARIES, 1988, p. 133).

37 ARIES, 1988, p. 133.

O segundo tipo de obras que destacam a presenca
das mulheres velhas sdo as pinturas das Trés Idades, que
tiveram muita difusdo ao final da Idade Média e estavam
vinculadas a Danse Macabre. A morte¢ chega igualmente
para todos: pobres, ricos, nobres, religiosos, reis e gente
comum.

A danca macabra é uma ronda sem fim, onde alter-
nam um morto € um vivo. Os mortos comandam o
jogo e sdo os Unicos a dangar. Cada par é formado
por uma mumia nua, apodrecida, assexuada e muito
animada, e por um homem ou por uma mulher, vestido
segundo a sua condi¢do, e estupefacto. A morte
aproxima a mao do vivo que vai levar mas que ainda
ndo obtemperou. A arte reside no contraste entre o
ritno dos mortos e a paralisia dos vivos. O objectivo
moral é lembrar ao mesmo tempo a incerteza da
hora da morte e a igualdade dos homens perante
ela. Todas as idades e todos os estados desfilam numa
ordem que é a da hierarquia social tal como se tinha
consciéncia dela.’’

As pinturas das trés idades manterdo esse sentido de
ndo poder escapar da morte, mas nela serdo adicionados
outros ingredientes como as marcas do passo do tempo
ireversivel no corpo humano, na beleza e na juventude. As
Unicas certezas que se podem esperar sdo a velhice e a de-
crepitude. Nesse tipo de pintura, a vida é apresentada como
algo efémero.
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3 RAMINELLI, 1996, p. 103.

3 As etapas da decomposicdo do
corpo eram trés: a primeira man-
tém o rosto intacto, mas o ventre
j& aparece inchado pelos gases;
na segunda etapa o corpo estd
desfigurado, apodrecido e ainda
coberto de bocados de carne; fi-
nalmente, na terceira etapa o
corpo estd reduzido ao estado de
mumia. O caddver meio decom-
posto vai passar a ser o tipo mais
frequente de representacdo da
morte: o fransido (ARIES, 1988, p.
136).

Hans Baldung (1484-1545) serd um desses artistas
que fardo vdrias pinturas sobre a temdtica em foco. Também
discipulo de Durer, herdou esse gosto pelo estranho, pelo
misterioso e pelo macabro. Baldung é um artista que combi-
na a beleza e a sensualidade das mulheres jovens com a
decrepitude e o macabro da morte. Vida e morte séo partes
de uma mesma esséncia nas pinturas do alemdo.

Sé@o comuns nesse artista as pinturas de mulheres
jovens, belas e voluptuosas assediadas pela morte. Algumas
vezes € apenas sua proximidade; em outras, a morte segura
violentamente as mocgas pelos cabelos, as abraga, as toca
e as beija. As pinturas de Baldung tém um marcado tom eré-
tico e macabro; juntam os corpos jovens e voluptuosos cheios
de vida das mogas com a pele enrugada, seca e putrida
da morte. Raminelli comenta sobre esse pintor: “Baldung
Grien figura por intermédio de bruacas a misoginia do seu
tempo, concebendo a humanidade, e particularmente as
mulheres, como seres guiados pelos vicios e pelas
fraquezas”.®®

Em As Trés Idades e a Morte (figura 5), éleo de Baldung
(1539), aparecem quatro figuras que sdo uma alegoria das
trés idades da mulher. A morte estd representada como um
esqueleto de pele seca, ainda grudada nos 0ssos;* na mao
direita sustenta um relégio de areia, uma ampulheta, simbolo
do passo inexordvel do tempo e do
fim que se avizinha.

De bracos dados com a
morte aparece uma mulher velhaq,
enrugada, decrépita, de cabelos
brancos e desalinhados, magra e
de seios caidos, tentando arrancar
as roupas de uma moga jovem ao
seu lado, que parece tentar cobrira
nudez. Ela é bela, elegante, de pele
clara, cabelos louros, seios firmes.
Aos pés dessas figuras, uma crianca
de colo parece dormir no chdo.

As trés mulheres representam
amesma mulher, na infncia, na ju-
ventude e na velhice. A figura da
morte parece querer levar a mulher
velha ou pelo menos indicar que ela
ndo pode escapar e seu tempo estd
esgotado. Contrasta com a aparen-
te tranquilidade da crianga, que
parece dormir no chdo desaperce-
bidamente.

Figura 5 — Hans Baldung. As Trés Idades e a Morte. Oleo sobre madeira, 151 x 161 cm. Museu del

Prado, Madri, 1539.4°
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% In: MARTINS FONTES, 1999, p. As pinturas das Trés Idades representam um convite

24. ao observador para a contemplagdo e a reflexdo sobre o
efémero da existéncia, o passo inclemente do tempo no
corpo belo e no banal das coisas materiais, como declama
Francisco Pacheco em uma poesia de suas epistolas:

[...] Cudn frdgil eres, hermosura humana!

tu gloria, tu esplendor es cuanto dura

breve sueno, vil humo, sombra vana.

eres humana y fragil hermosura

a la mesclada rosa semejante,

que alegre se levanta en la luz pura;

pero, vuelta la vista, en un instante,

cuanto cambia el azul, el puro cielo,

las hojas truca en pdlido semblante.

yace sin honra en el humilde suelo;

¢{Quién no ve en esta flor el desengano
41 PACHECO, 1990, p. 370. Que abre, cae, seca el sol, el viento, el hielo?*

Filhos e filhas de Saturno

Tanto as bruxas como os
canibais eram “parentes”, filhos do
mesmo Pai Saturno, como o sugere
Crispin de Passe numa gravura,
Saturn and his Children, feita entre
1580 e 1590. Na parte superior
aparece Saturno com uma foice,
emblema do tempo, em uma carrua-
gem puxada por dois monstros,
dragdes; e na parte inferior apare-
cem diferentes episddios de bruxaria
(esquerda) e de canibalismo prati-
cado por indios (direita) (figura 6).

Saturno tinha a reputagdo de
padroeiro das bruxas, mas na
realidade, originalmente, era o
padroeiro dos mineiros, 0 que o
aproximava das divindades infer-
nais. Também foi o primeiro antropé-
fago, e as bruxas eram frequente-
mente acusadas de antropofagia.
Além disso, o domicilio noturno de
Saturno (o planeta) é o signo de
Capricémio, representagdo frequen-
te do Diabo. Charles Zika comenta
que

iy o et
ok vy (4 rep— l‘?";u- P sttt

Figura 6 - Crispin de Passe. Saturn and His Children (detalhe). Gravura, 21,6 x 17,6 cm. Bibliothéque
Nationale, Cabinet des Estampes, 1580-1590.4
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42 |n: Charles ZIKA, 1992, p. 36. A iconografia de Saturno recebeu atencdo e elabo-
racdo considerdveis na producdo artistica europeia
do final do século XV e século XVI. Vdrios elementos
dessa iconografia foram usados e adaptados por
artistas como Durer, Baldung Grien e Cranach para
ajudd-los a visualizar sua compreensdo das atividades
das bruxas e do poder exercido pela bruxaria, e para
comunicar esse ponto de vista a seus observadores.
Mas, assim como a imagem literdria da feiticaria foi
moldada através de uma bricolagem de crengas e
histérias que os tedlogos e representantes legais
estavam tentando reunir em um sistema coerente na
época, o uso desses elementos iconogrdficos era,
em geral, descuidado e inconsistente. O interesse na
figura mitolégica e mitogrdfica complexa, ainda que
bem conhecida, de Saturno para ajudar nesse
processo deve ter sido a forma na qual ele poderia
dar expressdo a uma variedade de crencas bastante
disparatadas sobre as bruxas e suas atividades. Através
de alusdes a Saturno, as crencas sobre a agressGo
sexual e o canibalismo da bruxaria poderiam ser
representadas e disseminadas, por exemplo, e as
bruxas poderiam ser colocadas mais facilmente
dentro dos modelos tradicionais de estrutura
ocupacional, psicologia social, tipologia religiosa e
progresso cultural. Além disso, o emprego de uma
figura cldssica que desfruta de um lugar central nos
discursos literdrios, astrolégicos e médicos da época
ajudaria a naturalizar e legitimar vdrias opinides sobre

S ZIKA, 1992, p. 9. as atividades e poderes das bruxas.*

Ent@o, o que gerava as inclinagdes a bruxaria e ao
canibalismo? Desde a Antiguidade e a Idade Média
acreditava-se que a melancolia e os humores do corpo
faziam com que os individuos alcangassem concepgoes e
criagcoes geniais, mas também cedessem aos piores vicios.

Os humores no interior do corpo, como a bile negra,
segundo Jean Bodin no seu Methodus ad facilem historiarum
cognitionem, de 1566, eram também afetados pelo clima.
Desse modo, podia-se diferenciar a antropofagia por
vinganca dos meridionais, motivada pelas paixées da alma,
diversa da raiva sanguindria dos setentrionais, o mais baixo
nivel da perversdo antropéfaga, motivada pelo ventre. Sobre
os primeiros, Frank Lestringant assinala que,

Se eles também praticam a cozinha canibal, é porque
sdo levados a fazé-lo ndo por seu ventre, mas pelas
paixdes da alma. Em vez de ‘apetecer-se’ com o
sangue de outrem, seguindo o processo proprio das
pessoas do Norte, eles obedecem aos impulsos da
bile negra que possuem em excesso. Esta, nascida
“dos humores aquecidos pelo calor ardente”, se acu-
mula como uma borra no fundo de seus organismos,
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44 LESTRINGANT, 1997, p. 130.

4 PILOSU, 1995, p. 60.

4 ZIKA, 1992, p. 15.

47 SOUZA, 1993, p. 43.

destinando-os a paixdes implacdveis. Reconhecemos
aqui a conformagdo do melancdlico levado natural-
mente as atividades do espirito, apto as concepcdes
geniais, mas também as vingangas mais refinadas.*

O desequilibrio dos humores explicaria a furia vinga-
tiva do canibal e a tendéncia aos vicios da bruxa e, por
consequéncia, da mulher. Ndo se pode esquecer que a
Europa catdlica e protestante vai perseguir as mulheres acu-
sadas de bruxaria nas cagadas dos séculos XVI e XVII. Mario
Pilosu resume bem o medo a mulher: “A mulher parece, portan-
to, ser tida, na maior parte dos casos, como um perigo para
os homens, por causa da sua natureza espiritual e porque
Ihes proporcionava a oportunidade de desencadear os seus
instintos mais baixos e de cair assim no pecado carnal”.*

Assim, a associagdo das imagens entre indias e bru-
xas ndo é gratuita. Charles Zika demonstra as conexdes entre
aiconografia do canibalismo dos amerindios e a iconogra-
fia da bruxaria do Velho Mundo apés a primeira metade do
século XVI: “na tradigdo ocidental, o canibalismo possui
uma estreita relagcdo com o deus Saturno, conexdo que unia
as bruxas da Europa e os canibais da América, ambos filhos
de Saturno. Essa evidéncia tornou mais nitida a semelhanca
entre seus comportamentos”.

As imagens do canibalismo do Novo Mundo fariam
renascer e alterariam as imagens da bruxaria europeia.
Houve, assim, a integragdo de caracteristicas dos repastos
canibais dos amerindios nas representacdes do Velho
Mundo.*

Até meados do século XVI apenas as fontes textuais
faziam referéncia a essas prdticas antropofdgicas das bru-
xas. Da mesma forma que Zika comprova o renascimento
daiconografia da bruxaria na Europa a partir da iconografia
do repasto canibal do Novo Mundo, sobre essa circularidade
cultural, Laura de Mello e Souza afirma que hd,

[...] por um lado, a absorgdo dos ritos e prdticas mdgi-
cas americanas pela demonologia européia, que os
aproxima da mitologia sabdtica enraizada no Velho
Continente; por outro, a revivescéncia dos temas liga-
dos ao canibalismo, que jaziam como adormecidos
no imagindrio ocidental e que ressurgem em repre-
sentacdes iconogrdficas relacionadas a feiticaria, e
talvez, as suas precursoras. Mediando os dois universos
estranhos, a Europa e o Novo Mundo, a colonizacéo e
a catequese funcionaram como grandes mecanis-
mos que, mais do que aculturar ou ocidentalizar,
desencadearam a circularidade de niveis culturais.’

A questdo ndo termina ai. Torna-se muito claro que
as estampas das indias do Novo Mundo, especificamente
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as velhas Tupinambd dos repastos canibais, vao adquirir
as carateristicas das bruxas europeias da pintura alemé
(ver figura 7).

Figura 7 - Theodoro de Bry. Preparo e consumo da carne humana assada no moquém. Americae
Tertia Pars. Gravura em cobre. Frankfurt, 1592.4¢

“® In: Marc BOUYER e Jean-Paul O contraste entre as jovens e as velhas Tupinambd

DUVIOLS, 1992, p. 125. na gravura de Theodoro de Bry, Preparo e consumo da carne
humana assada no moquém, da Americae Tertia Pars
(1592), tem a ver com a moral, j& que uma vida de pecado
e de consumo de carne humana leva a degeneragdo do
corpo. Os humores, como a bile negra, que afetam o interior
e repercutem nos comportamentos, também mostram seus
efeitos no exterior do corpo, como Vicente Carducho
assinalava nos seus Didlogos:

Estos efectos causados en el cuerpo exterior, tienen a
vezes correspondencia y alusion a lo interior, causado
el uno y el otro de la calidad del humor destemplado
por mucha, 6 poca catidad de materia, inclinando
algo aquella destemplanza los afectos humanos, unos
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4 CARDUCHO, 1997, p. 183.

50 KRAMER e SPRENGER, 1993, p.
67.

ST ALBERTI, 1989, p. 114.

52 CARDUCHO, 1997, p. 404.

a lo bueno, y en otfros a lo contrario; a qual inclina o
mando, y al govierno, a qual a servidumbres viles, y a
ofras mil diferencias, como vemos de ordinario en las
singulares inclinaciones que solicitam sus naturales,
quando el libre alvedrio regulado pela razon y luz, que
profesamos no la enmiendaq, y con virtudes positivas
escurece defectos naturales.*

A antitese das mogas belas e voluptuosas sao as velhas
indias deformadas, enrugadas e magras, resultado de seus
costumes selvagens. O Malleus Maleficarum chama a aten-
¢do para as paixdes que exercem modificagcdes no corpo:

E o corpo humano é mais nobre que qualquer outro
corpo, mas como as paixées da mente humana se
modificam e ora se inflamam, ora se esfriam — quando
se sente raiva ou medo, por exemplo —, esse mesmo
corpo pode sofrer modificagdes mais profundas, como
os efeitos da doenca ou da morte, os quais, pela sua
forga, podem muito transformar um corpo material.®

As imagens das velhas simbolizam os piores vicios.
Como no caso das bruxas, as indias velhas mostram o corpo
deteriorado devido a uma vida inteira entregue ao vicio e
ao pecado. A exposicdo da carne, o desnudamento do
corpo e o imagindrio criado em torno da impermanéncia
da vida perpassam toda a iconografia sobre a mulher e
possuem uma conotacdo negativa associada aos vicios.
No tratado Da pintura, do século XV, Leon Battista Alberti j&
explicava que o artista, ao fazer suas obras, deveria levar
em conta a estreita relagdo entre corpo e alma:

Mas os movimentos da alma sdo conhecidos pelos
movimentos do corpo. Vemos como as pessoas tristes,
a quem a preocupacdo aflige e o pensamento asse-
dia, ficam com suas for¢cas e sentimentos como que
embotados, mantendo-se lentos e preguicosos, com
seus membros pdlidos e malseguros. Os melancélicos
tém testa franzida, cabeca I&nguida; todos os mem-
bros descaem como se estivessem cansados e descui-
dados. Nos irados, porém, a ira, incitando a alma,
inftumesce de cdlera os olhos e a face e os incendeia
em cor; fodos os membros, enquanto maior é a furiq,
mais se atiram em ousadia.®'

Vicente Carducho, nos Didlogos de la pintura, ensi-
nava aos pintores que a malignidade “se ocupa en todas
las obras ruines, y despiadadas, los movimientos timidos,
dudosos, y indeterminables”.>?

Theodoro de Bry e os outros artistas que pintaram,
desenharam ou gravaram mulheres velhas levaram em
conta essa relacdo alma/corpo. Se o corpo estd decaido e
gasto é porque o individuo tem uma alma e uma mente
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5 Eliane Cristina Deckmann
FLECK, 2006, analisa as represen-
tacoes sobre as mulheres indias
Guarani e seus comportamentos
a partir da perspectiva das
cronicas jesuiticas do século XVII.

54 AZPILCUETA NAVARRO, 1988, p.
77-78.

55 LERY, 1980, p. 198.

% VASCONCELOS, 1864, p. 55.

57 Jean-Paul RONECKER, 1997, p.
303.

submetidas aos vicios, ao demébnio e ao pecado, como no
caso das indias Tupinambd e sua gula pela carne humana.
As cartas jesuiticas®® sdo detalhistas nas associagoes
demoniacas, como escreve o padre Azpilcueta Navarro:

[...] e indo eu visitar uma aldéaq, vi que dagquela carne
cozinhavam em um grande caldeirGo, € ao tempo
que cheguei, atiravam fora uma por¢cdo de bracos,
pés e cabega de gente, que era cousa medonha de
ver-se, e seis ou sete mulheres, que com trabalho se
teriam de pé, dancavam ao redor, espevitando o
fogo, que pareciam deménios no Inferno.

As indias velhas sdo descritas de forma negativa no
texto de Jean de Léry, aparecendo como gulosas em excesso
e como incitantes do canibalismo, sem contar o prazer e a
agitagdo frenética que sentiam com a carnificina:

Em seguida, as outras mulheres, sobretudo as velhas,
que sdo mais gulosas de carne humana e anseiam
pela morte dos prisioneiros, chegam com dgua ferven-
do, esfregam e escaldam o corpo a fim de arrancar-
Ihe a epiderme.*

As mulheres tinham tanta gula que ficavam ansiosas,
chegando ao ponto de ndo querer perder nada da vitima.
A descricdo detalhada feita por Simédo de Vasconcelos na
Chronica da Companhia de Jesus sobre as indias velhas é
bastante apropriada para a imagem da gravura de
Theodoro de Bry:

[...] logo que o ftriste prezo vai sahindo do carcere
para a morte, é costume irem recebel-o a porta seis,
ou sete velhas mais feras que tigres e mais immundas
que Harpyas, de ordinario t&o envelhecidas no officio,
como na idade, passante de cem annos que assim
as escolhem. Vao cubertas com as primeiras roupas
de nossos pais primeiros, mas pintadas todas de um
verniz vermelho, e amarelho, com que se ddo por
muito engracadas: vao cingidas pelo pescogo e
cintura, com muitos, e compridos collares de dentes
enfiados, que tem tirado das caveiras dos mortos, que
em semelhantes solemnidades tem ajudado a comer:
e para maior recreacdo vdo ellas cantando, e
dancando ao som de certos alguidares, que levam
em as mdos para effeito de receber o sangue, e
juntamente as entranhas do padecente.*

As harpias eram monstros que tinham o rosto de mulher
velha, corpo de abutre, garras aduncas, seios pendentes e
um cheiro putrido, “demoénios da tempestade, da devas-
tacdo e da morte”.*” Estavam relacionadas aos vicios e a
maldade, e se acreditava que levavam as almas e as
criangas: “As Harpias s@o parcelas diabdlicas das energias
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% Junito de Souza BRANDAO,1993,
p. 237.

5 Uma das razées argumentadas
pelo padre Jodo de Azpilcueta
Navarro para ndo dar o batismo
aos gentios é a prdtica da antro-
pofagia que ndo abandonam
nem no momento da morte: ‘A
outra razéo, ndo menos efficaz,
de differir o Baptismo € que muito
arraigado estd nelles o uso de
comer carne humana, de sorte
que, quando estdo em artigo de
morte, soem pedil-a, dizendo que
outra consolagcdo ndo levam
sindo esta, da vinganca de seus
inimigos, e quando ndo |lha
acham que dar, dizem que se véo
o mais desconsolados deste
mundo... Dizem outros que é o
modo usual de vingarem-se, e que
os contrarios praticam o mesmo
a respeito delles e que eu ndo
deveria arrancar-lhes este seu
alimento” (AZPILCUETA NAVARRO,
1988, p. 77.)

60 VASCONCELOS, 1864, p. 32.
¢! PILOSU, 1995, p. 58.

césmicas, as abastecedoras do Hades com mortes subitas.
Simbolizam as paixdes desregradas; as torturas obsedantes,
carreadas pelos desejos e 0 remorso que se segue d
satisfacdo das mesmas”.*® Essa analogia com a mitologia
cldssica ajuda a entender a imagem que os padres tinham
das velhas indias e sua associagcdo com o mal.

O gosto pela carne humana fazia dos indios, espe-
cialmente das mulheres velhas, incorrigiveis e reincidentes
nesse costume que chocava os europeus. E famoso o
episddio citado por Simdo de Vasconcelos sobre um padre
da Companhia de Jesus e uma velha india que, mesmo
convertida ao cristianismo e perto de morrer, continuava
pertinaz no seu desejo por carne humana:%®

[...] que penetrando uma vez o sertdo, chegando a
certa aldéa, achou uma india velhissima no ultimo da
vida; catechizou-a naquelle extremo, ensinou-lhe as
cousa da fé... Ihe disse minha avé (assim chamam as
que sdo muito velhas) se eu vos déra agora um
pequeno de assucar, ou outro bocado de conforto
de |4 das nossas partes, do mar, ndo o comerieis?
Respondeu a velha, catechizada ja: Meu neto,
nenhuma cousa da vida desejo, tudo j& me aborrece;
s6 uma cousa me pudéra abrir agora o fastio: se eu
ftivéra uma mdozinha de um rapaz Tapuya de pouca
idade tenrinha, e lhe chupdra aquelles ossinhos, entdo
me parece tomdra algum alento: porém eu (coitada
de mim) ndo tenho quem me vd frechar um destes...¢°

A gula e aluxuria, consideradas ja pecados capitais
para os cristdos protestantes e catélicos por serem pecados
carnais que sujam a alma,?' quando praticadas pelos Tupi-
nambd da forma descrita por Vasconcelos, sdo levadas a
um nivel abomindvel aos olhos do europeu.

Na gravura de Theodoro de Bry, efetivamente a india
jovem e as trés indias velhas est@o ligadas, mostrando o
que o futuro guarda a bela e voraz india: a corrupgdo de
seu corpo, o envelhecimento. Nao sé o implacdvel passar
do tempo ou a decadéncia da juventude e da beleza, mas
também a corrupgcdo e a degeneracdo do corpo sdo
consequéncia do vicio da prdtica antropofdgica.

Ainda que pareca irreversivel, o destino trdgico do
Tupinambd, ou seja, a degeneragdo de seu corpo e de sua
alma, e também a perda da sua humanidade, por causa
de seus costumes abomindveis, ndo estd ainda consumado.
Nas gravuras de Theodoro de Bry a possibilidade de transfor-
magdo do homem ainda é uma op¢do. Essa esperanca de
salvacdo estd confirmada pelo padre Claude D’Abbeville:

Eis a que apogeu de crueldade o diabo, bdrbaro
algoz das almas cegas, levou, por entre as frevas da
infidelidade, ésse povo pagdo! Deus, porém, na sua
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infinita misericérdia, condoeu-se déles em meio d sua

cegueira odiosa e nos permitiu que lhes déssemos a

conhecer a abominacdo de costume tdo diabdlico

e tdo contrdrio a vontade de Tupd, que nos ordena
2 D'ABBEVILLE, 1975, p. 234. amar aos nossos inimigos.©2

A prdtica da antropofagia, vicio monstruoso e abomi-
ndvel aos olhos europeus, leva os viajantes, cronistas e artis-
tas a dotar de atributos monstruosos o individuo que a prati-

% Claude KAPPLER, 1994, p. 231.  ca.®®* A degeneracdo dos corpos das indias velhas de rostos
andmalos e corpos disformes que as aproxima das bruxas
seria a prova desses atributos monstruosos, resultado de uma
vida licenciosa. Contudo, a conversGo desses gentios ao
cristianismo poderia gerar a possibilidade de transformacdo
e de salvacdo de suas almas.
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Witches and Indian Women, Daughters of Saturn: Arts, Witchcraft and Cannibalism
Abstract: The article inquires into the representation of women in the paintings and engravings
about witchcraft in the XVI-XVII centuries, trying fo establish an iconographic typology and covering
the construction of negative stigmas aftributed fo the feminine body and its natural degradation.
Through the support of visual sources such as paintings and engravings, mainly from the German
Renaissance, the text demonstrates how the Indian women of the New World were associated to
the witches of Europe and with the classic god Safurn, through the myth of cannibalism.

Key Words: Witches; Inquisition; Cannibalism; Old Indian Women; German Renaissance; Art.
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