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Resumo: A andlise referente a participa¢do das mulheres negras nas pdndegas carnavalescas
insere-se muito além dos interesses de grupo, considerando que os paradigmas sobre essas
festividades e as questées de género e do feminino atravessam o assunto, inscrevendo o temdrio
em reflexées fransnacionais que envolvem protagonistas de espectros distinfos. Neste texto, a
intengdo é articular esses campos, sem perder de vista as especificidades referentes as folionas
afrodescendentes e seus percalgos, que se manifestam, de imediato, nas limitagées dos registros
memoriais e da historiografia que fransversalmente exploram o seu papel nesses folguedos
carnavalescos manifestos na cidade de SGo Paulo. Nesse sentido, percebe-se uma leitura
sexista e seletiva dos registros dessas participagcées e, ao mesmo tempo, tfem-se uma memoria
fragmentdria dessa participag@o que pouco foi alterada ao longo dos anos. Esse percurso serd
acompanhado entre os anos de 1921, data inicial da aparicGo de mulheres negras em um
“cord@o carnavalesco”, ao ano de 1967, data do encerramento dos carnavais “nGo oficiais” em
S&o Paulo. Quem s@o, portanto, as mulheres negras que foram identificadas e dignas desse
protagonismo?
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Introdug¢éo

Abordar esta temdtica que envolve as mulheres negras’ participantes dos carnavais
paulistanos do século XX significa situd-la num contexto mais amplo dos estudos desses
campos — da festa carnavalesca e do feminino/feminismo.

Esta obra estd sob licenga Creative Commons.

' Neste texto usarei o termo afrodescendente para me referir aos brasileiros pretos, livres, mesmo em se
tratando de uma temporalidade que é anterior a esta discussdo que busca desconstruir o tratamento
linguistico para nomear os homens e mulheres de origem dafricana (e seus descendentes) que foram
escravizados pelo mundo afora, em cruel e involuntdria didspora. NGo considero que seja anacronismo ou
confusdo linguistica o seu uso. Também usarei as palavras preta, negra, negro que igualmente tém sentidos
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Diria que o interesse de pesquisadores por esses temas € assimétrico, considerando
que os estudos sobre os carnavais, embora existentes e tfransnacionais,? ndo alcangaram o
mesmo empenho de investigagdo como ocorreu com o tema referente as mulheres. Assim,
diferentemente daquela situagdo, as questoes relativas ao campo do feminino/feminismo
projetaram-se em dimensdes transnacionais com as reflexdes de Michelle PERROT,® Joan
SCOITT,* entre tantas outras pesquisadoras cujo protagonismo alavancou o debate em
escala que vai muito além das fronteiras académicas de seus paises. O resultado aparece
nas variadas abordagens e temas trazidos a lume que foram capazes de constituir campo
especifico de reflexdo sobre as mulheres e suas trajetérias pelo mundo afora.

No Brasil, os estudos sobre o feminino tém nas obras de Rachel SOIHET (1998) e Joana
Maria PEDRO (2003; 2006, 2007, 2008, 2012), produzidas em tempos distintos, as matrizes
de divulgacdo e estruturacdo das pesquisas sobre as mulheres.’

Independentemente de suas especificidades, as reflexdes sobre as mulheres afrodes-
cendentes e sua participacdo nos carnavais da cidade alinham-se a esse campo e, ainda,
ao do riso e do humor. Vale dizer que, apesar dessa insercdo, os estudos sobre as brincantes
femininas nos folguedos de Momo estdo aquém de seu envolvimento nessas festividades. O
que dizer, entdo, da participagcdo das mulheres negras nos carnavais paulistanos?

O periodo analisado configura-se como os primérdios das escolas de samba que
ndo haviam ainda se consolidado na categoria de industria cultural € ndo eram o foco dos
registros da imprensa sobre esses festejos. Como consequéncia, a trajetédria dos carmnavais da
comunidade negra paulistana ao longo do século XX apoiou-se inicialmente nos registros
memorialisticos de seus protagonistas, promissores em detalhes, mas também indicativos de
esquecimentos e omissdes (Verena ALBERTI, 2005) e, tardiamente, na imprensa didria, visando
a identificagdo dos seus blocos, corddes e escolas de samba. Os impressos didrios somente

negativos nos registros do Diciondrio Aurélio. Alids, seria ingenuidade pensar que a dicionarizagdo de qualquer
palavra esteja isenta da ideologia e preconceitos de seu tempo. Tal situagdo exige do pesquisador a
constante reavaliacdo de suas referéncias e fontes para ndo endossar suas representacoes e valores ideolégicos
sobre os temas tratados.

2 Refiro-me & obra de Mikhail Bakhtin, traduzida no Brasil em 1987, e de Emmanuel Le Roy Ladurie, em 2002,
que se constituiram em referéncias para andlise dos carnavais da Europa e, alhures, por suas posicoes
tedricas distintas sobre os sentidos desta festa, interpretada como inversdo da ordem e espago de resisténcia
diferentemente das elites que viam nesses festejos momentos de congragamento e, portanto, de alienagdo
de classe. Esses paradigmas orientaram o debate sobre o assunto no Brasil, a exemplo das reflexdes, entre
outras, de Roberto DAMATTA (1981; 1997), Rachel Soihet (1998), seguidores de Bakhtin, de um lado e, do
outro, com registros distintos, podemos identificar as interpretagdées de Maria Isaura Pereira de QUEIROZ
(1992), que ndo vé alteracdo nas relagdes sociais durante os festejos, mantendo-se as mesmas hierarquias;
e de Maria Clementina Pereira da Cunha (2000), que identifica nesta festa o momento de afloramento dos
conflitos de classe.

3 Michelle Perrot, em suas reflexdes, abriu caminho para problemdticas diversas. Alertou para as possibilidades
de pesquisas até mesmo quando se tem apenas indicios ou o siléncio sobre mulheres que intervieram em sua
contemporaneidade de diversas formas. SGo vdrias as obras da autora referentes ao assunto, destacando-se
o livro As mulheres ou os siléncios da histéria (2005). O balango de suas obras sobre as mulheres tem sido
recorrente como resenhas pontuais de cada livro ou mais ampliada, a exemplo do texto de Joana Maria
Pedro publicado em 2003.

4 Ao fazer um balango sobre o feminismo, Scott (1995) frouxe a discussdo para uma dimens@o que provocou
o debate tedrico em torno da diferenciagcdo da categoria género, buscando, a partir dela, estabelecer as
diferencas entre homens e mulheres e as relagdes de poder em seu dmbito.

5 O alargamento do debate no Brasil & evidente e se manifesta nas publicagoes de periédicos especificos, na
publicacdo de livros, nos eventos académicos bem como nas dissertagdes e teses que abordam assuntos
variados sobre as mulheres, em sua trajetéria ao longo do tempo. A pesquisadora Joana Maria Pedro (2003;
2006; 2007; 2008; 2012) se torna referéncia neste campo, com as constantes reflexdes e atuagdo em todas
essas frentes: propondo eventos, orientando pesquisas, publicando artigos individualmente e em parceria e,
aindaq, livros coletivos etc.
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deram noticias sobre os carnavais dos afrodescendentes no final da década de 1920 e,
mesmo assim, eram genéricas (Iéda Marques BRITTO, 1986; Olga Rodrigues de Moraes von
SIMSON, 2007). O “siléncio” traduz a linha editorial desses jornais que ndo privilegiava os
segmentos populares e muito menos a comunidade negra, cerfamente por preconceito e
recusa de aceitacdo dos pretos livies como parte integrante da sociedade brasileira. Em
decorréncia, os registros sobre as performances dos folides negros ocorreram, basicamente,
nos seus jornais € nas memoarias dos dirigentes e integrantes dessas agremiagoes
carnavalescas. Essas narrativas foram concedidas a pesquisadores, ao MIS/SP para o projeto
Carnaval Paulistano e, ainda, publicadas em livro individual. Esses registros memoriais se
constituiram nas principais fontes usadas no presente texto.

Na rememoragdo dessa trajetéria, os percussionistas, musicos e ritmistas ganharam
destagque por serem, nessa visdo, considerados o centro da folia carnavalesca e os
responsdveis por dar vida aos carnavais populares que ocorreram na cidade de Sdo Paulo
independentemente das contribuicbes de outros pdndegos que se engajaram na folia. Nesses
discursos, as mulheres ndo passavam de coadjuvantes e colaboradoras que carregavam o
estandarte, a bandeira da agremiagdo, integravam as alas das “amadoras”/”pastoras”. E,
também, eram “balizas” (papel representado por homens e mulheres) que faziam evolugdo a
frente do agrupamento. Afora essas situagdes, aqui e acold apareceram nos depoimentos
dos antigos dirigentes carnavalescos a prépria mde ou alguma mulher que integrara os
corddes tradicionais e uma ou outra protagonista (figuras quase invisiveis) que cozinhava® ou
costurava as fantasias dos integrantes da escola efc.

Sabe-se dessa presenca pelas fotos das apresentagdes nos carnavais de rua dos
corddes, nas décadas de 1920, 1930 e seguintes, nos papéis acima apontados, quando
as escolas de samba ainda estavam em processo de estruturagcdo, o que prevaleceu até
1967. No ano seguinte ocorreu a institucionalizacdo dos carnavais na cidade de Séo
Paulo, seguindo o paradigma carioca que implicou reformulagdes em seus desfiles.

Explicar o porqué de essas mulheres aparecerem precariamente nos registros e nas
memdarias dos préprios dirigentes de suas agremiagoes — se eram o esteio do grupo — passa
por questdes que estdo além das relagdes homem/mulher no dmbito dessa comunidade.
Tratd-las como figurantes sugerindo que eram apenas suportes as pdndegas, estruturadas
para a diversGo dos homens do grupo, ndo correspondia ao papel desempenhado na
trajetdria dessa comunidade. Portanto, a busca de sua presenca e os diferentes sentidos de
seu envolvimento nas pdndegas carnavalescas serd o objetivo deste texto.

A invisibilidade das mulheres negras nas pdandegas
carnavalescas: o que dizer?

O “quase siléncio” entre os préprios protagonistas repetiu-se na historiografia que
reiterou igual representacdo por ignorar as folionas negras nas folgan¢cas de Momo, se
levarmos em consideracdo os poucos trabalhos que enfocaram a sua participacdo nesses
eventos. O assunto foi discutido por Maria Isaura Pereira de QUEIROZ (1992) e Olga von
SIMSON (1991; 1992) e, fransversalmente, apareceu nas obras de Rachel Soihet” e Maria

¢ As mulheres que prepararam as famosas feijoadas ndo séo nomeadas. Com os seus saberes culindrios,
propiciaram a arrecadacdo de recursos para a agremiagdo ou apenas cozinharam visando d alimentagdo
do grupo, no decurso das atividades de preparagcdo das propostas dos desfiles das escolas e demais
agrupamentos carnavalescos durante o ano inteiro.

7 Rachel Soihet (1998), embora tenha se dedicado em outros estudos a refletir sobre as mulheres, em relagdo
ao carnaval fraz um capitulo sobre o tema no livro A subversdo pelo riso: estudos sobre o carnaval carioca da
Belle Epoque ao tempo de Vargas. Em 2003, publicou um artigo enfocando as mulheres das classes populares
nesses festejos, questionando a ética dos vigjantes estrangeiros e de seus seguidores.
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Clementina Pereira CUNHA (2000) sobre os carnavais do Rio de Janeiro, do século XIX as
primeiras décadas do século XX. Mais recentemente se tem verificado interesse de
pesquisadores enfocando as mulheres no carnaval, embora ndo seja recorrente.® Essas
reflexdes, contudo, sGo mais breves por se tratar de artigos, como o de Rachel Soihet (2003), ‘A
sensualidade em festa: representacdes do corpo feminino nas festas populares do Rio de
Janeiro na virada do século XIX para o XX”, e o de Eric Brasil NEPOMUCENO (201 3), “Paradoxos
carnavalescos: a presenca feminina em carnavais da primeira republica (1889-1910)".

Queiroz e Simson defenderam que as mulheres (de um modo geral) tiveram participacdo
diferenciada nos carnavais, de distintas conjunturas, assumindo o protagonismo nesses festejos
do segmento feminino de elite durante o periodo em que prevaleceu o Entrudo, diferentemente
das mulheres negras escravas, cujo papel era dar suporte aos festejos.®

Na andlise de Simson, os segmentos femininos de elite, além de responsdveis por
sua organizacdo, tiveram participacdo ativa durante as festancas do Entrudo, diversamente
do que ocorrerd nos carnavais modernos ou venezianos nos quais se tornaram figurantes.
Explica a autora que nesses folguedos que se disseminam apds 1851, com os bailes de
mdscaras e com as apresentacdes inicialmente de carruagens e, depois, de carros alegéricos
das Grandes Sociedades, dirigidas por homens, as mulheres que saiam como destaques
(das passeatas) eram as chamadas “mulheres alegres” (cocoftes) e ndo as mocas de
familia. Essas caracteristicas prevaleceram por algum tempo, modificando-se com os
protestos das mulheres de elite que resultaram na criacdo do corso e dos bailes fechados
nos clubes, revertendo parte das perdas do protagonismo anterior que se expressava no
comando e na participagcdo dos festejos momescos.

No século XX, diz Simson (1992), a insercdo das mulheres populares nos festejos
carnavalescos foi abrangente. Evidenciou-se na criacdo e consolidacdo das agremiacgoes,
notadamente na fase em que predominava o dominio familiar, perdendo espaco quando as
escolas de samba se tornaram empresas carnavalescas e ficaram excluidas dos cargos de
direcdo. A maneira tradicional, essas agremiagdes passaram a valorizar, seletivamente, as
mulheres bonitas em detrimento das demais folionas, com o objetivo de aferir prestigio as
escolas.

A autora sintetizou a questdo numa temporalidade alargada, realcando sua
exclusdo em setores dominados pelos homens:

Quanto aos folguedos populares, observou-se uma participagdo efetiva desde seu
surgimento, muito provavelmente por haverem se originado como brincadeiras familiares.
Apesar dessa atuagdo relevante das mulheres, hd ainda nas escolas de samba atuais,
redutos que lhes sGo barrados: os cargos de direcdo, o setor de criagdo carnavalesca
(a ala dos compositores) e aquele que é responsdvel pela manutencdo da coesdo e
integridade da agremiacdo no desfile (a bateria). Quando uma mulher demonstra
talento excepcional para alguma dessas atividades, observa-se até sua aparente
aceitagdo, mas as pressdes sociais, principalmente masculinas, vivenciadas no exercicio
da nova fungcdo sdo fortes, que geralmente ela ndo consegue manter o posto
conquistado (SIMSON, 1992, p. 31).

Recuperar a trajetéria de mulheres negras nos quadros diretivos das associagoes
carnavalescas, portando a bandeira ou o estandarte, desfilando como balizas ou em

8 Raramente essas pesquisas tomaram as mulheres, independentemente da cor, como objetos especificos
de reflexdo como fez Ellen Karin Dainese MAZIERO (201 1), que enfocou essa presenca nos filmes de chanchada
em sua dissertagdo de mestrado. A autora continua as investigacdes enfocando as mulheres folionas em seu
doutorado.

? Essa perspectiva é refutada por Maria Clementina Pereira CUNHA (2001), que diz que a mulher negra,
escrava, também participava das brincadeiras camnavalescas, independentemente de sua condicdo.
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situacoes informais de cooperacdo nessas instituicoes exigiu transitar por pistas dispersas,
presentes na bibliografia especializada, nos textos memorialisticos, nos jornais da imprensa
negra e na cobertura fragmentdria da imprensa didria, cujos jornais ndo foram mencionados
por ndo destacar essas folionas.

Os indicios sobre sua participagéo sao variados, o que nos leva a arguir os motivos
dessa “auséncia”, acima apontada, considerando que ela se choca com a trajetéria das
mulheres negras que sempre exerceram o papel de agregadoras do grupo, de fundamental
importancia, bem antes da abolicdo da escravatura.’ Nos anos iniciais da Republica elas
passaram a chefiar a familia, tornando-se sustentdculo material e simbdlico e, enquanto
tal, se constituiram em referéncia afetiva e religiosa' da comunidade, como ja demonstrado
pela historiografia.'? Por que, entdo, abdicariam de participar da organizagdo dos festejos
carnavalescos e, consequentemente, da exibicdo projetiva nos espagos publicos das
performances de suas agremiagcoes nesses momentos ludicos que lhes propiciariam maior
visibilidade?

A incorporagcdo das mulheres nas pdndegas carnavalescas ndo foi automdtica.
Nas cronicas desses eventos e nos registros memorialisticos de Dionisio Barboza,'® a
explicagcdo para as restricbes as mulheres integrarem os corddes, antes da década de
1930, voltaram-se para a falta de seguranca propiciada por esses folguedos, devido as
acdes da policia para coibir essas passeatas e as brigas constantes dos diversos grupos
carnavalescos durante as exibicoes. As mulheres negras, segundo esses dirigentes, somente
se integraram a folia quando aquela situagdo foi alterada. No G. C. Barra Funda (primeira
agremiacdo negra, fundada em 1914), por exemplo, as mulheres, formando a ala das
“amadoras”, se exibiram em 1921 nas ostentagdes do grupo pelas ruas da cidade. Em
1930, em seu desfile inaugural, o Corddo Futebolistico Carnavalesco Vai Vai ndo teve
mulheres entre os seus componentes. Somente em 1931, a garota Sinhd, de 12 anos, (depois
conhecida por Dona Sinhd, a dama do samba e do G. C. Barra Funda ([ou Camisas Verde
e Branco]) desfilou como baliza do corddo.

10 Refiro-me a sua participagdo nas irmandades negras catdlicas, portanto, autorizadas, que, em Séo Paulo,
datam dos anos 1870 e que tiveram papel importante na resisténcia contra a escraviddo (Antonia Aparecida
QUINTAO, 2002).

" As mulheres negras eram lideres religiosas, ndo apenas das religides afro, tais como Umbanda, Candomblé
etc. Elas também participavam de ordens religiosas catélicas, integrando vdrias delas, desde o século XIX, a
exemplo da Irmandade do Rosdrio, Irmandade Sdo Benedito, Irmandade Santa Efigénia e Irmandade Santo
Elesbdo, como analisa Quintdo (2002, p. 44-46) no livro citado.

12 Veja-se, por exemplo, a andlise de Marina MALUF e Maria Lucia MOTT (1998), que identifica o papel das
mulheres negras no mercado de trabalho como cozinheiras, lavadeiras e passadeiras de roupa, empregadas
domésticas nas primeiras décadas do século XX. Igualmente, Monica VELLOSO (1990) descreve a experiéncia
de mulheres negras no Rio de Janeiro que ocupam papel fundamental na organizagdo dessa comunidade,
na qualidade de chefes de familia e lideres religiosas. O mesmo é apresentado por George Reid ANDREWS
(1998) sobre as dificuldades de insergdo dos homens negros no mercado formal de trabalho no inicio da
Republica, em Sdo Paulo, assumindo as mulheres a chefia das familias.

13 Dionisio Barboza foi um lider negro, morador do bairro pobre da Barra Funda, da cidade de Sdo Paulo, que
agregou a comunidade negra em torno do primeiro Cord@o Carnavalesco da Barra Funda (ou Camisa Verde
e Branco) criado por ele em 1914. A agremiagdo funcionou como espago de sociabilidade do grupo para
enfrentar a exclusGo dessa comunidade negra, recentemente saida da escraviddo (1888), que enfrentava
muitas dificuldades para insercdo na sociedade dos brancos. O corddo funcionou como o espaco de
resisténcia e de reafirmacdo dos valores culturais dos afrodescendentes e local de prdticas do samba, do
batugue, do choro e biombo para suas prdticas religiosas. Também era o local de agregagdo para os
piqueniques e a participacdo das festas de Bom Jesus de Pirapora e Nossa Senhora Aparecida que serviam
para suas “prdticas religiosas”, em que a Igreja nem sempre acreditava. Servia, portanto, de ponto de
encontro dos “batuqueiros” e de reafirmagdo de seus valores culturais (BRITTO, 1986).
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Em meio a entidades masculinas surgiu, em 1933, o Corddo Carnavalesco Baianas
Teimosas (ftambém conhecido por Baianas Paulistas), formado por mulheres negras com o
objetivo de divulgar o samba. Os homens que integravam o bloco faziam parte de seu
nucleo de musicos, mas ndo eram os dirigentes da agremiacdo. O Corddo Campos Elyseos,
em 1933, elegeu duas mulheres, Srta. Benedicta Carvalhaes e D. Sebastiana M. Barreto,
para cargos diretivos de vice-presidente e de diretora, deixando explicito o que j& ocorria
nessa agremiacdo. Isso implicou a partiiha de comando entre homens e mulheres, como se
evidenciou nesse caso, considerando a figura de Jodo Valério, assinalado como o outro
diretor, e Antonio Brigido Gomes como presidente.’

A “excepcionalidade” que singularizou as relagdes entre homens e mulheres no
dambito desta comunidade foi se alargando ao longo dessa década, com mulheres negras
dirigindo corddo e escola de samba. Em 1936 foi criada em S&o Paulo a Escola de Samba
Lavapés, por um grupo constituido por homens e mulheres, que passou a ser dirigida por
Deolinda Madre (conhecida por Madrinha Eunice), que se destacou entre os carnavalescos
por dirigir, além da escola, o time de futebol da agremiagdo. Em 1949 foi criada a Escola
de Samba Nené da Vila Matilde que, em seu primeiro desfile, no mesmo ano, registrou
apenas trés mulheres integrando o grupo.

Porém, a visibilidade conferida a essas mulheres decorre de suas performances. Elas
sdo chamadas de balizas, porta-bandeiras, passistas e infegrantes de alas dos Corddes e
das Escolas de Samba, “ala das amadoras”, “ala das pastoras”, “ala das baianas”, “rainha”
do carnaval, “destaque da escola”, nomenclaturas que supostamente lhes conferem
projecdo. Quando sdo identificadas, somente aparece o seu primeiro nome, permanecendo
no anonimato em decorréncia da precdria identidade.

A producdo especializada repetiu © mesmo mecanismo identificador, por op¢céo, a
exemplo de Olga von Simson, que entrevistou algumas dessas mulheres, motivo pelo qual
ndo seria dificil saber os seus sobrenomes. A autora dedicou poucas pdginas de seu livio
Carnaval em branco e negro' (SIMSON, 2007) para falar dessas protagonistas que se
destacaram nos primeiros Corddes carnavalescos. Elas foram designadas pelo apelido ou
pelo primeiro nome, atitude travestida de certa intimidade que pouco acrescentou a sua
identificacdo, considerando a impessoalidade e generalidade de tais atributos identitdrios.
Chamd-las, por exemplo, de Antonia, Alzira, Odete, Iracema, Preta ndo conferiu a elas
singularidade identitdria por requerer ainda o cotejamento dentro do grupo para saber
quem era a protagonista.

Certamente, a “participacdo limitada” ndo era apenas decorrente dos “perigos da
policia”, mas do machismo que prevalecia no meio carnavalesco, como admitiu Olga von
Simson ao descrever a escolha de Dona Sinhd como baliza no Corddo Vai Vai, quando era
crianca, € ndo uma mulher adulta para essas exibicdes. Outras mulheres do Vai Vai foram
protagonistas. Destacaram-se pelas suas participacdes Dona Iracema, que portava o
estandarte do corddo; Dona Odete, que relembrou situagdes de confronto nas décadas de
1950 e 1960, quando saiam os resultados dos concursos que, em regra, ndo agradavam aos
integrantes dos corddes, virando uma confusdo entre os competidores. Ou, mesmo, a saida
no “Bloco do esfarrapado”, sempre marcada por incertezas quanto a franquilidade do desfile.

Simson, ao analisar o envolvimento dessas mulheres nos folguedos de Momo, destacou
as suas performances gerais:

4O Cordao Campos Elyseos, fundado em 1919, notabilizou-se na cidade por suas exibicdes. Na década de
1920 néo constava nome de mulheres em sua diretoria (EVOLUCAO, 1933, p. 12).

5 Neste caso em particular, os indicativos sugerem que a autora optou por chamd-las apenas pelo primeiro
nome porque entrevistou vdrias dessas mulheres.

6 Revista Estudos Feministas, Florianépolis, 26(2): 47409



MULHERES NEGRAS NOS CARNAVAIS PAULISTANOS: QUEM SAO ELAS? (1921-1967)

A participacdo feminina se estendeu finalmente a todas as atividades de Momo, n&o
deixando nenhum aspecto de lado, nem mesmo no bloco do esfarrapado, uma atividade
mais arriscada e agressiva. Pé Rachado, ao referir-se a esse antigo costume da turma do
Vai Vai, salientou a participacdo de mulheres de todas as idades no mesmo: “la a mulherada
também. la mening, ia alguma velha que gostava mesmo de samba. N&o tinha problema”
(SIMSON, 2007, p. 181).

Os nomes das mulheres, citados na nota abaixo,™ explicitam o precdrio registro
sobre a insercdo dessas integrantes das agremiacdes carnavalescas e o papel ocupado
em seu interior, ajudando a dirigir essas entidades, ou envolvidas nas atividades
carnavalescas na qualidade de balizas, porta-bandeiras, ou ainda integrando suas alas
na exibicdo de seus desfiles temdticos.

Para se ter uma ideia mais abalizada dessa participacdo, o grdfico 1, organizado
por categoria de insercdo, sintetiza essas informagdes. Os nomes repetidos sGo decorrentes
de mudang¢a de escola dessas protagonistas, 0 que ocorreu com as porta-bandeiras,
porta-estandarte e pastoras. Certamente, essa lista ndo contempla todas as mulheres
brincantes dessas agremiagdes, o que se pode constatar nas fotos das Alas que marcam a
presenca significativa de mulheres nos desfiles de rua (SILVA; BRAIA, 2000)."”

Grdfico 1 - Tipo de insercdo das mulheres negras nas agremiagdes carnavalescas

1%

Fontes: EVOLUCAO/SP (1933); Silva e Braia (2000); Simson (2007); Faro e Simson (1981 e
1982) e Simson (1980).

¢ Os nomes das mulheres integrantes dos corddes e das escolas de samba, entre 1921 a 1967, sGo os seguintes:
Porta-bandeira: Maria Rosa - Baianas Teimosas; Maria Rosa (primeira porta-bandeira da escola Lavapés) — Escola
de Samba Lavapés; Joana (19 porta-bandeira da Nené), Preta, Maria Inés Camargo, Simone Sampaio — Escola de
Samba Nené da Vila Mdtilde - Zona Leste; Porta-estandarte: Dona Eugénia (19 porta-estandarte da Nené);
Dona Iracema (porta-estandarte do Corddo Vai Vai crido em 1930 — do Bexiga); Dirigentes: Maria Ondina
(Presidente) — Baianas Teimosas — corddo fundado em 1932 — Bairro da Liberdade; Deolinda Madre — Escola de
samba Lavapés, fundada em 1936 - Bairro do Glicério; Benedicta Carvalhaes, Sebastiana Barreto, Dona Cecilia
— Cordéo Campos Elyseos, fundado em 1919 — Barra Funda; Laurinete Nazaré da Silva Campos (Guga) - Escola
de Samba Morro da Casa Verde. (Assumiu a presidéncia apés a morte de Sr. Zezinho); Fundadoras: Maria Rosa,
Maria Ondina - Baianas Teimosas; Deolinda Madre — Lavapés; Geraldina Alves da Silva — Escola de Samba Nené da
Vila Matilde; Integrantes: Maria Rosa, Maria Ondina, Deolinda Madre, Zaira, Cida, Joana, Preta, Maria Inés
Camargo (pastora), Simone Sampaio, Dona Antonia, Tia Zefa, Antonieta (m&e de Sr. Zezinho), Dona Sebastiana
(pastora), Dona Sinhd, Dona Odete, Dona Iracema, Risoleta, Alzira, Benedicta Carvalhaes, Sebastiana de Oliveira,
Dona Olimpia, Laurinete Nazaré da Silva Campos, Dona Cecilia. Foram consultadas as seguintes fontes: EVOLUCAQ/
SP (13/05/1933, p. 12); Alberto Alves SILVA, Ana BRAIA (2000); Simson (2007, p. 179-184); Faro e Simson (1982).
17 Estas fotos fazem parte dos arquivos pessoais de Seu Nené e algumas delas foram publicadas em seu livio
de memorias.
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Nos depoimentos de alguns sambistas, homens e mulheres, registrados no Museu da
Imagem e do Som de S&o Paulo, apareceram informacdes sobre o funcionamento de
algumas dessas agremiacoes e o papel das mulheres em seu interior. O depoimento de
Deolinda Madre, conhecida por Madrinha Eunice, esclareceu vdrios aspectos dos carnavais
da comunidade negra. Nascida em Piracicaba por volta de 1911, estudou até o 4° ano
primdrio e frequentou em S&o Paulo os espagos por onde transitavam as criangas negras,
na inféncia e na juventude. No “carnaval s6 comegou a participar depois de casada”
(Silvio Ferreira FARO e Simson, 1982), com Francisco Papaq, rapaz branco, filho de italiano e
pai de seus seis filhos. Apds assistir, juntamente com Papa, em 1935, ao carnaval na Praca
Onze, no Rio de Janeiro, resolveu criar, em 1936, a Escola de Samba Lavapés, que desfilou
pela primeira vez em 1937 com cerca de frinta pessoas. A Escola, de cor vermelho e branco,
teve como “[...] fundadores (a prépria Dona Deolinda Madre ou Madrinha Eunice), José
Madre (irmdo), Francisco Papa (marido), uma moga branca que saia de porta-estandarte e
Maria Rosa (do Corddo Baianas Teimosas), a porta-bandeira” (FARO e SIMSON, 1982). Desde
sua criacdo a escola foi dirigida pela protagonista “Madrinha Eunice”, recebendo reforgo
de outras mulheres em 1939, com a incorporacdo do Corddo Baianas Teimosas, que se
dedicava ao samba.

Ao falar sobre a participacdo feminina na escola, esclareceu “Madrinha Eunice” o
seguinte:

“[...] quando a Lavapés saiu j& tinham mulheres e criangas nos desfiles. NGo era s6
masculino. As “Baianas Teimosas” se integram a Lavapés em 1939. Antes era dificil a
participacdo das mulheres porque havia muitas brigas entre os corddes. A entrada da
mulher ndo foi um problema. Porque depois de entrar era tudo igual. Nao havia problema
das roupas ousadas” (FARO e SIMSON, 1982).

Atrajetéria das mulheres, nos corddes e nas escolas de samba, cabe lembrar, seguiu
o ritmo das mudangas na sociedade brasileira que, paulatinamente, envolveu a aceitagdo
dos negros, com suas expressoes culturais especificas. Aos poucos, as batucadas foram
incorporadas no cotidiano do pais e, com elas, os seus criadores, com seus ritmos, dangas
e musica.

O relato de Seu Nené sobre o ato fundador e o primeiro desfile da Escola de Samba
Nené da Vila Matilde evidenciou a participacéo de poucas mulheres. Geraldina, irma
daquele protagonista, integrou o grupo dos treze que criou a escola.'® Mas, apareceram
outras trés mulheres na foto'® do primeiro desfile, ocorrido em 1949.

'8 Os fundadores da “Nené”, segundo o seu Presidente, Alberto Alves da Silva, seu Nené, foram as seguintes
pessoas: “Eramos 13 — eu, Toquio, Juvenal, Balduino, José Brito Laurindo, Didi, Getulio, Julido, Expedito, Livino,
Benedito Justino, minha irmd Geraldina e o Manolo - cinco pretinhos e o resto todos brancos, mas tudo
branco bom de samba” (SILVA; BRAIA, 2000, p. 48).

' Os componentes da nova agremiagdo, mogas e rapazes registrados na foto (pertencente ao Seu Nené)
eram muitos jovens. Vestiam trajes com objetivos caricatos indicando o fravestimento (Viadimir PROPP, 1992)
para provocar o riso. Os rapazes portavam camisas listradas e chapéus; e as mocgas, trés delas, as roupas
eram brancas e, na cabecga, usavam uma espécie de quepe. Segundo depoimentos, eram fantasias de
marinheiros/as, vestimentas preferidas pelos pdndegos do periodo. A inversdo ocorre entre as mogas e
também entre os rapazes. Dois deles exibem chapéus femininos. Avaliando a foto em si, vé-se que foi posada
e desvelou a infengdo do grupo em gravar a “meméria de si” para a posteridade. O nome do fotégrafo
perdeu-se no tempo, caindo a foto no total anonimato juntamente com o autor, 0 que impossibilitou
identificd-lo — como sugerem os estudiosos do assunto, a exemplo de Boris KOSSOY (2000), entre outros.
Cabe lembrar que o debate sobre a fotografia e seus significados € amplo. Alguns autores sdo referéncias,
a exemplo de Martine JOLY (1996), em Infrodug@o a andlise da imagem, entre outros que trazem aporte
importante para pensar os significados das imagens em movimento ou fixas.
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(O Seu Nené afirma que o primeiro desfile da Nené, em 1949, foi informal e dele participaram
umas 30 pessoas): S6 tinha trés mogas, a Zaira, a Cida e a Joana (a Joana como porta-
bandeira) e o resto, todos batuqueiros. Uns vinte vinham tocando, o pessoal do Largo do
Peixe, e a Dona Inés de Camargo, que era do clube 21 de Abiril, vinha no meio, cantando,
foi a primeira pastora da escola. Formdvamos uma Unica ala. Era um samba bom, mas
ndo tinhamos nada. Era sé festa, brincadeira e alegria (SILVA; BRAIA, 2000, p. 55).

Acompanhando os depoimentos dos carnavalescos, homens e mulheres, percebeu-
se que as mulheres tinham presenca significativa nos cordoes e nas escolas de samba.
Mesmo assim, elas ndo detiveram a centralidade de suas decisées, mas, em alguns casos,
foram cruciais para a fixagdo de seus integrantes, considerando dois fenébmenos: a
instalagcdo das agremiagoes em bairros muito préximos, o que dificultava a sua consolidacdo
pelo vai e vem dos filiados dessas escolas e associacdes, como relatou Madrinha Eunice;
e o deslocamento de associados para bairros distantes, gerando descontinuidade de
colaboragdo nos trabalhos da escola ou do corddo, fenédmeno que foi amenizado com a
criagdo, por algumas mulheres, de nucleos desses agrupamentos nos bairros nos quais
foram morar. Com isso, garantiram a formagdo de Alas, o trabalho de elaboragdo das
fantasias e os ensaios no préprio bairro. Essa alternativa descentralizada acomodou os
interesses, ficando nos momentos préximos ao carnaval a obrigacdo dos ensaios gerais na
sede da escola. Foi essa a opgdo do Vai Vai, conforme relatou Pé Rachado,? seu diretor,
que observou ser a estratégia descentralizada, sugerida pelas mulheres, a solugdo para
viabilizar a permanéncia de muitas delas em seus quadros.

No cotidiano dessas agremiagdes, as relacdes entre homens e mulheres nem sempre
foram harmoénicas. Se Madrinha Eunice avaliou positivamente essas relacdes, as pistas
sugerem a existéncia de disputas, de naturezas distintas, dificeis de serem esmiucadas
pela falta de elementos para avaliar sua extenséo e, também, sua incidéncia. Mas, as
manifestagcées de Seu Zezinho,?' do Camisas Verdes, sinalizaram nessa diregdo, bem como
as “desavencgas” mencionadas por Seu Nené, entre Dona Inés e Balduino, sobre as escolhas
das letras de samba que deveriam ser cantadas (isso em pleno desfile), indicando tensées
entre seus integrantes (SILVA; BRAIA, 2000, p. 57-58).

Independente desses aspectos, algumas mulheres foram mencionadas com muito
carinho por alguns carnavalescos, como Madrinha Eunice, Tia Zefa, sugerindo o papel
agregador dessas protagonistas no dmbito do grupo que ultrapassava os limites dos festejos
carnavalescos.

Além das questdes apontadas, seria possivel tragar outra trajetéria para as mulheres
afrodescendentes nesses festejos?

De protagonistas a coadjuvantes nos desfiles?

Essas questdes sGo desafiantes e, certamente, ndo serdo respondidas a contento
pela falta de informagdes. Sabe-se que o perfil dessas agremiacdes — corddes e escolas de

N

samba — era masculino. A medida que as escolas de samba iam se estruturando, as

2 Sebastido do Amaral era conhecido pelo apelido de Pé Rachado. Ele foi diretor de bateria do Corddo Vai
Vai por vdrios anos (SIMSON, 1981).

21 Musico que dirigiu o conjunto Aguias da Meia Noite — que acompanhava cantores famosos, como Angela
Maria e Silvio Caldas nas radios paulistas. O grupo ndo conseguiu tocar suas musicas nas radios, por
preconceito. Relata Seu Zezinho, em depoimento no Museu da Imagem e do Som/SP, que os integrantes do
grupo recebiam quantias insignificantes como musicos. Por isso, eram obrigados a trabalhar em outras
atividades bracais para garantir o seu sustento e de suas familias. Além de musico e compositor, Seu Zezinho
foi dirigente do Corddo Camisas Verdes e Branco. Criou posteriormente a Escola de Samba Morro da Casa
Verde (em 06/04/1962 — Dissidéncia da Unidos do Morro da Casa Verde).
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mulheres cada vez mais eram afastadas de suas decisdes, em que pese ocupar as posicoes
de maior proje¢cdo nesses eventos. Eram elas quem portava o estandarte da agremiacdo e,
posteriormente, tornaram-se porta-bandeira, formaram as Alas que se tornaram referéncia
nos desfiles, notadamente a Ala das baianas — que era intimamente associada ds “mades
de santo”, das religides afro-brasileiras.?? Aos poucos, as passistas tfambém ganharam
projecdo nos desfiles e tornaram-se figuras de destaque no desenrolar dos enredos.

Pelos registros fotogrdficos destacaram-se, além dos figurantes, a bateria, a ala das
pastoras e as personagens principais que carregavam a bandeira e o estandarte da
agremiacdo. Algumas dessas mulheres foram fotografadas e seus nomes lembrados, mesmo
que incompletos. As demais continuardo na categoria de figurantes anénimas, embora
tenham sido de fundamental importdncia para o acontecer carnavalesco.

O protagonismo dessas personagens centrais foi realcado e se manifestou de forma
diferenciada nas conjunturas. Alguns indicios deixaram antever alteracdes no perfil das
porta-estandartes dos anos 1950 e 1960 e das porta-bandeiras dos anos posteriores. O
diferencial projetou-se na beleza dessas mulheres e no glamour das fantasias que se
destacavam do conjunto do vestudrio, pela busca de diferenciagdo em relagdo aos demais
integrantes da escola. Portar o estandarte ou a bandeira da agremiagéo ndo era definido
somente pela beleza dessa mulher, mas certamente também se inscrevia nas relagdes e
nas redes de sociabilidade que perpassavam o grupo e, sobretudo, nos conhecimentos
técnicos no dominio da danca e destreza para sua exibicdo. O livro de meméria de Seu
Nené mostra o casal de porta-bandeira e mestre-sala desfilando, em 1952, quando essas
personagens ndo eram usuais.* A porta-bandeira era uma jovem de nome Odete que,
certamente, se singularizou no dmbito do grupo, conduzindo a bandeira, um dos semidforos?
da Escola, em seus desfiles. Esses simbolos serviam de referéncia aos seus integrantes ao se
constituirem em elemento de ligagdo entre o visivel e o invisivel, materializando os seus
valores e aspiragdes e, em decorréncia, garantiam a coesdo do grupo.

Na década seguinte, Dona Eugénia era a primeira porta-estandarte (SILVA; BRAIA,
2000, p. 48), num periodo em que as exibicdes da Nené j& eram pautadas por samba-
enredo, indicando maior estruturagdo dessa escola.Nos depoimentos memorialisticos essas
informacdes apareceram naturalizadas e sdo ditas sem muito destaque, a exemplo de Seu
Nené quando informou que uma das integrantes da Escola era “amadora”, mas ndo
esclareceu qual era sua fungdo nas exibicoes da escola. A “Ala das Pastoras” era responsdvel
pela evolucdo do tema durante os desfiles e parece ser antecessora da “Ala das baianas”.

22 Ao narrar a trajetéria da Escola Lavapés e de outros agrupamentos, Madrinha Eunice (Deolinda Madre),
respondendo da questdo dos entrevistadores sobre a protecdo aos folguedos, dos deuses afro — Umbanda,
Candombilé - diz que era “aquibandista”. E esclarece: “[...] nunca utilizei as forgas da aquibanda. E da seita
dos diabinhos. Ndo pede nada. Tudo que tem pedido para eles (deuses da aquibanda [tem sido atendidal]).
Os diabos ndo fazem nada de graca. Todas as escolas fazem os pedidos aos seus deuses e fazem suas
homenagens” (MADRE, In FARO e SIMSON, 1982).

23 No livro citado existe uma foto de porta-bandeira e mestre-sala desfilando nas ruas (In: SILVA; BRAIA, 2000,
p. 110).

24 Diz seu Nené que a Escola de Samba Lavapés (criada em 1936) nas décadas de 30 e 40 j& “desfilava com
baianas, passistas, j& tinha uma boa bateria, estandarte e balizas. Eles eram terriveis! Nao tinha mestre-sala nem
porta-bandeirq, isso surgiu depois, mas tinha porta-estandarte, tinha estilo e foi uma grande escola de samba”
(SILVA; BRAIA, 2000, p. 20). A escola foi referéncia para os demais agrupamentos que surgiram posteriormente.
A prépria Madrinha Eunice (Deolinda Madre) informa que o seu primeiro desfile, em 1937, ocorrido no Brds, era
composto por apenas de 36 pessoas, sendo a passeata composta por “um grupo de baianas, porta-estandarte
e sambistas que iam a frente da Escola” (MADRE, In FARO e SIMSON, 1982 - Fita 112-24).

25 O semioforo, segundo Krzysztof POMIAN (1984), € um signo que vai a frente, no caso, o estandarte e a
bandeira, indicando ao agrupamento que integra aquela agremia¢do o caminho a seguir e, por isso, serve
de referéncia ao grupo.
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Dionizio Barboza fez referéncia a criagdo dessa Ala que inaugurou a insercdo € o primeiro
desfile de mulheres no Corddo Camisas Verdes e Branco, em 1921, assumindo as jovens as
duas funcoes: de cantoras e de dangarinas, responsdveis pelas encenagdes dos enredos
ou temas durante as passeatas carnavalescas. Essa Ala prevaleceu por longo tempo nos
corddes e foi incorporada pelas escolas de samba. Dona Sebastiana, por exemplo, contou
que “ela também era amadora. Cantava no corddo [Camisas Verdes e Branco], junto com
outras mulheres, inclusive Dona Antonieta, md@e do Sr. Zezinho” (OLIVEIRA, In SIMSON, 1980).

Além das mulheres que levavam os semidforos da escola (o estandarte e a bandeira),
outro grupo de projecdo era o das “amadoras”, que cantava nas performances dos cordoes
e das escolas de samba. Elas eram as vozes da agremiagdo (corddo, escola) como informou
Dona Sebastiana de Oliveira.?® Inicialmente a protagonista foi amadora no “Camisas
Verdes”. Posteriormente passou a integrar a diretoria do bloco Campos Elyseos. Em sua
narrativa, ela cantou vdrias musicas do “Camisas Verdes” (marchinhas sambadas)
acompanhada de Seu Zezinho, dirigente do referido corddo e musico conhecido, do meio
artistico, por ter criado e ser figura principal do conjunto Aguics da Meia Noite. Dona
Sebastiana disse que “sempre gostou de cantar” e fez isso nos desfiles da Nené da Vila
Matilde de 1967.2 Os memorialistas, entretanto, ndo faziam distingdo entre as “amadoras”
e as “pastoras”, referindo-se indistintamente as mesmas. Sabe-se, entretanto, que, nessas
festividades, tanto as amadoras quanto as pastoras cantavam durante as apresentacoes
nas ruas.

Integrar esses destaques ndo significava ocupar uma posicdo que rivalizasse com
aquelas ligadas aos cargos de maior projecdo dentro do corddo e da escola. Percebe-se,
pelos dados recuperados na pesquisa, que a estruturagdo e consolidagdo das escolas ndo
significaram a ampliacdo da presenca das mulheres nos cargos de direcdo dessas
agremiacdes, embora muitas delas tenham sido fundamentais para o andamento da
agremiacdo, agindo nos bastidores para garantir o seu sucesso, a exemplo de tia Zefa (que
também desfilava), no Camisas Verde e Branco, Geraldina (irma de Seu Nené) e Maria Tereza
(mulher de Seu Nené), da Nené da Vila Matilde. Maria Tereza e Geraldina foram incansdveis
colaboradoras da Escola durante toda a vida. Segundo Seu Nené, elas “nunca puseram
uma fantasia, mas ajudaram em tudo. Organizavam, disciplinavam, tomavam conta” (SILVA;
BRAIA, 2000, p. 80). Maria Tereza participou de suas decisdes e foi a coordenadora do frabalho
de preparacdo da Ala das Baianas. Diz Seu Nené: “se hoje estamos num caminho bom,
devemos muito a Maria Tereza” (SILVA; BRAIA, 2000, p. 80) que assumiu, junto com Geralding,
todos os detalhes que envolviam o trabalho de preparagdo da escola para suas exibicoes
durante os folguedos de Momo (SILVA; BRAIA, 2000, p. 75-80), em Sao Paulo ou em outros
lugares.

Os indicios sugerem que a trajetdria de subordinagdo dessas mulheres ndo se alterou
se comparada ao espectro evidenciado nas primeiras iniciativas de décadas anteriores,
prevalecendo pelo menos até 1967 o predominio dos dirigentes do sexo masculino d frente
dessas agremiagodes. A excecdo foi a Lavapés, que continuou sob o comando de uma
mulher. Esse quadro somente alterou-se em situagcdes excepcionais, como ocorreu com a
Escola de Samba Morro da Casa Verde. Criada em 1962 e dirigida pelo Sr. Zezinho de
Nazareth que, apés sua morte, teve Laurinete Nazaré da Silva Campos (Guga), sua filha,
como sua sucessora na direcdo da escola.

2 Dona Sebastiana de Oliveira era “amadora”. Em seu depoimento, ela canta vdrias musicas. Informa que era
de Santos e que os seus familiares trabalhavam nas Docas (OLIVEIRA, In SIMSON, 1980).
27 Em algumas fotos as mogas foram chamadas de passistas.
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As relagdées homem/mulher nos dominios subterrGneos do
grupo, o que dizer?

Muito além desse mapeamento sobre as performances das mulheres afrodescendentes
no aludido processo, podem ser detectadas outras dimensoes referentes as relacées homem/
mulher dentro do grupo. A historiografia apenas mencionou rapidamente o assunto, como
fizeram Olga von Simson, em texto citado anteriormente sobre as mulheres negras de Sdo
Paulo, Ménica VELLOSO (1990) e Carla PORTO (2008), que abordaram questoes referentes s
mulheres negras no Rio de Janeiro. Elas admitem as dificuldades dessas relacdes que eram
marcadas pelo autoritarismo explicito (violéncia fisica, assassinatos etc.) e velado que se
manifestava no convivio entre os homens negros e suas mulheres. Isso significa que eram
reproduzidos os mesmos valores presentes na sociedade brasileira no tratamento consagrado
as mulheres, apesar de se detectar especificidades e valores préprios, atinentes & subcultura
do grupo que se expressavam, entre outros aspectos, na aceitagcdo das unides matrimoniais
informais, com recorrentes separagcdes e novos arranjos afetivos frequentemente marcados
por conflitos exacerbados, como demonstra Carla Porto em sua pesquisa (PORTO, 2008).

O encaminhamento dessa discussdo sinaliza para a necessidade de recuperar
qual era o comportamento esperado pelas liderancas negras em relagdo as mulheres do
grupo. Alguns indicios podem ser detectados na imprensa negra que, na década de 1930,
definia um “padrdo elegante” para suas condutas que envolvia ndo se embriagar, ndo
brigar e fazer arruagas publicamente, isso em qualquer situagdo. Mas essas exigéncias
ndo eram feitas aos homens, o que denota uma postura machista e cerceadora dos passos
e condutas dessas mulheres.

Se o0s passos dos homens eram livres, vale acompanhar o comportamento desses
sujeitos nas relagcdes com as mulheres, no dia a dia das agremiagdes. Alguns indicios
apontam para convivios marcados por desigualdades, claramente sexistas, embora, na
percepcdo de Madrinha Eunice, uma de suas lideres, essas relagoes fossem tranquilas. Em
sua compreensdo, se ndo havia censuras ao vestudrio feminino ou mesmo impedimentos
para sua insercdo nas agremiacdes, as barreiras sexistas estariam eliminadas.

Mas, os espacos ocupados pelas mulheres no interior dessas agremiagcdes eram
reduzidos e subalternos ao poder masculino,? considerando que os critérios para elas
galgarem as posicoes de destaque ndo eram claros. Sabe-se que certos atributos, como
saber dancar e cantar, eram esperados para ser porta-bandeira, porta-estandarte ou
passistas, como esclareceu Seu Nené. Nesse sentido, as selecdes dessas protagonistas ndo
estavam vinculadas, apenas, as relagdes familiares e de amizade dentro do grupo. Isso
ndo eliminava a existéncia de outros mecanismos subjetivos para garantir a tomada de
decisoes para essas escolhas. Seu Nené admitiu a existéncia de jogo de sedugdo (entre as
candidatas e quem detinha o poder de decisdo, no caso, o Presidente), no momento das
indicacdes ao posto de rainha, considerado o dpice de projecdo nos desfiles das
agremiagoes. Insistiu, contudo, que essa ndo era sua conduta tragando o seu perfil e o de
Paulistinha, compositor da Nené&, que definiu como um homem conquistador, contrapondo
ao proprio comportamento para reafirmar a lisura de suas decisdes.? Essas estratégias
avalizam uma postura sexista nas relagées homem/mulher reafirmando o machismo de
género. Ou seja, da mesma forma que os homens usam o seu poder para ampliar suas

28 Nas falas dos dirigentes dessas agremiagoes, a exemplo de SebastiGo Amaral (Pé Rachado) e Seu Nené,
existem essas queixas sobre o abandono de muitas mulheres folionas dos desfiles carnavalescos apds o
casamento.

29 Enfatiza Seu Nené que sempre fora fiel a Maria Tereza.
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conquistas amorosas, as mulheres acionavam seus encantos como moeda de troca em seu
beneficio, mesmo que a custa de “favores” sexuais.

Ainda sobre a sensualidade da mulher negra, merecem reflexdo os requebros e
gingados de corpos, expostos em suas exibicdes. Esses bailados do samba foram vistos
como formas de expressdo libidinosas em diversas representacdes ao longo do tempo; e
foram motivos de perturbacdo e censura de vigjantes estrangeiros que os qualificaram de
exibicbes “lascivias”, “dancas obscenas” e “animalescas”, como analisou Rachel Soihet
(MATOS; SOIHET, 2003, p. 180-181), que enfatizou a longa trajetdria de recriminacdes que
foram além desses protagonistas. Relembrou a autora que nos séculos XIX e passagem
para o XX, as recriminages foram de médicos e religiosos que seguiam a mesma perspectiva
de seus antecessores. Somente na década de 20 esses requebros e gingados foram vistos
como parte integrante da cultura brasileira.

A par da mudanga de perspectiva na avaliagdo dessas expressées corporeas, no
processo de ritualizacdo dos sambas-enredo essa sensualidade reduziu-se a alguns
integrantes nomeados de passistas, como se verifica nas fotografias dos desfiles das escolas
de samba paulistanas no periodo analisado, nas quais apareceram homens e mulheres
que exibiam passos de danga, seguindo o ritmo do batuque. Os indicios sugerem que
houve certo esgarcamento dessa “sensualidade” no decurso do processo de
institucionalizacdo do samba produzido pelas escolas para os desfiles de carnaval, nGo
porque fosse uma critica a apropriagdo sexual da mulher negra que se perpetuou ao longo
dos séculos (antes resultante de sua escravizagdo e, nos tempos atuais, atualizado pelo
machismo) — perspectiva recorrentemente reafirmada, como esclarece Danubia de Andrade
FERNANDES (2016) em texto sobre a trajetéria do feminismo negro nos EUA e no Brasil.

Cabe observar, entretanto, que no periodo analisado nesse estudo as agremiagoes
ndo apresentavam uma estrutura complexa para exibicdo dos desfiles e ainda ndo eram
formadas por vdrias alas. Com a nova estruturagcdo dos desfiles, apds 1968, ocorreu a
abolicdo dos/das balizas, personagens interpretados por homens e mulheres que vinham
a frente desses agrupamentos carnavalescos, fossem eles corddes ou escolas de samba.
Em seu lugar, as passistas ganharam projecdo, bem como a bateria, que passou a ser
considerada o “coracdo” da escola.

Consideragdes finais

Nas narrativas dos dirigentes dessas agremiacodes, a insergdo das mulheres negras
na organizagdo e nos destinos de muitos corddes e escolas de samba foi limitada,
inicialmente, pela presengca de homens briguentos durante suas exibicoes. Na década de
1930, para Madrinha Eunice, ndo havia impedimento para a inser¢cdo dessas folionas, o
que ndo garantia igualdade entre os sexos. Essas explicagcdées ndo abrangem outras
questdes subjacentes as relagdes entre homens € mulheres negras como 0 machismo e
preconceitos. Mesmo assim, as mulheres projetaram-se nas frestas desses discursos. Foram
consideradas o suporte importante para a montagem e realizagé&o desses festejos, exibindo-
se como porta-estandarte, balizas, amadoras ou porta-bandeira. Aqui e acold, uma senhora
foi lembrada pelo papel fundamental exercido na agremiagdo, até quando ndo desfilava,
como foi 0 caso de Maria Tereza, mulher de seu Nené. A projecdo de Madrinha Eunice — que
organizou e dirigiu a Escola de Samba Lavapés e seu time de futebol desde sua origem —
é excepcional, diferentemente das demais brincantes; algumas delas, embora inseridas
nas atividades carnavalescas, ficaram andénimas, como aquelas que costuravam as
fantasias e as que cozinhavam para os integrantes da escola durante a preparacdo dos
desfiles e para arrecadar recursos para a agremiacao.
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Assim, pode-se afirmar que a forma como as agremiacoes se apresentaram no seu
dia a dia, indicaram que as relacdes entre os sexos eram marcadas por hierarquias e
diferencas que estavam evidentes na divisdo de tarefas de acordo com os conhecimentos
“naturais” de parte a parte. Aos homens cabiam os elementos de criagdo voltados & musica
e ao batuque e a estruturagcdo administrativa da agremiagdo requerida para realizagdo
do evento, por serem eles, supostamente, os detentores dos saberes e conhecimentos nesse
campo. As mulheres negras cabiam a execucdo de certas tarefas que envolviam a
modelagem e a confec¢cdo das fantasias, a danca e o canto, considerados apropriados
ao sexo feminino, além de cozinhar e cuidar da prote¢cdo espiritual de toda a comunidade.
Enfim, a repeticdo dos papéis aceitos pela sociedade brasileira, que mantém as hierarquias
assentadas em valores ja consagrados — patriarcal € machista — para orientar as relagdes
entre homens e mulheres. Porém, ser dona de seu corpo e exibir-se mostrando a sua
sensualidade sob a cadéncia do ritmo e do batuque nédo seriam elementos de ruptura
nesse processo hierarquizado e de controle exercido por homens?
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Black Women in Sao Paulo Carnivals: Who Are They? (1921-1967)

Abstract: The analysis regarding the participation of black women in carnival celebrations falls
within well beyond the group’s interests, considering that these festivities’ paradigms and gender
and women'’s issues cross the subject, inscribing the agenda in transnational reflections involving
protagonists of different spectra. In this text, the main infention is fo articulate these fields, without
losing sight of the specifics related to Afro-descendant revellers and their mishaps, which manifest
themselves immediately in the limifations of memorial records and historiography that transversally
explore their role in these Sao Paulo unmistakable carnival frolics. In this sense, it is possible to
see a sexist and selective reading of records of these appearances and, at the same time, it has
a fragmented memory of this appearance that little has changed over the years. This route will be
monitored between years 1921, the start date of black women appearance in a “carnival cord”,
and 1967, the closing date of SGo Paulo “unofficial” carnivals. Therefore, who are the black
women who were identified and worthy of this protagonism?
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