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Resumo

Este artigo tem por objetivo discutir o potencial das narrativas no ensino de historia,
destacando a narrativa historica em sala de aula e seu didlogo com a narrativa literaria.
Seguimos os pressupostos de Withe (2001) sobre a relacdo entre a narrativa historica e o
discurso literario, e Veyne (2008), ao descrever a Histdria como uma narrativa de eventos.
Utilizam-se os principios do método etnografico como a observacdo, a descrigdo e a andlise,
seguindo uma visdo ampliada da narrativa, destacando seu potencial no ensino de histdria.
Analisa-se, a partir da tipologia apresentada por Cardoso (2001), a narrativa oral de uma aula
de Historia sobre a Primeira Guerra Mundial, produzida por uma professora para uma turma
de terceiro ano do Ensino Médio, descrevendo seu enredo, 0 modo como se trabalhou com as
personagens, 0 tempo e 0 espacgo, 0 posicionamento do narrador e seu foco narrativo,
procurando identificar que concep¢des de Histdria se revelam na narrativa e identificando
como a estrutura e a funcdo desses elementos permite a disseminacao da cultura cientifica e a

contextualizagc@o necessaria a interpretacao da histdria para fins didaticos.
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1 INTRODUCAO

A literatura mais recente sobre curriculos aponta uma tendéncia de se incluir e valorizar
0 uso de narrativas como recurso didatico em sala de aula, ndo apenas nas aulas de linguas.
As narrativas deixam de ter um papel secundario como, por exemplo, o de variar a rotina do
trabalho em sala de aula, e se constituem em eixos estruturadores de programas curriculares,
favorecendo a apresentacdo de contetdos cientificos num contexto social, histérico e cultural
especifico.

No Brasil, o caminho apontado pelos Pardmetros Curriculares Nacionais/Ensino Médio
(PCN/EM) e pelas Diretrizes Curriculares apontam para a valorizacdo e resgate da
importancia ndo apenas da linguagem mas, também, da interdisciplinaridade e da
contextualizagdo dos contelldos como principios pedagdgicos estruturadores do curriculo. Um
dos veiculos que permitem esse dialogo entre os varios contetdos por meio da linguagem,
sem davida, é a narrativa, por seu potencial para organizar a apresentacdo dos conteldos,
facilitar a memorizacdo e a compreensdo, e aumentar o interesse dos alunos, para citar alguns
exemplos.

Neste trabalho analisamos, portanto, o potencial das narrativas no ensino de historia,
considerando seu papel estruturante no desenvolvimento de atividades de ensino em sala de
aula, bem como seu carater de materializacdo do discurso cientifico escolar.

Para tanto, em acordo com a tipologia apresentada por Jodo Batista Cardoso (2001)
faremos a descrigdo e analise de uma narrativa especifica, destacando seu enredo, 0 modo
como se trabalhou com as personagens, 0 tempo e 0 espacgo, 0 posicionamento do narrador e
seu foco narrativo, reconhecendo que uma narrativa compde-se de uma sequéncia cronoldgica
de eventos, acontecimentos que envolvem personagens ou atores (seres humanos ou néo),

reais ou imaginarios.
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Tomamos como referéncia para a analise uma narrativa sobre a Primeira Guerra
Mundial produzida pela professora Marta* para uma turma de terceiro ano do Ensino Médio,
no dia 13 de maio de 2010, na Escola de Ensino Médio Franklin Tévora, localizada no
municipio de Itapitna-CE. A professora, com oito anos de experiéncia na época, é graduada e
especialista em Historia pela Faculdade de Educacdo, Ciéncias e Letras do Sertdo Central
(FECLESC).

No didlogo entre a Historia e a Literatura levaremos em conta a contribui¢do do
historiador Hayden White (2001), estudioso da relacdo entre a narrativa historica e o discurso
literario, e Paul Veyne (2008), que descreve a Historia como, acima de qualquer coisa, uma
narrativa de eventos, aos quais cabe ao historiador atribuir sentido, selecionar, simplificar e
organizar.

Partimos para a analise indagando os seguintes pontos: quais concepc¢des de Historia se
revelam na narrativa da professora Marta; se ela constroi essa narrativa problematizando-a ou
tomando-a como mera sucessdo de fatos; se ha nessa construcdo elementos tematizados pela
teoria literaria e, principalmente, de que modo a professora trabalha com os elementos
comuns as narrativas.

A andlise seguira a ordem exposta por Cardoso (2001) quando nos apresenta oS
elementos que, geralmente, compdem as narrativas, sejam eles de cunho literario ou histérico:

o enredo, as personagens, o tempo, o espaco, o narrador e o foco narrativo.

2 O ENREDO

Segundo Cardoso, o enredo € o conjunto de acontecimentos que se sucedem de forma
ordenada em uma histdria (p. 35). Pode ser dividido em trés partes principais: a introducéo ou
0 inicio, o desenvolvimento ou 0 meio, e a conclusdo ou o fim da histéria. Sua estrutura é
determinada pela presenca de conflitos dentro da historia.

A introducéo € a parte do enredo que situa o publico. No caso da sala de aula, os alunos.
Nela se apresentam as personagens, 0S acontecimentos centrais e o palco da historia a ser
narrada, a fim de situar o ouvinte em relacdo ao tema abordado, que, no caso da narrativa aqui

analisada, é a Primeira Guerra Mundial.

4 . g s
O nome utilizado para a professora é ficticio.
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Na introducdo, Marta apresenta os personagens, o0 tempo e o espago da Guerra. ExpGe a
ideia de conflito entre varios paises, sobretudo quando destaca um dos pontos escritos no
quadro: “A questdo do conflito mundial, choque entre dois blocos de paises com diferentes
interesses”. Ela segue a logica de apresentar elementos conflitantes, para s6 entdo comecar a
desenvolver a narrativa através de assuntos encadeados, realmente reveladores do que sera
exposto.

A professora comeca a desenvolver seu enredo contextualizando em qual ambiente 0s
eventos a serem narrados serdo desenvolvidos, assim como o tempo no qual se situard a
historia, fazendo a exposicdo de alguns pontos, eleitos por ela como relevantes para aquele
momento. Fala um pouco da Europa do inicio do século XX, esclarecendo melhor quais

assuntos serdo abordados a partir do tema para ela proposto pelo curriculo da escola.

Vamos imaginar o seguinte: até 1914, toda Europa era considerada o ambiente mais
favordvel para a questédo do lucro, rigueza, poder. Nos tinhamos a Inglaterra, tinhamos
também a Alemanha e a Franga, diversos paises estavam a frente no que se refere ao
poder econdmico. E a questdo vinha também no sentido das coldnias, por exemplo, a
Inglaterra tinha colénias.

Apenas aqui, contextualizando, sobretudo econdmica e politicamente, a Europa do
inicio do século XX, situando as ac¢des, mais claramente, no tempo e no espaco, é que a
professora apresenta a personagem que se configurard como a protagonista de sua narrativa: a
Alemanha. Para chamar a atencdo a esta, ela se reporta, inicialmente, a um periodo posterior,
a Il Guerra Mundial, assim como a personagens e eventos impactantes desta, como o ditador
nazista Adolf Hitler.

Fazendo aluséo a situacdo econdmica europeia, em especial da Alemanha, nitidamente
tenta-se justificar o conflito-mor apelando para a situacdo de paises que se tornaram
“independentes tardiamente”, ndo possuindo colénias em um ambiente que, segundo a
professora, era o “mais favoravel para a questdo do lucro, riqueza, poder...”. E, ainda, nessa
contextualizacdo e apresentacdo do ambiente que serdo expostas, nominalmente, as
personagens principais do conflito: a Franca e a Inglaterra, poténcias que tinham col6nias, e a
Alemanha, poténcia que ndo as tinham.

Sdo desenvolvidos, a partir de pontos expostos no quadro, os conflitos que dardo

sentido e direcionamento a narrativa, sendo o primeiro a “Corrida armamentista”. Segundo a
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professora, 0s paises europeus comecaram a produzir armas em massa € a Alemanha teria se

destacado nesse quesito, ao produzir muito mais armas que as demais nagdes europeias:

O que seria isso? Diversos paises produzindo e produzindo em excesso armas, muitos
tipos de armas, de diversas formas: produzindo, importando, exportando. Isso entre as
grandes poténcias europeias. Nesse ponto a Alemanha se destaca, e a Alemanha que até
o momento era um pais que ndo tinha colonias, porque tinha se tornado um pais
independente tardiamente, comega a produzir mais rdpido do que as velhas poténcias
europeias, no caso, a Inglaterra.

Na exposicdo do proximo ponto, intitulado “A fagulha que precipitou a explosao”,
Marta expde a morte do principe herdeiro do império austro-hingaro, Francisco Ferdinando.
Com o intuito de salientar a importancia desse evento para o desenrolar do conflito armado,
assim como evidenciar o climax de um determinado contexto, qual seja, a situacdo inamistosa
em que se encontrava a Europa do inicio do século XX, desenvolve-se uma analogia (além

daquela do ponto) para o assassinato do herdeiro do Império Austro-Hlngaro:

Nds entramos aqui, em 1914, com o assassinato de Francisco Ferdinando, e eu cologuer
pra vocés: a fagulha que precipitou a explosdo. Nds podemos considerar Ferdinando, o
seguinte: por exemplo, vocés estdo em casa, acordam no meio da noite com muita sede.
Al vocés vdo Id no filtro ou na geladeira. Vocés estdo sonolentos, ndo estdo sentindo
ainda o corpo acordado. Vocés vdo vagando pela cozinha se batendo, as luzes estdo
fechadas. Nédo € isso? Vocés vdo apagar, vocés economizam energia [risos] Vocés
chegam Id no meio do caminho, ai var ld, ... Abre o filtro, né? Ou entdo pega dgua na
geladeira e sai. E vai descendo e vai descendo [gesto garrafa enchendo um copo].. e vocé
ndo se toca de que encheu o copo. Td enchendo, td enchendo, td enchendo... até que, de
repente, a dgua molha suas mdos, ai vocé se toca: Ah! Encheu... Ai vai e foma, mas depois
de jd ter sido feita aquela lamban¢a toda. Nos consideramos, gente, a questdo de
Francisco Ferdinando isso: a dltima gota no copo ddgua que jd estava transbordando. Ou
seja, toda a Europa estava fervilhando, fervilhando de confrontos... mas todos ficavam
resqguardados, esperando um momento que comegasse a luta. Entdo o que que acontece?
A morte de Ferdinando, que era o qué? Que era um arquidugue. Ele foi o qué? Foi a gota
ddgua. Ele foi a gota ddgua da guerra.

Aqui se remete ao cotidiano dos alunos, fazendo-se referéncia a um fato do dia-a-dia. A
professora se aproveita de “elementos familiares, (...) proximos a realidade dos discentes, que

sdo evocados para promover a aprendizagem da tematica em estudo” (CUNHA, 2005, p.
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231). Cria-se um enredo a parte, ficticio, com o intuito de dar a nogéo real do que significou o
assassinato de Francisco Ferdinando para o inicio da guerra.

A “gota d’agua” incorpora o papel do fato que é o assassinato; o “copo cheio”, a
situacdo de conflito vivenciada, sobretudo por questdes de cunho econdmico; o
transbordamento da &gua, o inicio do conflito; a madrugada evidencia o tempo, inicio do
século XX; o corredor da casa dos alunos, no meio da noite, a Europa que fervilha na luz
apagada.

Na sequéncia, preparando terreno para a questdo das trincheiras, ela muda o foco
narrativo para melhor conquistar a atencdo da turma e, desta vez, se coloca como um soldado
dentro das trincheiras, esperando os adversarios: “Meu Deus, eles estdo chegando, eles estdo
chegando!”. A professora usa aqui o que a teoria do discurso chama de “soliléquio™: o
narrador entra em um determinado personagem a fim de esclarecer algo que estd sendo
descrito. No caso, busca-se mostrar o possivel clima de tensdo psicoldgica que os soldados
viviam dentro das trincheiras, esperando a hora de um combate que nem sempre veio, 0 que
fazia com que muitos adoecessem, ou, como diz a professora, com base em termo sugerido
pelos alunos, ficassem “loucos”! Exclamacdo que, mais uma vez, evidencia a tentativa de
aproximagcéo da realidade, a partir de uma expressao informal dos seus alunos.

Marta continua sua exposicdo, destacando as aliancas feitas entre o0s paises europeus:
“Nds temos a Triplice Alianca e a Entente”. Dois grupos de personagens bem definidos, em
posicBes mais claramente opostas a partir desse ponto da narrativa. E aqui, também, que a
Alemanha desponta como uma espécie de vild da historia. E dada énfase a ideia de que ela
teria iniciado e seria a causadora de todo o imbroglio: “A questdo aqui, da alianga, ela
comecou por causa da Alemanha. A ideia de sempre produzir mais, de querer dominar, a ideia
de que podemos conquistar 0 espaco europeu... essa era a ideia que a Alemanha tinha e com
isso ela foi se envolvendo”.

Partindo dessa ideia de um projeto de dominio e conquista do espaco europeu pela
Alemanha, traz-se a tona, numa interrogacdo, a questdo do nacionalismo: “O que seria 0
nacionalismo?”. Para 0 bom entendimento do conceito, explora-se, novamente, a analogia, a

relacdo do passado com o presente, com algo préximo da realidade do publico ouvinte.

A linguagem, aqui, aparece de forma légica e concatenada. E o recurso utilizado no teatro ou nos romances: o
personagem, em face do leitor ou expectador, articula seus pensamentos em voz alta. O foco é sempre em
primeira pessoa.
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Alude-se, agora, a um evento que estava acontecendo no momento da aula: a
“convocacdo da selecdo brasileira” para a Copa do Mundo de 2010. Primeiramente, fazendo
um apelo para questdes de género, dizendo ndo importar mais a distingdo entre meninos ou
meninas para esse assunto, a professora pergunta se eles sabem o que se passava naquele
momento na televisdo, na qual todo o planeta estaria ligado. Eles, de prontiddo, respondem

que € a convocacdo. Ela, entdo, expde a seguinte ideia:

[...] na convocagdo da selegdo brasileira ninguém se pergunta que time vai, se é Palmeiras,
Corinthians, ndo: € a selegdo brasileira. Entdo, nesse momento, todo o pais se une. Dizem:
"Ah, eu quero ver quem sdo os jogadores que vdo defender a minha pdtria“. Ndo é assim?
Gente, isso dai se chama nacionalismo. Eo amor, o culto asua hagdo.

Com base na unido de torcedores de clubes de futebol rivais (Palmeiras e Corinthians)
em torno da “selecdo brasileira”, a professora constrdi a ideia de nacionalismo. No intuito de
evidenciar mais ainda esse momento, ja narrado com certa emocao, ela se coloca, junto a seus
alunos, no lugar de uma personagem: o torcedor que, independentemente da qualidade dos
jogadores de sua selecdo, cré, convictamente, na vitéria. Conclui, dando como exemplo a
Alemanha, dizendo que o nacionalismo esta ligado a certeza de que seu pais é o melhor e de
que se deve lutar por ele: “Tudo pra eles [os alemaes] era 0 qué? A ideia de ‘meu pais é
melhor’, ‘o meu povo € o mais preparado’, ‘n6s temos condi¢cdes de dominar o mundo’... Essa
era a ideia deles...”.

Na sequéncia de uma exposicdo rapida sobre os quatro anos de destruicdo e dos
milhares de mortos deixados pela guerra, a professora passa a questdo que intitula de “A
preparacdo da paz?”. Afirma que os termos em que a paz foi anunciada ndo condiziam com o
real significado desta, havendo, na verdade, uma imposicao de san¢des aos paises derrotados.

E nesse trecho da narrativa que entra em cena o possivel herdi da historia, os Estados
Unidos da América: “Eles é que foram decidir, pensar juntamente com o0s outros vencedores
qual seria a punicdo dos paises derrotados...”. Note-se o carater personalista que é dado aos
paises envolvidos no conflito: eles tém caracteristicas e sentimentos estritamente humanos:
“Neste primeiro momento surgiu a ideia de perdoar”.

Ha um conflito nas palavras de Marta quando, ao esclarecer o Tratado de Versalhes,
surge a afirmacdo de que este “humilhava” a Alemanha, contrapondo-se ao objetivo inicial, a
“paz”. Essa humilhacdo teria sido um dos motivos para a deflagracdo da Segunda Guerra

Mundial: ndo podendo mais produzir armas e sendo governada por forcas externas, a

Revista Reflexdo e Acdo, Santa Cruz do Sul v. 23, n. 3, p. 338-355, Set/Dez. 2015.

http://online.unisc.br/seer/index.php/reflex/index



345
AMORIM, G. F; RABELO, M. Z. G.; RODRIGUEZ, J. A.

Alemanha, rancorosa, levara o mundo europeu a um segundo conflito de proporcdes
mundiais.

E com a entrada dos Estados Unidos no conflito que a professora destaca o Gltimo ponto
a ser tratado na aula, “O fim da era europeia”. Neste, claramente, figura o grande heroi da
historia. Em tons positivistas, nos quais as grandes personagens decidem os rumos da historia,
releva-se a acdo do pais de forma a deixar na sombra os paises envolvidos diretamente nos
quatro anos de guerra: “(...) os Estados Unidos da Ameérica, que chegou todo forte, conseguiu
derrotar a Alemanha e os paises da Triplice Alianca”. Desbancando o poderio europeu, 0S

EUA saem do conflito como a grande poténcia mundial.

3 O TEMPO

Todo enredo evolui no tempo e no espaco. E na camada temporal que o0s
acontecimentos sao organizados de forma a se tornarem compreensiveis: “Os eventos sao
marcados por estados que se transformam sucessivamente. [...] Tal transformacao ocorre na
camada temporal” (CARDOSO, 2001, p. 35). Para Cardoso, no decorrer do tempo ha sempre
a transformacdo do acontecimento principal (nesse caso, a Primeira Guerra Mundial), na
medida em gue acontecimentos periféricos sdo concluidos e, na sequéncia, outros se iniciam.

Observa-se esse aspecto quando a professora Marta apresenta fatos e discute conceitos
no decorrer de sua narrativa. Isso ocorre, por exemplo, quando ela fala da desigualdade
econdmica e da corrida armamentista para, em seguida, justificar o porqué da morte de
Francisco Ferdinando ser o estopim para o inicio da guerra. Sem essa organizacdo sequencial,
ndo necessariamente cronoldgica, so teriamos fatos desconexos.

Os Parametros Curriculares Nacionais para o Ensino Médio, documentos que servem de
base para a construcdo do curriculo de cada disciplina, trazem, em relacdo a Historia, uma
longa discussdo acerca da nogdo do tempo, salientando a localizagdo temporal como essencial
para que o individuo compreenda a sociedade na qual esta inserido.

Para que o individuo saiba se portar diante do outro, igual ou diferente, os PCN’s
apresentam varias formas de se conceber o tempo, numa tipologia parecida com a de Cardoso,
ainda que para situacdes distintas, visto que o autor reporta-se mais a narrativa como ficgéo.

Discorrendo sobre as rela¢fes do tempo com a Histdria e a narrativa, os PCN’s afirmam que
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[..] € preciso igualmente que o tempo historico seja entendido como objeto da
cultura, como cria¢do de povos em diversos momentos e espacos. E da cultura que
nascem concepgoes de tempo tdo diferenciadas como o tempo mitico, escatologico,
ciclico, cronolégico, nogBes sociais criadas pelo homem para representar as
temporalidades naturais [...] (BRASIL, 1999, p. 23).
Tendo por base essa tipologia dos PCN’s para o Ensino Médio, identificar-se-a4 quais
dessas nogdes de tempo a professora, trabalhou em sua exposi¢do sobre a Primeira Guerra

Mundial.

3.1 O tempo histérico

O tempo histérico é o “tempo maior” do qual nos fala Cardoso (2001, p. 39). Ele revela
0S processos que caracterizam uma determinada época, as formas em que uma sociedade se
organizou e 0s eventos que a marcaram para diferencia-la de outros tempos, também
historicos. Os historiadores, assim como os tedricos da literatura, concebem o tempo como
um elemento essencial de articulacdo da narrativa historiografica, mas, diferentemente destes,
0 concebem também como algo dotado de historicidade: “(...) toda ‘representacdo do tempo’ €
subjetiva, socialmente localizada, e [...] a propria representacdo do ‘tempo histérico’ é ela
mesma histdérica” (BARROS, 2005, p. 145). A nocdo de tempo histérico est, portanto,
submetida ao préprio tempo, as sociedades e as épocas que tentam representa-lo.

Na aula da professora Marta sobre a Primeira Guerra Mundial, o tempo historico se
revela logo no inicio da exposicdo, quando ela contextualiza a Europa antes de 1914, por
meio de acontecimentos e situacdes causadas por questdes econdmicas e politicas.
Inicialmente, ela faz referéncia, de forma ndo datada, ao processo de independéncia politica
da Alemanha — e de outros paises, como a Italia, mesmo ndo os citando — que acontece apenas
na segunda metade do século XIX. A Europa, na época, era o principal centro econémico do
mundo, havendo, contudo, desnivel, pois paises como a Alemanha ndo tinham colénias, por

terem se tornado independentes depois dos outros:

[...] diversos paises estavam a frente no que se refere ao poder econémico, e a questdo
vinha também no sentido de colonias. Por exemplo, a Inglaterra tinha colénias, a Franca
tinha colénias na Africa e alguns paises que foram se tornando independentes
tardiamente, eles ndo tinham colonias, € o caso da Alemanha e outros.
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Em seguida, destacando a corrida armamentista, sugere-se o clima de rivalidade e de
inseguranca que vivia parte da Europa, naquele momento, dividida em dois blocos de
superpoténcias, a Triplice Alianca e a Triplice Entente, que, a qualquer momento, podiam
entrar em guerra. Faz-se isso com a metafora do copo d’agua que “ta enchendo, ta enchendo,
t4 enchendo”.

Outro ponto revelador do momento histérico abordado é o nacionalismo, que revela o
possivel sentimento dos nacionais que estavam para entrar em conflito. Marta, tendo
consciéncia do quanto essa questdo era relevante para se compreender o contexto, empolga-se
em dizer que “Tudo pra eles era 0 qué? A ideia ‘de meu pais € melhor’, ‘0 meu povo € o0 mais
preparado’, ‘nos temos condicdes de dominar o mundo...”. Essa era a ideia deles.

Por fim, a professora, tendo por base o contexto, as causas e as possiveis consequéncias
do Tratado de Versalhes, sugere que o clima de incertezas que acompanhou o pré-guerra nao
tem fim com o término da guerra, porque o tratado “humilhava a nacdo alema”, mantendo o
revanchismo que gerou o conflito. Ela conclui que “todo o Tratado de Versalhes possibilitou a
Segunda Guerra Mundial”.

Supomos que a professora apresenta o tempo histérico mediante esses assuntos que
enformam a Primeira Guerra Mundial. O “tempo maior”, dentro do qual Cardoso engloba
todos os outros, é exposto por meio dos momentos frisados: 0s acontecimentos narrados séo, a
um tempo, causas e consequéncias do contexto. Dessa forma, pode-se dizer que a professora
Marta ndo trabalha de forma factual e cronoldgica, ndo apresenta os eventos de forma serial,
seguindo uma ordem natural, na qual os eventos teriam acontecido, mas o faz apenas quando
a narrativa o demanda. Quando utiliza, por exemplo, a metafora do copo d’agua, ela adota a
seguinte sequéncia de acOes: despertar — caminhar — encher o copo — molhar as maos.

E dentro da perspectiva do tempo historico que podemos falar de curta, média e longa
duracdo do tempo no campo da historia. E esclarecedora a sintese de Barros acerca da

duracdo, com base na tese sobre o Mediterraneo, de Fernand Braudel:

[...] é sobre esta historia quase-imével de longa duracdo — a temporalidade
espacializada onde o tempo infiltra-se no solo a ponto de quase desaparecer — que se
erguera 0 segundo ato, a ‘média duracdo’ que rege os “destinos coletivos e
movimentos de conjunto”, trazendo a tona uma historia das estruturas que abrange
desde os sistemas econdmicos até as hegemonias politicas, os estados e sociedades.
Trata-se de uma historia de ritmos seculares, e ndo mais milenares, e depois dela
surgird o Ultimo andar — a ‘curta duracdo’ que rege a histéria dos acontecimentos,
formada por “perturbacgdes superficiais, espumas de ondas que a maré da historia
carrega em suas fortes espaduas” (BARRQOS, 2006, p. 467).
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De acordo com esses conceitos, a professora trabalha, em sua narrativa, com a
perspectiva da média duracdo. Percebemos isso, j& no inicio de sua exposi¢édo, quando narra a
estrutura econémica e politica vivida pela Europa no final do século XIX e inicio do XX, com
grandes poténcias lutando desenfreadamente em torno da “questdo do lucro”, num clima de
rivalidade entre nacGes que estavam prestes a entrar em um conflito armado. Podemos ainda,
incluir o sentimento nacionalista do qual fala a professora no ambito da média duracao, pois €
fruto daquela estrutura.

Além desse contexto econémico e politico, que chamamos de “histérico”, ha na
narrativa de Marta o tempo da curta duracdo, ou o tempo dos acontecimentos. Percebemos
isso0, na apresentacdo da morte do arquiduque Francisco Ferdinando, da formacdo das aliancas

entre as poténcias europeias e, ainda, no tratamento que ela da ao Tratado de Versalhes.

4 O ESPACO

O espaco aqui sera considerado apenas nas suas perspectivas mais “tradicionais™®

, COMo
materialidade fisica, como categoria gerada por rela¢fes sociais ou, mesmo, como realidade
que se vé estabelecida imaginariamente em resposta a esses dois fatores (BARRQOS, 2006).
Essas noc¢des surgiram, principalmente, a partir dos contatos da historiografia do século XX,
com a Geografia.

De forma simplista, podemos identificar o espaco no qual é desenvolvida a narrativa em
discussdo com o espaco fisico, historicamente construido, chamado “Europa”. Aprofundando-
nos, contudo, mais um pouco, na analise em torno da categoria tempo historico, podemos
restringir o espago a Europa do final do século XIX e inicio do século XX, tal como se
apresentava politica e economicamente.

Partindo do principio de regido como uma “unidade definivel de espaco, que se
caracteriza por uma relativa homogeneidade interna com relacdo a certos critérios”
(BARROS, 2006, p. 463), é que identificamos o0 espaco no qual se desenrolara os conflitos,
chamado de “Primeira Guerra Mundial”: um ambiente no qual predominaria a busca pelo

lucro, gerando a realidade do “imperialismo”, num embate de nagdes que buscam se firmar

6 Digo “tradicional” porque, no didlogo da Hist6ria com outras disciplinas, chega-se, hoje, a falar até de “espaco
como campo de for¢as”, que rege, inclusive, a compreensdo das praticas discursivas (BARRQOS, 2006, p. 466).
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como a mais poderosa daquele ambiente. Através, sobretudo, do viés econémico, se define
uma espacialidade, a “Europa”.

Podemos, ainda, identificar um espaco reordenado pelo homem politico. Quando a
professora fala da Alemanha, Inglaterra, Franca, Austria-Hungria, discorre sobre unidades que
foram criadas pelo homem, ao longo de processos, por vezes conflituosos, como o vivido no
momento narrado, em que a guerra substituiu a politica, e que se sobrepdem a ordem natural
do espaco.

A historia, como € por nés entendida, assim como ndo pode ser concebida sem a
categoria tempo, ndo o pode também sem a nocdo de espaco’. Braudel é contundente: “uma
civilizacdo €, na base, um espaco trabalhado, organizado pelos homens e pela histéria”,
perguntando, por fim: “[...] o que é uma civilizacdo sendo a antiga instalacdo de uma certa
humanidade em um certo espago?” (apud BARRQOS, 2006, p. 466).

5 PERSONAGENS

As personagens que comp8em a narrativa historica sdo de ordens diversas, em razdo do
historiador narrar tanto os feitos de seres individuais como os de coletividades maiores. Na
exposicdo analisada aqui, por exemplo, tanto é personagem o herdeiro do Império Austro-
Hungaro, Francisco Ferdinando, cujo assassinato serve como estopim da guerra, quanto a
Alemanha, que teria sido a sua verdadeira causadora. Aqui, temos modelos de personagens
que sofrem e s&o sujeitos de agdes.

Ricouer explica a personificacdo de entidades coletivas como Estados, classes e

movimentos sociais como sujeitos da histéria, afirmando que

[...] a referéncia obliqua do fendmeno societal aos individuos justifica a extenséo
analdgica do papel de personagens as entidades de primeira ordem da histéria. Em
virtude dessa analogia, as entidades histéricas de primeira ordem podem ser
designadas como os sujeitos logicos de verbos de acdo e de paixdo (1994 apud
MOSCATELLLI, 2000, p. 4).

Assim sendo, o fato de a professora dizer que a Alemanha causou a guerra nao implica

que a afirmacdo (acusacdo) recaia sobre cada individuo que compde essa na¢do. Da mesma

Isso é de tal forma evidente que os PCN’s do ensino médio se referem & categoria “espaco” sempre em
concomitancia com a de “tempo”.
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forma, quando se fala da Triplice Alianca, acordo feito entre Alemanha, o Império Austro-
Hungaro e a Italia, ou da Triplice Entente (formada por Inglaterra, Franca e Rdssia), ndo
significa, definitivamente, que haja consenso entre os elementos que as compdem. Esse
pressuposto ndo implica, segundo Ricoeur, nenhum tipo de reducionismo.

A Alemanha, dentro do contexto histdrico do final do século XIX e inicio do XX, se
configura como a personagem principal da narrativa de Marta, pois se apresenta como aquela
que produz fatos. Por exemplo: “A gente sempre escuta falar que a Alemanha foi a que deu o
passo inicial do confronto”; no caso da corrida armamentista, ela “comega a produzir mais
rapido do que as velhas poténcias europeias™; ou, ainda, no caso da configuracdo das aliancas
entre as poténcias de Europa, quando se diz que “ela comecgou por causa da Alemanha. A
ideia de sempre produzir mais, de querer dominar, a ideia de podermos conquistar 0 espago
europeu... Essa era a ideia que a Alemanha tinha e com isso ela foi se envolvendo”. Todas
essas acOes colocam a Alemanha como a personagem principal do enredo desenvolvido,
mesmo como uma espécie de vild, pois as acdes a ela atribuidas sdo, por vezes, de cunho
negativo, visto que geraram um conflito que levou a “quatro anos de destrui¢do”, no qual,
“em toda a Europa, milhares de pessoas morreram”.

As demais personagens da narrativa se postam como antagonistas, pois se colocavam
contra o projeto da Alemanha de “conquista do territorio europeu”. Elas se definem nas
tentativas de impedir a protagonista da historia de alcancar seus objetivos. Nesse sentido, o
grande antagonista da histéria sdo os Estados Unidos da América que “chegou todo forte,
conseguiu derrotar a Alemanha e os paises da Triplice Alianca, e, ap6s a Primeira Guerra

Mundial, ele se tornou o qué? A grande poténcia”.

6 NARRADOR E FOCO NARRATIVO

O receptor do discurso narrativo € informado sobre aquilo que o narrador lhe apresenta,
e conhece a historia a partir do que aquele que narra quer comunicar. O fato histérico tem,
segundo Veyne (1998, p. 41), uma “organizacdo natural”. As coisas acontecem em certa
ordem, cabendo ao historiador reencontra-la. No entanto, para fazé-lo, ele necessita
aprofundar-se na explicacdo, superando, assim, a simples organizacdo dos fatos, instante no

qual ele foge da objetividade da historia. E nessa organizacdo, que podemos chamar de
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trama®, que o historiador da sentido ao narrado. O foco narrativo vai ser definido aqui,
quando, em sua selecdo, o historiador julga o que seria ou ndo digno de ser mencionado, e
“escolhe, livremente, o itinerario” do que esta sendo narrado.

Marta, na posicdo de narradora, sabe a situacdo em que se encontravam as grandes
poténcias europeias na época narrada e seus objetivos futuros. Por exemplo, quando fala da
Alemanha, diz que estava em situacdo desconfortavel por ndo ter coldnias, por causa de sua
tardia independéncia; comeca, entdo, a produzir armas, mais rapido e com melhor qualidade
que as outras poténcias, sobretudo a Inglaterra. Para se fazer afirmacdes dessa natureza,
pressupde-se que o individuo conhecga, intimamente, esses detalhes. O narrador, onisciente,
encontra-se como testemunha no espacgo e no tempo em que o enredo se desenvolve, sabendo
de tudo a respeito do que acontece.

Quanto a sua posicdo em terceira pessoa, pode-se classificar esse narrador ainda de
acordo como outro referencial, percebendo se ele aparece de forma neutra ou se estabelece na
posicdo de intruso, fazendo julgamentos sobre as personagens. Em alguns momentos
consegue se posicionar de forma objetiva; em outros, néo.

A educadora, claramente, seguindo a logica proposta pelas situac@es descritas, tenta ser
objetiva, mas, evidentemente, ndo atinge a neutralidade, pois, se assim o fizesse, estaria
sujeita a severas criticas por parte dos historiadores. Dentro de suas possibilidades, ela
procura ndo fazer comentarios nem lancar opinides pessoais que cologquem em julgamento a
acao das personagens, embora seja complicado se colocar entre a narrativa e o publico
ouvinte com essa pretenséo.

Por fim, ainda podemos identificar alguns momentos na narrativa de Marta que a
colocam na posicdo de narradora em primeira pessoa, vivendo acontecimentos descritos por
uma personagem, o que da ao ouvinte a ideia de um testemunho. Por exemplo, quando ela se
passa por um soldado entrincheirado, com medo dos soldados inimigos que podem chegar a
qualquer momento — “Meu Deus! Eles estdo chegando! Eles estdo chegando!” —, a amplitude
do olhar dessa personagem tem um angulo mais limitado, pois ela se encontra em um local
determinado, ndo sabendo o que se passa na cabega nem qual a agéo das outras personagens.

Colocada na posicéo de alguém que vivenciou, de fato, o que se passa, extrapola, porém, a

8 . . « ~ . . . . s

Paul Veyne assim conceitua trama: “Os fatos ndo existem isoladamente, no sentido de que o tecido da historia
€ 0 que chamaremos de uma trama, de uma mistura muito humana e muito pouco “cientifica” de causas
materiais, de fins e de acasos” (2008, p. 42).
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perspectiva de um narrador puramente observador ou até mesmo onisciente, visto que este

ultimo conhece os sentimentos e sensa¢fes dos personagens, mas nao os vivencia realmente.

7 CONSIDERACOES FINAIS

O ato de narrar em si, como bem observou White, € tdo aparentemente natural ao ser
humano quando este quer representar algo, tdo parte do cotidiano e do senso comum, que se
tem dificuldade em aceita-lo, independente do campo de estudo, como algo que possa assumir
status cientifico. Pondera, porém, que a narrativa ndo deve, por isso, ser descartada, pois ha
uma severa distincdo a sempre ser feita entre relatos ditos histdricos e os ficcionais, que “o
contetdo dos relatos histéricos sdo acontecimentos reais, coisas que realmente ocorreram, e
ndo acontecimentos imaginarios, inventados pelo narrador” (WHITE, 2001, p. 49).

A narrativa da professora Marta sobre a Primeira Guerra nos mostra exatamente isso,
que os recursos da narrativa literaria servem perfeitamente de suporte para a exposicdo sobre
acontecimentos historicos, de forma que esses sejam bem organizados para 0 bom
entendimento do ouvinte. Mostra também que ndo ha nenhum tipo de prejuizo em tal ato ao
caréter cientifico do conhecimento histérico.

A professora usa o0s elementos da narrativa literaria na sala de aula com o explicito
proposito de fazer a transposi¢do didatica de um determinado conhecimento bem estruturado
e metodologicamente articulado, fruto de pesquisas documentais, em uma linguagem
acessivel e prazerosa para seus alunos. Sem, com isso, tirar de sua narrativa o propdsito da
Histdria e seu compromisso com 0s acontecimentos reais.

Ela faz uso de analogias com o intuito de facilitar a compreensédo de conceitos e
situacOes de compreensdo mais dificeis para os alunos, uma vez que as analogias permitem
mediacOes simbolicas. Utiliza tal recurso, por exemplo, quando tenta explicar o conceito de
nacionalismo, falando da Selegéo Brasileira de Futebol, ou com a analogia entre a “altima
gota em um copo de &gua cheio” e a situacédo politica da Europa no inicio do século XX.

Outro aspecto visivel na narrativa de Marta é o carater interpretativo desenvolvido
pelo historiador no ato de narrar. Para organizar sua narrativa, ele deve adotar
necessariamente um modo de contar sua histdria, a forma como vai tecer seu enredo. Marta da

forma ao seu enredo, por exemplo, a partir da oposicéo dos personagens centrais — Alemanha
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protagonista e Estados Unidos antagonista — e fazendo analogias com situagdes cotidianas —
como a do assassinato de Francisco Ferdinando e o copo d’agua cheio.

Os acontecimentos a serem narrados, em si, ndo dio forma ao enredo. E o historiador,
no ato de narrar, que da o tom aos acontecimentos. A professora faz uma narrativa dramatica
e a0 mesmo tempo cOmica, para dar fluidez e prender a atencdo de seus alunos, sem, no
entanto, ferir o real proposto da Historia.

Pode-se afirmar que os elementos da narrativa, assim como o uso de analogias nas
aulas de historia, desempenham um papel importante como metodologia que visa a
organizacdo dos fatos historicos de forma a organiza-los, facilitando sua compreenséo e,
principalmente, envolvendo os interlocutores, os alunos, nas tramas da narrativa historica.
Analises como esta exploram um recurso que, em colaboracdo com outras abordagens e
praticas, pode contribuir para ampliar o leque de alternativas pedagdgicas disponiveis ao
professor em sala de aula.

Caracterizando a educagdo como uma recapitulagcéo das formas de compreenséo e de
organizacdo cultural da humanidade, situa-se a narrativa como elemento essencial para a
estruturacdo de um modelo curricular. O interesse na narrativa para fins didaticos, nesse caso

especifico, esta no que ela pode nos ajudar a ensinar sobre acontecimentos historicos.

LITERARY NARRATIVES AS RESOURCE FOR HISTORY TEACHING

Abstract

This article aims at discussing the potential of narratives in history teaching, highlighting the
historical narrative in classroom and their dialogue with literary narrative. Therefore, it is
resorted to Withe’s (2001) assumptions on the relationships between historical narrative and
literary discourse, and to Veyne’s (2008) description of history as a narrative of events. Thus,
it is applied principles of ethnographic methodology such as observation, description and
analysis, from a wide concept on narrative, highlighting its potential on what regards to
history teaching. In view of that, it is analyzed, according to Cardoso’s (2001) typology, the
oral narrative from a history lesson about World War | addressed to a high school class, by
describing its plot, the manner the characters were worked on, time and space, and the
narrator position and its narrative focus. Thereby, it is aimed at identifying what conceptions

of history are revealed in such narrative as well as perceiving how the structure and functions
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of those elements allow the spread of scientific culture and the necessary contextualization in

order to interpret history towards didactic ends.

Key-words: Historical Narrative; Literary Narrative; Elements of Narrative; History

Teaching; Didactic Mediation

LAS NARRACIONES COMO RECURSO PARA LA ENSENANZA DE LA HISTORIA

Resumen

Este articulo tiene por objetivo discutir el potencial de las narrativas en la ensefianza de
historia, destacando la narrativa historica en sala de clase y su didlogo con la narrativa
literaria. Seguimos los presupuestos de Withe (2001) sobre la relacion entre la narrativa
historica y el discurso literario, y Veyne (2008), al descrivir la Histéria como una narrativa de
hechos. Utilizanse los principios del método etnografico como la observacién, la descricion y
la andlise, siguiendo una vision ampliada de la narrativa, destacando su potencial en la
ensefianza de la histéria. Analisase, a partir de la tipologia presentada por Cardoso (2001), la
narrativa oral de una clase de Historia sobre la Primera Guerra Mundial, elaborada por una
profesora para una clase de tercer afio de Secundaria, descriviendo su trama, la forma como se
trabajo con los personages, el tiempo y el espacio, el punto de vista del narrador y su foco
narrativo, buscando identificar que concepciones de Histéria se revelam en la narrativa e
identificando como la estructura y la funcién de esos elementos permite a disseminacion de la
cultura cientifica y la contextualizacion neceséria a la interpretacion de la historia para fines

didacticos.

Palavras-Clave: Narrativa Histérica; Narrativa Literaria; Elementos de la Narrativa;

Ensenfianza de Histéria; Mediacién didactica
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