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REsSumMO

Neste artigo, foram analisadas as caracteristicas identitarias na formagéo de cinco professores de acordeom de cinco distintas
cidades do Rio Grande do Sul. Para isso, apoiamo-nos em teorias que abordam a formagao de professores de musica e na teoria
da mutagdo identitaria, apresentada por Dubar (2009). Este estudo se caracteriza como qualitativo e as narrativas foram
realizadas por meio de entrevistas semi-estruturadas, fazendo uso da Histéria Oral. Na discussao tedrica, € apresentada uma
interpretacdo das narrativas, destacando tragos identitarios estudados por Dubar (2009). Dentro das instituicdes que o autor
analisa como estando em crise, destacam-se a questao de familia, essa considerada mais como legado de tradigdo do que crise,
questdes de género, trabalho e religiao. Por meio da analise da crise das identidades, pretendemos contribuir para o debate
sobre Sociologia da Educag¢ao Musical, focalizando a formagéo de professores de instrumentos, sendo esta a principal relevancia
deste trabalho.
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ABSTRACT

This paper is studies on the identities at the becoming teacher’s process from five accordion teachers of five cities at the state of
Rio Grande do Sul- Brazil. For these the theories on the becoming teacher’s process on music education and so the theory of
identities mutation from Dubar (2009) are used. It is a qualitative research where the narratives are produced according to semi-
structural interviews and so Oral History approach. In the interpretation of identities at the interviews are analyzed following
Dubar (2009). From the institution that the author considers being in crises, three appears at the interview: 1. Family, much more
like a heritage than a crisis, within this same discussion, the women in society; 2. Interrelationships on work are viewed; 3.
Religion. Through the analyses of the identities the paper might contribute for the studies about Music Education Sociology, with a
focus on the instrumentalist music teacher, considering this the relevance of the research.

Keywords: Music Education. Instrumental teachers. Accordion. Identities crisis.

RESUMEN

En el articulo se analizaron caracteristicas identitarias en la formacién de cinco profesores de acordeén de cinco distintas
ciudades de Rio Grande do Sul. Para ello, se apoyé en teorias que abordan la formacién de profesores de musica y en la teoria
de la mutacién identitaria presentada por Dubar (2009). El estudio se caracteriza como cualitativo y las narrativas fueron
recolectadas por medio de entrevistas semiestructuradas haciendo uso de la Historia Oral. En la discusion tedrica se presenta
una interpretacién de las narrativas destacando rasgos identitarios estudiados por Dubar (2009). Dentro de las instituciones que
el autor analiza como estando en crisis, se destacan en los datos la cuestion de familia, esa mas como legado de tradicién que
crisis, cuestiones de género, trabajo y religion. Por el andlisis de la crisis de las identidades se pretende contribuir al debate sobre
sociologia de la Educacion Musical centrado en la formaciéon de maestros, estando aqui la principal relevancia de este trabajo.

Palabras clave: Educacién Musical. Profesores de instrumento. Acordedn. Crisis de identidades.
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INTRODUCAO

O presente artigo tem o intuito de analisar as caracteristicas identitarias na formagao de cinco
professores de acordeom de cinco distintas cidades do Rio Grande do Sul. Para isso, o trabalho se
apoiou em teorias que abordam a formacao de professores de musica e, também, na teoria da
mutacgao identitaria, apresentada por Dubar (2009). Este estudo é um aprofundamento da analise dos
dados gerados na dissertacdo de mestrado intitulada “A formagao de professores de acordeom do Rio
Grande Do Sul: Narrativas (Auto)Biograficas”, de autoria de Weiss (2015), trabalho no qual se procurou
investigar caminhos formativos de professores de acordeom, por meio da analise de suas histérias de
vida, contadas através de narrativas, cujo objetivo geral consistiu em compreender experiéncias

formadoras dos entrevistados, as quais também serdo, aqui, expostas e reanalisadas.

Os colaboradores frequentaram instituicdes de ensino superior em Musica, sendo bacharéis ou
licenciados — porém, ndao na especificidade “acordeom” — ou, ainda, alguns com curso superior
incompleto. Assim, os professores entrevistados nao tiveram habilitagdo especifica para lecionar o
instrumento acordeom. Diante desse contexto, emergiu a seguinte questdo: como ocorrem o0s

processos de formagao para a docéncia dos professores de acordeom colaboradores desta pesquisa?

A formacao para a docéncia em questdo emerge da perspectiva da autoformacgéo proposta por
Josso (2010). Na dissertagdo de mestrado mencionada, sdo analisadas as experiéncias que o0s
professores de acordeom vivenciam e os processos pelos quais passam, os quais remetem a sua
formagao pessoal. Josso (2010, p. 133) expde que falar da prépria histéria de vida é “comegar a
apropriar sua formagao por meio do confronto entre as ‘formagdes instituidas’ e as ‘autoformacgdes
menosprezadas’, € entrar num “processo de apropriacdo de seu poder de formagao”. O recorte da
analise identitaria dos acordeonistas esta dentro do escopo das “autoformagdes menosprezadas”, que,
em sua instancia, seriam as formacbes nado certificadas por instituicdes ou diplomas, ou seja, as

formagdes da experiéncia que sao Unicas em cada individuo.

Considerando a atuagédo de um dos autores deste estudo como professor de acordeom, existe,
nesta pesquisa, um dialogo permanente entre a sua histéria de vida e a dos professores que
compartilharam consigo as suas historias. Desse modo, esse € o nucleo central deste trabalho, o qual
vai ao encontro de estudos (auto)biograficos, com aporte tedrico em Névoa (1992) e Josso (2004,
2010).

Partindo de uma abordagem qualitativa, as narrativas foram geradas por meio da metodologia
de Histéria Oral (ALBERTI, 2005), utilizando da entrevista semiestruturada. A partir da analise de
dados, é perceptivel observar que existem tendéncias formativas para os professores de acordeom do
Rio Grande do Sul. Os significados culturais, a transmiss&o do sentimento de pertenca e o sentimento

de identidade apareceram como fatores decisivos na escolha profissional dos entrevistados.

Em pesquisas anteriores Weiss e Louro (2010, 2011, 2016) e Weiss (2015), foram estudadas

a formacgao de acordeonistas e, baseados nos relatos deste grupo profissional, consideramos escassa
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a insercao do acordeom no curriculo dos cursos superiores de musica do Rio Grande do Sul. Neste
sentido, surgem trabalhos como Zanatta (2004, 2005), Persch (2005, 2006), Oliveira (2008), Machado
(2009), Reis (2009, 2010b), Silva (2010), Puglia (2010), Borba (2013), Pereira e Nascimento (2013),

com o objetivo de teorizar sobre a formagao profissional referente a este instrumento.

Apesar da existéncia dessas pesquisas, a busca formativa do grupo profissional dos
professores de acordeom, no viés identitario, carece, ainda, de atencdo, haja vista a forte
representatividade desse instrumento na musica da maioria das regides do Brasil (ZANATTA, 2004).
Em Weiss (2015), é apresentada uma revisdo de alguns estudos, ja realizados, sobre a formagéao de
acordeonistas no Brasil. Essa revisdo que, apesar de necessaria, fugiria ao escopo deste artigo, em

que o foco sao as categorias identitarias que explicamos a seguir.

CATEGORIAS IDENTITARIAS APRESENTADAS POR DUBAR (2009) A NOGAO DE CRISE

Em seu livro “A crise das ldentidades: A interpretagdo de uma Mutagao”, Dubar (2009) traz a
problematica das crises identitarias. De que tipo de “crise identitaria” estamos falando?; Pode-se
pensar: “a identidade nao esta em crise”; “Sei bem quem eu sou”; “estou bem localizado no meu
trabalho e nas minhas relagbes sociais”; “minha identidade cultural esta bem definida”. Na verdade,
nossa identidade esta em constante mutacao e, segundo Dubar (2009), é um fato muito aceito e atual
entre os teoricos que vém estudando fatos histéricos e as relagdbes do homem com sua identidade. A
mutacao identitaria € o ponto em comum entre a definicdo do individuo e seu lugar no processo social
em diversos processos histéricos da humanidade. O sentido de crise abordado pelo autor em questao
se remete a uma confusdo na hora em que se tentou conceituar o termo “identidade”. E, ndo apenas

isso, quando se busca definir a identidade em fases transitérias da vida. O que &, entdo, identidade?

A “identidade”, neste artigo, é referida segundo a definicdo de Dubar (2009): pode ser algo que
nos identifica ou com a qual nos identificamos ou, ainda, ter relagdo com um grupo social, nicho cultural
com o qual nos identificamos. Entretanto, essa identificagdo vai muito além de nosso sobrenome, pais,

idioma, género e cultura, pois:

a origem cultural, por exemplo, ou o lugar de habitagcdo, a geracdo ou as crengas religiosas.
Multiplicando as variaveis de pertencimento, chega-se a uma imagem muito mais complexa e
confusa da sociedade que na perspectiva precedente. O pertencimento multiplo e cambiante dos
individuos nas sociedades modernas constitui assim um problema sociolégico temivel. [...]JE
mostra a idéia Piagetiana segundo a qual “aquele que pertence a um Unico conjunto social ndo
pode ter consciéncia de sua individualidade”, inversamente, uma vez que os pertencimentos sao
multiplos, a identificagdo social dos individuos suscita o problema do estatuto principal (DUBAR,
2009, p. 18).

Nossa identidade social, ou seja, nossas “maneiras de fazer, de sentir, de pensar” cada vez
mais sdo influenciadas pela “globalizacdo da cultura” (HALL, 2006), ou seja, um individuo com

multiplos pertencimentos, que podem mudar ou ndo no decorrer da vida, e que aceita e passa a se
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identificar com diferentes ideologias sociais, culturais e politicas. E ndo mais um individuo que pertence

a um determinado grupo, recebendo e transmitindo uma tradigéo identitaria.

Segundo Dubar (2009), para ter uma identificacao é preciso ter uma diferenciagao (cultura,
idioma, religido, familiar, politica). Portanto, identidade é “diferen¢a”, todavia, para existir uma
identidade é necessario que exista uma confluéncia identitaria. Assim, identidade também ¢ “ponto em
comum”. Subjetivamente, temos nossas ideias, convic¢cdes e gostos estéticos e esse tipo de
identificacdo, consoante os tedricos, € chamada de “identidade para si” ou “identidade do EU”. Porém,
julgamos e somos julgados, isto €, “somos identificados” dentro de grupos sociais, essa identidade &

denominada pelos tedricos como “identidade para outrem”.

Voltamos ao termo “crise da identidade”, exposto por Dubar (2009). A nocado de crise é
apresentada em seu sentido multiplo, que remete a uma ideia de quebra da homeostase em diversos
modos e que influenciam as formas de identificagdo dos individuos. Por exemplo, mudangas sociais
que ocorrem em crises econdmicas e que resultam, também, nas rupturas de vinculo social e crises de
vinculo social. Segundo o autor, essa “crise” seria uma perturbagao de relagées, uma dificuldade de

identificacao dos outros e de si mesmo.

Dubar (2009) parte da hipotese base de que os processos histéricos e o contexto no qual o
individuo esta inserido mudam, progressivamente, suas formas de identificacdo. Nesse viés, o tedrico,
em cada capitulo, trabalha uma hipétese mais especifica que converge com o fundamento em questao.
Dessa forma: “a hipotese € de uma mutagdo ao longo dos ultimos trinta anos da configuragdo das
formas identitarias, no campo da familia e das relagbes entre sexos (capitulo 2), do trabalho e das
relagdes profissionais (capitulo 3), do religioso e do politico e das relagoes com as instituicées (capitulo
4). Mais precisamente, as configuracdes de formas identitarias, constituidas no periodo precedente,
perderam sua legitimidade. E nesse sentido que se pode falar de uma crise das identidades” (DUBAR,
2009, p.23).

A crise mostrada por Dubar (2009) tem uma relagédo proxima com crises econdémicas e sociais
atravessadas ao longo da histéria da humanidade. O fulcro tedrico de Claude Dubar € complexo e
detalhado, de modo que ndo podemos observar as formas identitarias de maneira simplista. Porém, o
recorte aqui apresentado serve para ajudar na reflexdao sobre as identidades de musico e professor de
musica que aparecem nos dados coletados na dissertagdo de Weiss (2015), os quais sao reanalisados,

neste trabalho, embebidos pelas formas identitarias expostas por Claude Dubar.

O CAMPO DA FAMILIA E DAS RELACOES DE GENERO

E2: A familia na verdade... familia é a base de tudo, familia é o alicerce de tudo, aquilo que tu é...
€ de acordo com a familia.
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A influéncia dos familiares e da familia na decisdo profissional é algo bastante recorrente nas
pesquisas da area da Educacao e da Educagao Musical. Dessa maneira, uma analise sobre o viés da
crise da familia e as relagbes de género se torna relevante para compreender alguns processos da
formacgao de acordeonistas. Inicialmente, tratamos o tocante da familia, para, depois, abordar relagdes
de género.

E5: Eu comecei a tocar gaita em casa com meu pai. Entdo minha vida musical comega assim.
Comecga com uma promessa em casa do meu pai para comigo.

E3: Iniciei a estudar musica bem cedo tive influencias do meu avd que era gaiteiro, junto com
meu tio que tinham uma dupla e tocavam. Entao por influéncia deles meus pais me colocaram
num curso de acordeom. Com 9 anos de idade e nessa época meu avd ja havia falecido.

E1: Tinha gente na minha familia que tocava um pouco, e entéo eu fui querendo aprender a tocar
o acordeom. Meu pai, sempre foi um apaixonado por gaita, e ele comprou um instrumento, e eu
fui “mexendo” (explorando o instrumento), e minha méae cantava.

Conforme Dubar (2009, p. 30), a “genealogia (é¢) um principio explicativo do mundo e da
posi¢cdo que cada um ocupa nele”. O autor aborda questdes de transgeracionalidade, mostrando a
importancia das relagdes de parentescos, que “se trata, antes de mais nada, de reproduzir e transmitir
0 “capital” que se herdou que vem de uma transmissao familiar e de assumir assim seu lugar numa

linhagem privilegiando o principio genealdgico (DUBAR 2009, p. 98).

O tedrico utiliza a palavra “Capital” no ambito econémico. Contudo, pode-se utilizar essa
mesma ideia no &mbito da educagido e da cultura, ou seja, nas vozes anteriormente expostas em

relacéo ao estudo do acordeom, o qual aparece como um legado dentro das familias.

A identidade intima é a histéria de seu arrecadamento da familia de origem, dos papéis
tradicionais, € o acesso a autonomia de um projeto “para si”, &€ a narrativa de suas rupturas tanto
quanto de suas continuidades, de suas “crises” (inevitaveis) tanto quanto de suas realizagdes
(eventuais) (DUBAR, 2009, p. 99).

O sentido de “crise”, em Dubar (2009), é entendido como momentos que se tornam “divisores
de aguas”, fases em uma vida que causam uma mutacao identitaria. As “realizacées” dizem respeito as
conquistas, fracassos e mutagdes identitarias em meio a uma crise. Grande parte da nossa formagao
identitaria herdamos de nossa familia. Portanto, segundo o autor, a fun¢do principal da familia se torna
identitaria, pois a busca de si exige, o tempo todo, ligagdes com pessoas muito proximas, essas

relagcdes podem ser observadas nos relatos dos professores de acordeom:

E3. Minha familia é catdlica, participamos das missas, e inclusive eu estou tocando, faz muito
tempo ja que eu toco acordeom, e sou responsavel nas missas, na parte musical, toco também
na missa. Minha esposa canta. Meu irmao, toca bateria na igreja também, e tem participado.
Quando a comunidade solicita estamos sempre presentes.
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No relato anterior, o fazer musical aparece como uma forma de engajamento entre os
integrantes daquela familia e entre a comunidade na qual estio inseridos. A figura feminina apareceu
em alguns relatos, porém o acordeom, até aqui, parece ter sido executado e influenciado apenas por

figuras do sexo masculino.

Enquanto professor de acordeom, um dos autores deste artigo, mantém uma proximidade com
essa area artistica. Atualmente, ao observar participantes em campeonatos e festivais de acordeom no
mundo todo e acordeonistas profissionais, € notavel que a maioria dos acordeonistas sdo do sexo
masculino. Em contraste, por meio da analise das entrevistas, trés dos cinco professores entrevistados

relatam ter estudado acordeom com mulheres:

E2. Antes eu comentei, comecei a estudar aos nove anos mas... até aos 16 no conservatério com
uma professora de acordeom. Fiz 3 anos neste meio tempo, de teoria com outra professora.

E4. O que eu sei realmente de musica eu devo a esta mulher, a esta professora de conservatério
[...] Ela sabia muito de teoria. Tocava bem acordeom e tocava muito piano cantava bem. Sabe
daqueles “mestre antigo”.

E1. Mas quando eu vim pra Santa Maria — RS ainda tinha um conservatorio de musica chamado
Carlos Gomes, a diretora era a dona £/isa®, e minha professora de acordeom foi a Dona /vone. E
entdo eu comecei a estudar teoria ali e estudar acordeom, eu fazia teoria e solfejo no préprio
conservatorio.

O estudo do acordeom parecia ser mais contemplado pelo publico feminine, na década de
1950. Isso também se percebe no método de ensino de acordeom do professor Mario Mascarenhas, da
turma de 1953 (Fig.1). Em um concerto que reuniu em torno de mil acordeonistas, em que,

visivelmente, temos uma predominancia feminina (Fig.2).

Fig1. Turma de alunas que se diplomaram na academia de acordeom Mario Mascarenhas, de 1953.

3 Pseuddnimos para garantir o anonimato.
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Fonte: Pagina 5 do Méfodo de Acordedo Mascarenhas. Tedrico e Pratico. Ed. Ricordi Brasileira S. A.
122 Ed. Copyrigth 1940.

Fig 2. Concerto sob a regéncia do professor Mario Mascarenhas

um palco 1000 acordeons de uma 86 Vez
ym aiunos da Academis Mascarenbas

imelro & colocar o
Coube so Brasil a gloria de ser o pri
Concerto sob a regencia de Mario Mascarenhus, co

Fonte: pagina 63 do Méfodo de Acordedo Mascarenhas. Tedrico e Pratico. Ed. Ricordi Brasileira S. A.
122 Ed. Copyrigth 1940.

Dubar (2009) aborda a questéo da crise das identidades sexuadas e da crise da familia, sendo
a segunda resultante da primeira. A crise das identidades sexuadas resulta do processo de
emancipagao das mulheres, da conquista de sua autonomia e da superagao da relagdo de dominagao
que alteram completamente a identidade pessoal da mulher (que antes era apenas de dona do lar). A
crise da familia resulta justamente da modificacdo das formas identitarias femininas que alteram
também a identidade masculina e, por consequéncia, a dinamica familiar. Dada essa emancipagao
feminina, os casamentos tendem a durar menos, tanto pelo stress gerado pelo trabalho, como pela
independéncia financeira, fatores advindos de ambos os lados. Portanto, a resiliéncia para evitar os
divércios precisa ser maior. E um renascer das constituicdes identitarias que alteram as formas de

viver.
O processo de emancipagdo da mulher é histérico e, pode-se dizer que, compde-se pela

autonomia das mulheres (financeiramente e sobre seu corpo), pela libertacdo da imposigao dos papéis
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domésticos e pela invengido das novas formas de vida privada. Esse processo “ndo suprimiu nem as
desigualdades entre os sexos nem todas as formas de subordina¢do das mulheres, apenas gerou uma

crise dos papéis masculinos e femininos e transformagdes identitarias” (Dubar, 2009, p. 76).

A respeito da questdo da dominagdo masculina, a subordinagdo generalizada das mulheres a
um homem, como uma invariante comunitaria, € comum a todas as formas de comunidades nas quais
existe uma ordem simbdlica calcada num respeito a tradicao. A mulher é naturalizada como doméstica
e colocada numa posi¢cao dominada, com uma identidade negativa. Isso é feito por meio de dispositivos
como “mitos, rituais e instituicdes (notadamente religiosos) que servem para manté-las a distancia,

encerradas num sistema de normas e de papéis justificados simbolicamente” (Dubar, 2009, p. 77-78).

Segundo Dubar (2009), houve a passagem histérica das estruturas comunitarias para as
estruturas societarias. Esse fato ndo acompanhou uma mudanga no estatuto das mulheres. A partir do
século XIX, quando a estrutura se configurava como parcialmente societaria € que houve o primeiro
ingresso das mulheres nas atividades profissionais, entretando notadamente sexuadas, por serem
ligadas aos ditos “cuidados femininos”. Dentro da burguesia, as profissbes eram de governantas,
professoras ou enfermeiras, além disso, as mulheres que desejassem trabalhar deveriam permanecer
solteiras. Ja nas classes populares, as mulheres trabalhavam nos campos ou fabricas e chamavam a
atencdo dos contratantes pela baixa remuneragado que recebiam, fato que resultava em uma rejeigao
dos colegas homens por “medo de ver essa mao de obra barata se apoderar dos empregos
disponiveis” (DUBAR, 2009, p. 79). Esse progresso, na industria, resultou apenas em uma “crise da

familia”.

A questdo da identidade feminina € inseparavel da dos relacionamentos de dominagao sexuada
[...] A divisdo sociossexuada do trabalho (homem = trabalho; mulher = familia) encerra a mulher
numa situagdo de dupla dependéncia: econdmica e identitaria (mesmo seu nome vem, com
frequéncia, apesar da lei de 1793, apds o de seu pai ou de seu marido). A separagdo da
producdo masculina e da reproducdo feminina, subordinando a segunda a primeira, ndo é
aparentemente muito distinta da que regeu, ha milénios, a organizacdo das sociedades com
dominante “comunitaria”. (DUBAR, 2009, p.81).

A citagao anterior demostra o quao retrocedente é a desigualdade sexuada, tendo em vista que
as sociedades com dominante “comunitarias” foram as primeiras formas de organizacdo social da
humanidade. Essas questdes, apresentadas por Dubar (2009), podem explicar uma predominancia
feminina nas areas de educacéo, que inclui, também, a area da Educacdo Musical. Parsons (1955
apud Dubar 2009, p. 92) elabora uma teoria que apresenta, em seu cerne, a divisdo sexuada dos
papéis e tenta fazer uma ligagado entre a sociologia e a psicanalise, de forma a presar pela socializagao
e individuacdo do ser. Segundo essa teoria, os homens devem assumir papéis instrumentais para
prover as necessidades da familia e as mulheres, papéis educativos, a ponto de criar um clima

expansivo.

Na atualidade, facilmente se percebe que a maioria dos acordeonistas sdo do sexo masculino.
Contudo, um retorno do publico feminino nos estudos do acordeom traria uma contribuicdo relevante

para a educagdo musical, quebrando certo estigma que parece existir atualmente, de que tocar
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acordeom € uma atividade masculina. Portanto, o afastamento do publico feminino, em relagdo aos
estudos no instrumento acordeom, pode ter alguma relagdo com a emancipagao feminina, tendo em
vista que a musica e a arte, ao longo da histéria, ndo vém sendo vistas como uma “profissdo honrosa™
ou vem sendo relacionada a festas e boémia, o que parece afastar o publico feminino do estudo desse

instrumento, questao que exploramos, mais significativamante, a seguir.

O CAMPO TRABALHO E DAS RELAGOES PROFISSIONAIS

Ao abordar a crise das identidades profissionais inicialmente, Dubar(2009)) traz alguns
esclarecimentos do significado de identidades profissionais, elucidando que essas serao abordadas no
sentido de configuragdes Eu-NosS e que as formas identitarias serao visadas, também, em seu sentido
biografico (trajetéria no decorrer da vida de trabalho) e ndo apenas no sentido relacional (identidades
de atores num sistema de agéo). Dessa forma, Dubar (2009, p. 118) define as identidades profissionais
como “maneiras socialmente reconhecidas, de os individuos se identificarem uns aos outros no campo

do trabalho e do emprego”.

Nesse sentido, o autor focaliza “as evolugdes do emprego e as transformacgdes do trabalho do
ponto de vista de seu sentido das relagdes sociais que elas pdem em jogo. Por esse motivo, a questao
das relagbes sociais resultara numa tentativa de elucidar o que significa a crise das identidades
profissionais” (DUBAR, 2009, p.118). Foi identificado, pelo autor em pauta, trés significados da palavra
crise: um referente ao trabalho (o mais complexo); outro ao emprego (o mais corrente); e por fim, das

relagdes de classe (o0 mais oculto).

Dubar (2009) expbe que existe uma divergéncia entre pesquisadores, isto €, “a inveng¢ao de
uma forma identitaria, ao mesmo tempo organizacdo do Nés (societaria) e nova configuragdo do Eu
(relacional e biografica), que se pdde detectar aqui ou ali, nao parece realizar-se” (DUBAR, 2009,
p.129). Para demonstragdo dessa divergéncia, o autor separa trés fortes tendéncias para categorizar a
identidade no trabalho, quais sejam: aquelas que tém incidéncias identitarias importantes, as
concernentes a relagdes no trabalho, e aquelas que dizem respeito as exigéncias que os

empregadores e os formadores de opinido politicos desenvolvem.

A primeira tendéncia identitaria & O frabalho como resolugcdo de problemas. Embora o trabalho
seja considerado mais mecanizado e menos qualificado, € uma atividade de resolugdo de problemas e

se torna cacife (incerteza e forte aplicacdo) para o reconhecimento de si. Torna-se possibilidade

4 E3: Em uma ocasido, apds um show uma pessoa me perguntou: “Vocé sé é musico ou também trabalha?”, e foi
com toda franqueza sem intengdo de ofender.

5> Segundo Dubar, ao tratar sobre a dindmica da identidade nds-eu, Elias ndo define precisamente seu conceito,
deixando supor que o “N6s” seria o polo social e o “Eu” seria o polo individual. Dessa forma, quando Elias traz
que “N3do ha identidade do Eu sem identidade do Nés” (p.28), pode-se dizer que a constituicdo da identidade
pessoal tem uma relacdo de dependéncia com o meio social. A nomenclatura “Eu-Nds” refere-se ao processo
histérico de civilizagdo, que segundo o autor, busca alcangar uma primazia das identidades do Eu sobre as
identidades do N&s, através das demandas politicas que foram surgindo.
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criativa para a resolugao de problemas e para uma valorizagdo do ser em seu meio. Essa tendéncia

pode ser observada nos relatos dos professores de acordeom:

E3. comecei lecionar em 1997, e tinha 21 anos de idade. Comecei a lecionar acordeom. Foi uma
questdo de necessidade, eu precisava. Tinha me formado e resolvi dar aulas de acordeom.
Comecei a pegar alguns alunos, tive uma experiéncia primeiramente com um primo meu que
aprendeu... aprendeu e tocou muito bem. E depois comecei a dar aulas, entdo nunca mais parei.

A segunda tendéncia, observada pelo autor, diz respeito ao frabalho como ufilizacdo de
competéncias, ou “logica de competéncia”. Essa logica consiste em questionar uma concepgao de
qualificagdo previamente adquirida. A competéncia se torna, agora, a qualificagdo incorporada ao
sujeito, o qual precisa adquiri-la ou sofrer as consequéncias por nao té-la. Essas duas tendéncias
apareceram quando os entrevistados foram questionados sobre como comecaram a lecionar
acordeom:

E2: foi uma coisa natural que quando eu comecei a desbravar algumas “coisas” alguém se
aproxima de mim e pergunta: “vocé da aulas?”. E ai pega uma musica e vocé vai pegando outra,
voceé vai adquirindo conhecimento, informagdes, e isso foi me levando aos alunos.

E5: Eu nunca dei aula de acordeom pra valer. Nunca me achei com competéncia para dar aula.
N&o tenho metodologia. Um pouco eu mostrei pra gurizada [...] eu ndo me considero um grande
acordeonista, mas muita gente considerou e eu fui aceitando isso, mas eu tive a grandeza e a
humildade de nunca me achar um professor de acordeom, e tenho certeza de que eu ensinaria
mal, se eu fosse somente lecionar, primeiro ndo tenho muita paciéncia, segundo néo tenho
conhecimento metodoldgico para ensinar.

A terceira e Ultima tendéncia proposta por Dubar (2009) &€ O frabalho como relacdo de
servigo. Essa transformacao pode ser vista como a mais significativa, pois se refere ao proprio sentido
do trabalho. No centro da atividade é colocada a relagdo com o cliente, fazendo da confianga um ponto
central dessa relagao, buscando prever suas necessidade e desejos, tornando a satisfagdo do cliente
um elemento essencial para o éxito. Observa-se a semelhanga desse quesito entre a maioria dos
entrevistados que atuam como professores de acordeom. Nenhum deles apresenta métodos fechados

e sim partem do conhecimento que os alunos trazem, aplicando, a partir dai, suas técnicas.

E2: Eu vou mostrar o que ta funcionando no acordeom. Mas eu deixo a vontade o aluno dizer
assim, o que ele gosta. Haa eu gosto de vaneirdo... haa eu gosto de tango... entdo vamos
estudar.

E3: eu sempre tento utilizar os conhecimentos que o aluno tem, porque muitos alunos vem ai,
ndo tem conhecimento sobre partitura mas, mesmo ndo sabendo teoricamente, tem um
conhecimento sobre as tonalidades, sabem fazer algumas escalas, sabem reconhecer algumas
tonalidades. Entdo eu tento mesclar o conhecimento deles com o conhecimento da partitura
dando exemplos, e mostrando a parte teérica do que eles ja sabem fazer.

E4: é muito diversificado, tenho alunos de todas as tendéncias, hoje trabalho com um grupo de
pessoas muito eclético, entdo isso me deixa muito a vontade, para conduzir o meu trabalho sem
limites, observando o que cada um, traz na sua vocagao.
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Na categoria identitaria O frabalho como resolug¢do de problemas, os musicos se auto-
reconhecem professores ou artistas como forma de estabelecer seu lugar na sociedade. Esse lugar
também é estabelecido pelo frabalho como utilizacdo de competéncias, em que um dos entrevistados,
apesar de ter lecionado no passado, decide seu lugar como artista, abandonando a pratica pedagdgica.
A forma identitaria O frabalho como relagdo de servico expde a maneira que os acordeonistas utilizam

essas competéncias, porém, colocando-as a servigo de seus alunos.

O CAMPO DO RELIGIOSO, DO POLITICO E DAS RELAGOES COM AS INSTITUIGOES

Dubar (2009), no capitulo 4 de seu livro “A Crise das Identidades — a interpretacao de uma
mutagao”, discorre quanto a desinstitucionalizagao da religido catolica e a perda da legitimidade que a
igreja apresentava, nos anos 1950, como local de praticas religiosas gracas a atual privatizacdo do

homem religioso. Observa-se essa mutagao, também, nos relatos a seguir.

E5: sou de origem catdlica, o pai e mae muito catolica, porém o pai bastante distante do templo
da igreja, mas bastante confiante. Meu pai era muito devoto de alguns santos, e especialmente a
confianga no Deus, na existéncia do Deus. Bom esta € a minha origem religiosa. E a mae muito
catdlica e rezadeira assim. Assim de oragbes e de pedidos promessas e coisas. Eu me criei
vendo isso e respeitando isso, mas sempre tive uma vocagdo muito forte para o espiritismo, em
outras religides ndo cheguei a nem ler uma meia pagina, nunca. [...] tipo eu ndo vou em centro
espirita eu converso a linguagem espiritual com esta amiga, amiga ja de casa, e cada vez mais
eu me dou conta que tenho bastante mediunidade. Entao estou hoje um religioso desta forma. A
minha crenga é parecida com a do meu pai, o Deus existe ndo ha como nao existir, o Cristo
realmente andou aqui, e eu ndo preciso de Biblia para acreditar nisso, agora o lado espiritual é o
mais realista que existe.

E1: as vezes eu toco nas missas, eu gosto muito de tocar as missas crioulas, existe um repertério
especifico paras missas, o0 meu envolvimento em relagéo a igreja é isso, quando toco nos cultos,
nas missas, casamentos [...] A atividade musical a gente tem que ir fazendo e se moldando em
todas as situagoes.

Dubar (2009) observa uma grande mudanga no cendrio religioso, no qual a religido passa a ser
privatizada. A partir do cruzamento de varias pesquisas referentes a existéncia de Deus, Jesus, e de
crencas relacionadas, observa que a religido assume uma conotacdo probabilistica, em que crer ou
nao depende da escolha de cada um. “As crengas contemporaneas nao sao nem politicas nem
religiosas, mas privadas: cabe a consciéncia individual decidir sobre o verdadeiro, o bom, e o justo”
(DONEGANI, 1998, apud DUBAR, 2009, p.159). Observa-se essa mudanga na fala a seguir:

E3: eu ndo tenho religido. A minha religido eu acredito o seguinte, eu acredito num criador, num
grande motor do mundo que move, uma energia, um Deus Superior. Eu acho g Deus esta em
todas as religides, ele estd em todas as casas.

Dubar (2009) expde o movimento de desinstitucionalizagdo da igreja e privatizacao das crengas
religiosas. Para designar esse processo de privatizacdo das crengas religiosas, usa-se duas
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expressoes. A primeira é a secularizagdo definida como “um processo histérico de longa duragdo que
vé as Igrejas retirar-se de certas fungdes que sdo assumidas por organiza¢des ‘nao-confessionais’ e,
em particular pelo estado” (DUBAR, 2009, p.160). Trata-se assim, da laicidade que o Estado, como
regente dos cidadados e da vida publica, passa a assumir, tornando a religido uma questao privada e
permitindo, dessa forma, um pluralismo religioso. Ja a segunda trata da desinstitucionalizacao que, em
sua instancia, diz respeito ao descrédito sofrido por todas as instituicbes (igreja, escola, exército,
empresa e familia), tornando subjetiva a produgdo de normas. Dessa forma, “a crise das instituicoes
decorreria diretamente do desfalecimento ou mesmo do desaparecimento das crengas coletivas que
tém uma raiz religiosa” (DURKHEIN, 1984, apud DUBAR 2009, p.160). O Estado, entdo, passa a
assumir a fungdo que, por hora, foi da igreja: garantir a integragdo moral de seus membros. Ja a

religido passa a ser interiorizada, porém € necessaria a coesao social e felicidade individual.

Vemos, entdo, que a pratica religiosa se torna uma espiritualidade intima e privada, em que os
individuos entrevistados se consideram crentes, mas nao praticantes, e a igreja ja ndo € mais vista
como uma instituicdo unica de praticas religiosas, sendo desnecessario ir até ela pra se realizar essa
pratica. Essa instituicdo também perdeu o poder que tinha sobre algumas tarefas que passaram a ser
realizadas pelo estado. Apenas uma minoria tem esse envolvimento pratico com as instituigbes

religiosas.

Esses foram alguns relatos nos quais a questao da religiosidade esteve presente. No entanto, a
busca existencial de uma forma geral, como estudada por Josso (2010) e ja destacada em Weiss
(2015), esta muito presente. Para além de uma religiosidade oficial, os professores de acordeom
relatam as suas reflexdes sobre o sentido de suas praticas pedagogicas e também sobre as razdes

existenciais das suas vidas.

CONSIDERAGOES FINAIS

Dubar (2009) destaca trés campos em crise: a familia, o trabalho e a religido. Em relagédo a
familia, os professores apresentam relatos ligados a transgeracionalidade e ao fato de que assumem
um capital cultural advindo de seus pais. Assim, muitos professors de acordeom aprendem a musica
com pessoas da familia, herdam, inclusive, instrumentos musicais de seus pais. Cabe destacar que
nesse ponto, mais do que uma crise, observa-se, no caso dos professores de acordeom entrevistados,
um processo de continuidade entre o que é préprio dos seus pais € 0 que passa a ser assumido por

eles.

Ainda, em aspecto ligado a familia, e tratado por Dubar (2009) como crise, a partir de novas
configuracdes para o papel da mulher, percebe-se, nos dados produzidos, algo, talvez, inusitado. Na
década de 1950, para as professoras dos professores entrevistados, segundo a fala destes, existe uma
predominéncia do género feminino entre os acordeonistas e professores de acordeom, enquanto, em
nossos dias, parece existir uma predominancia do género masculino. Uma hipdtese para essa
explicagdo esta nas reconfiguragées de trabalhos femininos que “ser professora de acordeom” esta

entre uma das profissdes aceitas para que as mulheres exercessem nas décadas de 1950 e 1960.
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"«

Em relagdo ao trabalho, as categorias “o trabalho como resolugdo de problemas”, “o trabalho
como utilizacdo de competéncias” e “o trabalho como relagao de servigo” se fazem presentes nas falas
dos professores de acordeom. Por um lado, muitas vezes a tarefa de dar aula comeca pela
necessidade financeira. Por outro lado, os professores reconhecem e questionam as suas habilidades
em dar aula. Além disso, muitos procuram direcionar a sua didatica as necessidades dos alunos,

aproximando a aula de uma prestacao de servigo.

O campo da religido também pode ser destacado das falas dos professores. Dubar (2009)
escreve sobre como as instituicoes religiosas entram em crise e da maneira como as pessoas tendem,
atualmente, a cultivar crencgas privadas. Algumas das narrativas parecem corroborar esse pensamento,
um professor diz “ndo precisar de biblia” e outro acredita que “Deus esta em todas as religides”, outro,
ainda, conta que, saindo de uma formagao catdlica, diz-se, nesse momento, espirita. Nao podemos
estabelecer generalizagbes para o grupo social “professores de acordeom”, de nenhum aspecto,
todavia parece que as falas dos entrevistados, na pesquisa de mestrado de Weiss (2015), apresentam

consonancia com a maioria das discussdes de Dubar (2009).

Questdes como a insergao do instrumento acordeom no ensino superior € a sua imersao na
cultura gaucha também podem ser observadas no corpus analisado. No entanto, ampliam-se os
debates para além do foco deste artigo, no qual buscamos compreender a crise das identidades nos
diferentes campos estudados por Dubar (2009), presente na fala dos professores entrevistados na

dissertagao de mestrado.

Este trabalho pode servir de referéncia a reflexdes, tanto para novos estudantes de acordeom
no ensino superior de musica quanto para os professores que ja se encontram plenamente
estabelecidos em sua atividade. Pode server, também, para professores de outros instrumentos que,
por contraste ou por semelhanga, podem explorar ideias aqui discutidas. Além disso, & possivel
também que haja uma contribuicdo para os debates sobre sociologia da Educagdo Musical,

particularmente no que tange a identidades profissionais de professores de instrumento.
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