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RESuUMoO

A pesquisa que resultou neste artigo, teve como objetivo analisar processos educativos desencadeados a partir do coral
Trovadores do Vale, localizado no Vale do Jequitinhonha, MG. O coral esta em atividade ha 50 anos, com um repertério que
percorre cantos de trabalho, cantos de roda, cantos religiosos e dancas. Partimos da problematica de que o legado colonial e
moderno marginalizou saberes e praticas e entendemos que por meio da cultura popular, sujeitos formam resisténcia,
construindo e contando sua historia. A metodologia e o percurso metodologico foi se contruindo em didlogo com os sujeitos
da pesquisa, na perspectiva da pesquisa participante. Como instrumentos de coleta de dados, foram utilizados diarios de
campo, entrevistas semi-estruturadas e documentos para analise. Por meio da triangulacdo dos dados obtidos, surgiram
trés categorias tematicas. Os processos educativos que abordaremos neste artigo, foram oriundos de duas delas, a saber,
“musicas e versos na comunidade Trovadores do Vale” e “historia, resisténcia e fecundidade”. Dialogamos com autores
como Enrique Dussel, Paulo Freire e Anibal Quijano, e por fim, apontamos como o coral contribui para a transformagéao da
realidade de vida em que se inserem.

Palavras-chave: Praticas Sociais; Processos Educativos; Educagao Bancaria; Colonialidade.

ABSTRACT

The research in this paper, aimed to analyze educational processes triggered by the Trovadores do Vale choir, located in
Jequitinhonha Valley, MG. The choir has been active for 50 years, with a repertoire that consists of folk songs, such as labor
songs, religious hymns, among other songs and dances. Originally, our research question was stimulated from the practices
and experiences from both the colonial and modern legacies and we understand that through popular culture, subjects form
resistance, building and telling their story. The methodology and the methodological path were built in dialogue with the
research subjects, from the participant research perspective. As data collection instruments, were used, field diaries, semi-
structured interviews, and documents for analysis. Through the triangulation of the data obtained, three thematic categories
emerged. The educational processes that we will address in this article, came from two of them, namely, “songs and verses
in the Trovadores do Vale community” and “history, resistance and fecundity”. We have spoken with authors like Enrique
Dussel, Paulo Freire and Anibal Quijano, and finally, we pointed out how the choir contributes to the reality of life
transformation, in which they are inserted.

Keywords: Social Practices; Educational Processes; Banking Education; Coloniality.

RESUMEN

La investigacion que dio lugar a este articulo tuvo como objetivo analizar los procesos educativos desencadenados por el
coro Trovadores do Vale, ubicado en Valle del Jequitinhonha, MG. El coro esta en actividad desde hace 50 anos, con un
repertorio que abarca canciones de trabajo, canciones de rondas, canciones religiosas y bailes. Partimos del problema de
que el legado colonial y moderno marginaron saberes y practicas y entendemos que a través de la cultura popular los
sujetos de esta investigacion forman resistencias, construyendo y contando su historia. La metodologia y el camino
metodologico se construyeron en didlogo entre los sujetos de investigacion, desde la perspectiva de la investigacion

participante. Como instrumentos de recoleccion de datos se utilizaron diarios de campo, entrevistas semiestructuradas y
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documentos de andlisis. A través de la triangulacion de los datos obtenidos, surgieron tres categorias tematicas. Los
procesos educativos que abordaremos en este articulo partieron de dos de ellos, a saber, “cantos y versos en la comunidad
Trovadores do Vale” e “historia, resistencia y fecundidad”. Hablamos con autores como Enrique Dussel, Paulo Freire y Anibal
Quijano, y finalmente, sefalamos como el coro contribuye a la transformacion de la realidad de vida en la que se insertan.

Palabras clave: Practicas Sociales; Procesos Educativos; Educacion Bancaria; Colonialidad.
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INTRODUGAO

Este artigo ¢ fruto de pesquisa que buscou identificar, descrever e analisar processos
educativos oriundos de uma pratica social de canto e danca, a saber, o coral Trovadores do Vale,
localizado na cidade de Aracuai, Vale do Jequitinhonha, Minas Gerais. O Coral Trovadores do Vale
foi fundado em 1970 com a iniciativa de um frei holandés, conhecido como Frei Chico3, e a
participacdo de pessoas da comunidade. A proposta era de que o Coral, além de cantar em
celebragdes da igreja matriz, cantasse também as musicas proprias do Vale do Jequitinhonha.
Dentre os cantos preservados pelo Coral ao longo deste meio século, estdo cantos de trabalho,
peniténcias, exceléncias, folias, além de dangas de roda, vildo, contradanca, tecedeira, nove,
batuques, sendo as vozes acompanhadas pelo tamborzdo, roncador, pandeiro, caixa e violéo.
Dentre seus integrantes existem artesdos e arteséds, enfermeiras, professores, secretarias,
carpinteiros, motoristas, jardineiros, estudantes, balconistas, donas de casa. Grande parte do
repertorio executado pelo coral é fruto de uma pesquisa realizada pela artesa Lira Marques e por
Frei Chico, que buscaram recolher e resgatar em toda a comunidade cantos de roda, cantos de
trabalho, louvores religiosos e dancas que ainda permanecem na memoria de muitas pessoas da
regido do meédio Jequitinhonha4.

Tendo como perspectiva a pesquisa participante, a metodologia e o percurso metodoldgico
foram se construindo em convivéncia com os sujeitos da pesquisa, numa concepgao de ciéncia que
articula a investigacao cientifica ao compromisso social. Partimos da compreenséo, que sustenta
nossa escolha metodologica, de que na pesquisa participante ha a integracdo dos setores
populares no processo de conhecimento, co-sujeitos de nossa investigacdo (BRANDAO, 2006;
SILVA, 2006; STRECK, 2006). Dessa forma, as pessoas participantes fizeram indicacdes de outras
pessoas a serem entrevistadas, apontando as justificativas das indicacoes, além de indicacdes de
pesquisas e documentos para serem analisados. A coleta de dados configurou-se pela utilizagao de
didrios de campo durante todo o periodo de insercao em campo, entrevistas semi-estruturadas,
totalizando 15 entrevistados em suas casas, locais de trabalho e durante os ensaios do coral.
Utilizamos também documentos para analiseb. Por fim, foi realizada a analise por triangulagao de
meétodos, que consiste em verificar os resultados a partir de diferentes perspectivas e fontes
(GALLEGO; LORENZO; NAVARRETE, 2009, p. 89). Nesse caso, foi realizada a triangulacdo de
diferentes fontes de informagdo e informantes (integrantes do coral, ex-integrantes e néo
integrantes), a triangulagdo de técnicas (entrevistas semi-estruturadas, diarios de campo e
documentos para analise) e triangulacéao de diferentes perspectivas e momentos (ensaios do coral,
apresentacées e festas da comunidade). Da analise realizada, surgiram categorias tematicas que

nos apontaram os processos educativos oriundos da pratica social pesquisada. Para este texto,

3 0s nomes s&o verdadeiros e seu uso foi autorizado no Termo de Consentimento Livre e Esclarecido aprovado pelo Comité
de Etica da UFSCar.

40 Vale do Jequitinhonha ¢ dividido em alto, médio e baixo Jequitinhonha. O médio Jequitinhonha compreende a regido que
vai da cidade de Novo Cruzeiro a cidade de Pedra Azul - MG.

5 Foram analisadas as Cronicas do Coral. Sdo cadernos escritos pela secretaria do coral, em acordo com todo o grupo, com o
objetivo de relatar acontecimentos como ensaios, viagens, alegrias, tristezas, despedidas, além de registros financeiros e de
apresentacdes do coral. Trata-se de textos escritos a mao em formato de diério, a partir de 1974 até 1991, contemplando
também o ano de 1998.
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apresentaremos processos educativos desencadeados de duas categorias, sdo elas: “musica e
versos na comunidade Trovadores do Vale” e “historia, resisténcia e fecundidade”.

Partimos da problematica de que o legado colonial e moderno imposto a América Latina
desde o século XV invisibilizou ou fez crer e, ainda invizibiliza ou faz crer, como inexistentes outras
experiéncias e outros processos educativos. Entendemos que nessas experiéncias inclui-se as
vivenciadas no contexto do Vale do Jequitinhonha, que por muito tempo foi apresentado como *
Vale da Miséria”. Dessa forma, entendemos igualmente que o coral Trovadores do Vale ao longo de
seus cinquenta anos, nos apresenta a dentncia e o anuncio nesse contexto, a saber, a denuncia da
exploragao, repressao e consequente pobreza a ele imposto, e 0 anuncio das riquezas que o Vale
apresenta, sua arte, sua musica e sua resisténcia.

Para este artigo, estabelecemos relagdes entre o conceito de colonialidade trazido por
Wallerstein (1992) e Quijano (2010) e o conceito de educagao bancaria e cultura do siléncio em
Freire (2005). Partimos do entendimento que processos educativos ndo se limitam ao sistema
escolar, estando presentes nas diversas praticas sociais (OLIVEIRA et al., 2014), assim também
ocorrendo com a concepcéo bancaria da educagao, que se estende para além dos muros da escola,
nas diversas relacdes sociais estabelecidas. Trazendo a experiéncia com o coral Trovadores do
Vale, apresentamos como as diversas praticas sociais ali desenvolvidas podem ser espagos

dialogicos, de convivéncia, possibilitando a busca por Ser Mais, em processos de humanizagao.
MODERNIDADE, COLONIALIDADE E EDUCACAO BANCARIA: POSSIVEIS APROXIMACOES

O conceito de modernidade que aqui apresentamos parte da perspectiva do filosofo
argentino radicado no México, Enrique Dussel. Segundo o autor, podemos falar em dois conceitos
de modernidade. O primeiro, eurocéntrico, define-se pela emancipacdo de um estado de
imaturidade, por um esforco racional, que inaugura a humanidade um novo desenvolvimento
humano. Ainda segundo este conceito, esse processo critico originou-se na Europa, em esséncia no
século XVIII (DUSSEL, 2005, p. 28). Trata-se de um conceito eurocéntrico, pois apresenta que o
ponto de partida da “modernidade” é unicamente intraeuropeu: “renascimento italiano, a reforma e
ilustracdo alemas e a revolugao francesa.” (2005, p. 28). Dussel menciona que, “segundo esse
paradigma, a FEuropa tivera caracteristicas /internas que permitiram que ela superasse,
essencialmente por sua racionalidade, todas as outras culturas” (2012, p. 51). O autor mostra-nos
que este paradigma eurocéntrico de modernidade acontece nado sé na Europa, mas também nos
Estados Unidos e no que o proprio autor vai chamar de elite cultural ilustrada (s/d, p. 264.),
presente na periferia mundial®. A elite cultural ilustrada, segundo Dussel, é a minoria interna,
detentora do poder, que passa a negar suas proprias tradi¢des culturais que desconhece, olhando e

reproduzindo a cultura do “centro” mundial.

Uma cultura ‘imperial’ (a do ‘centro’), com origem na invasao da América em 1492, enfrentava
as culturas “periféricas” na América Latina, Africa, Asia e Europa Oriental. Nédo era um *
didlogo’ simétrico, mas de dominacéo, exploracéo e aniquilagdo. Além disso, nas culturas

‘

6 Como trataremos adiante, a centralidade européia néo é fruto de sua superioridade, mas parte do “sistema-mundo” e
resultado da constituigdo de outras culturas como sua periferia. (Dussel, 2012).
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i

periféricas’ existiam elites educadas pelos impérios, como escreveu Sartre (1968) na
Introducdo’ de Os condenados da Terra, de Frantz Fanon; elites ilustradas neocoloniais, leais
aos impérios, que se distanciavam de seu proprio ‘povo’ e o utilizavam como refém de sua
politica dependente. (DUSSEL, 2016, p. 52)

O segundo conceito de modernidade também tem origem na Europa. Porém, nesta
perspectiva, ela torna-se factivel apenas a partir da relacdo com o nao europeu, sendo, portanto,
um processo em escala mundial. Nesse caso, a modernidade tem origem a partir de 1492 junto com
o colonialismo, quando pela primeira vez se pode falar em uma histéria mundial e quando a Europa,
mundo “moderno”, coloca-se como centro, constituindo todas as outras culturas como sua

periferia.

Quer dizer, a modernidade europeia ndo € um sistema independente autopoiético,
autorreferente, mas ¢ uma ‘parte’ do ‘sistema-mundo’: seu centro. A Modernidade, entéo, é
um fendmeno que vai se mundializando; comega pela constituicdo simultanea da Espanha
com referéncia & sua ‘periferia’ (a primeira de todas, propriamente falando, a Amerindia: o
Caribe, 0 México e o Peru). (DUSSEL, 2012, p. 52)

O autor destaca, também, que a centralidade da Europa no sistema-mundo, tornando
periférica todas as demais culturas, ndo é fruto da racionalidade moderna, gerida internamente,
que possibilitaria a constituicdo do nédo europeu como sua periferia. Essa hipdtese sustenta-se
tendo em vista que a conquista, colonizacdo e subsuncao da Amerindia foram o que deu a Europa a
vantagem sobre o mundo otomano-mulgumano, a india ou a China, tornando-a centro. Para Dussel
(2012, p. 52), “A modernidade é fruto deste acontecimento e ndo a sua causa.”. A revolugdo
cientifica europeia, o boom tecnolégico e cientifico, ndo podem ser confundidos com a origem da
modernidade, mas realiza-se a partir de uma modernidade ja iniciada. De fato, ndo podemos dizer
que a China no século XV, por exemplo, era tecnoldgica, politica ou comercialmente inferior a
Europa (DUSSEL, 2012). A conquista da Amerindia “inaugura, lenta mas irreversivelmente, a
primeira hegemonia mundial, pelo unico ‘sistema-mundo’ que houve na histéria planetaria, que é o
sistema moderno, europeu em seu ‘centro’, capitalista em sua economia.” (2012, p. 58). O
capitalismo, segundo o autor, também ¢é fruto, e ndo causa, da centralidade europeia no “sistema-
mundo”. Seguindo esta perspectiva, Quijano (2005) menciona que, no processo de constituicdo
historica da América, foi estabelecido pela primeira vez um padrédo global de controle do trabalho,
recursos e produtos, o capitalismo mundial. Nesta perspectiva, colonialismo, capitalismo global e
modernidade estdo intimamente ligados e possuem origem comum.

No entanto, fazemos mencéo a outro conceito, formulado por Wallerstein (1992) e retomado
por Quijano (2010), que se relaciona e se origina no bojo desta conjuntura. Trata-se da
colonialidade. Quijano apresenta a modernidade como fruto das relagées intersubjetivas que
envolveram “as experiéncias do colonialismo e da colonialidade com as necessidades do

capitalismo”, relagdes de dominagéo e poder a partir da Europa.

Com a constituicdo da América (latina), no mesmo momento e no mesmo movimento
historicos, o emergente poder capitalista torna-se mundial, os seus centros hegemonicos
localizam-se nas zonas situadas sobre o Atlantico — que depois se identificardo como Europa
— e como eixos centrais do seu novo padrdo de dominacdo estabelecem-se também a
colonialidade e a modernidade. Em pouco tempo, com a América (latina) o capitalismo torna-

Reflex3o e Agdo [ISSN 1982-9949]. Santa Cruz do Sul, v. 29, n. 2, p. 115-130, mai./ago. 2021.
https://online.unisc.br/seer/index.php/reflex/index



120 OLIVEIRA, P. A. D. de; OLIVEIRA, M. W. de.

se mundial, eurocentrado, e a colonialidade e modernidade instalam-se associadas como
eixos constitutivos do seu especifico padrao de poder, até hoje. (QUIJANO, 2010, p. 85)

O conceito de colonialidade, para Quijano (2010), ¢ diferente do de colonialismo. O
colonialismo faz referéncia a uma estrutura de dominagédo e de controle de uma determinada
populacao sobre outra, geralmente com suas sedes centrais em localizacOes territoriais distintas.
Para o autor, sob o aspecto politico, sobretudo formal e explicito, tal dominacédo colonial tem sido
derrotada na maioria dos casos. Primeiro a América e depois, apds a segunda guerra mundial, a
Africa e a Asia. Nesse ponto de vista, o autor entende o colonialismo como algo do passado’
(QUIJANO, 1992). J4& a colonialidade, segundo o autor (2010, p. 84), é mais profunda e duradoura, “
mas foi, sem duvida, engendrada dentro daquele e, mais ainda, sem ele ndo poderia ser imposta na
intersubjetividade do mundo tédo enraizado e prolongado”. Para Wallerstein (1992), a colonialidade
tem existido no sistema mundial até os dias de hoje. Ela é o produto e a justificacdo das
desigualdades entre centro e periferia, “se manifesta politica, econémica e culturalmente, em nossa
forma de pensar, falar e proceder.” (1992, p. 6). Segundo Quijano (2010, p. 86), a colonialidade
opera em diversos planos do cotidiano social, sejam planos materiais ou subjetivos. Nela, um
conhecimento “denominado racional, foi imposto e admitido no conjunto do mundo capitalista
como a Unica racionalidade valida e como emblema da modernidade.”. Nesse caso, trata-se de *
uma colonizagdo do imaginario dos dominados, atua na interioridade desse imaginario” (1992, p.
12).

Isso foi produto, no inicio, de uma sistematica repressédo ndo sé de especificas crencas,
ideias, imagens, simbolos ou conhecimentos que nédo serviram para a dominacédo colonial
global. A repressao recaiu, em primeiro lugar, sobre os modos de conhecer, de produzir
conhecimento, de produzir perspectivas, imagens e sistemas de imagens, simbolos, modos de
significacdo; sobre os recursos, padrées e instrumentos de expressdo formalizada e
objetivada, intelectual ou visual. (QUIJANO, 1992, p. 12)

Tal repressédo do imaginario, do conhecimento, das formas de expressao foi seguida da
imposigao, por parte dos dominadores, de seus proprios padroes, crengas e imagens. Tais padroes
impostos, segundo Quijano (1992, p. 12), foram primeiro colocados longe do acesso dos
dominados®, porém, posteriormente foram ensinados parcialmente aos dominados “em algumas
instancias do poder dos dominadores. Entédo, a cultura europeia se converteu, além disso, em uma
sedugao: dava acesso ao poder.”.

Mbembe (2014), ao falar sobre a dominacéo do discurso negro, tendo em vista inclusive a
escraviddo e a colonizagdo, aponta como resultado a separacdo de si mesmo, ou seja, a perda de
familiaridade consigo, relegado a uma identidade alienada, desenraizamento, que, segundo Bosi

(2003), é a destruicao de raizes e tradigcdes. Além disso, o autor cita também a desapropriacdo, uma

7 Um pensamento distinto sobre este tema foi proferido por Boaventura de Sousa Santos em sua aula magistral no dia 19 de
abril de 2017. Para Santos, o conceito de colonialidade nos distrai de uma outra realidade, que é a permanéncia do
colonialismo. Segundo o autor, o colonialismo nao deixou de existir com o fim da dominagao territorial, mas metamorfoseou-
se em outras formas. A aula em sua integra esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=IX2EQk8aov4&t=1710s. Acesso em: 06 de dez./2020.

8 Segundo Quijano (1992), América Latina e Africa sdo as principais vitimas dos dominadores europeus e seus descendentes

euro-norteamericanos.
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falsificacdo de si pelo outro, empobrecimento ontologico. E, por fim, a degradacdo, condicao servil
que leva a morte civil, negacédo da dignidade.

Freire (1980) faz essa denuncia, no que ele denominou cultura do siléncio. Para o autor, a
cultura do siléncio nasce da relacdo entre sociedade dependente e metrépole, dominados e
dominadores. Trata-se de um “fendmeno relacional que da origem a diferentes formas de ser, de
pensar, de expressar-se” (p.64).

Para Freire (1980) essa relacéo se estabelece entre a cultura que “tem uma palavra”, diante
daquela impedida em dizer sua palavra, silenciada. E nesse contexto que ja podemos falar em
relacdes bancarias, inerentes ao colonialismo. Para o autor, “de todas as maneiras, a metropole
fala e a sociedade dependente escuta” (p.65). Nesse sentido, tais relacdes nos ajudam a refletir o
quéo ampla é a critica de Freire a concepcéo bancaria, ndo se restringindo, embora faca parte, a
relacdo entre educador e educando.

Segundo Freire, na educacao bancaria, “o ‘saber’ € uma doacédo dos que se julgam sabios
aos que julgam nada saber.” (FREIRE, 2005, p. 67). Aqueles, denominados por Freire de
educadores, realizam depodsitos nos educandos, como vasilhas a serem preenchidas. Nesse caso,
ha separagao entre um educador “sujeito” e um educando “objeto”, as posicées permanecem fixas
e invariaveis e ndo ha abertura para a construcéo intersubjetiva do conhecimento. No bojo dessa
relacdo bancaria, seja no espaco escolar ou em outras relacées sociais, ndo ha unicamente a nao
valorizagdo do conhecimento do educando. A educagdo bancaria vai muito além disso, pois, no
processo de negacgédo da subjetividade do outro, seus conhecimentos, identidade, praticas, ocorre
também um processo que nao sé desconsidera outras formas de saber, mas promove, como
apontado por Mbembe (2014), separacdo de si mesmo, desenraizamento, desapropriacdo e
degradacéao.

Tendo em vista que partimos do entendimento de que os processos educativos ndo se
restringem ao espaco escolar, mas que ocorrem nas diversas praticas sociais nas quais nos
inserimos (OLIVEIRA et al., 2014), a educacéo bancaria também ¢ possibilidade nas mais variadas
relacdes. Na modernidade, colonialismo e colonialidade sédo permeados por processos educativos
bancarios, impostos, monoculturais, que desumanizam, promovem, como diz Freire (2005), a
negacao da ontoldgica vocacéo do ser humano de “ser mais” (p.70).

Perceber as relagdes bancarias, dimensao da cultura do siléncio, no colonialismo e nas
diversas relacdes sociais mais amplas, e ndo unicamente, mas também, na relacdo individual entre
educador e educando, nos parece fulcral na busca por compreender a amplitude da critica de
Freire. Segundo Dussel (2012), “Freire ndo é simplesmente um pedagogo [...], ¢ um educador da
consciéncia ético-critica’ das vitimas, os oprimidos, os condenados da terra, em comunidade”
(p.427). Ainda Segundo o autor, a tomada de consciéncia critica em Freire, é o momento em que se
inicia o diagnostico de uma cultura de dominacao, pedagogia bancaria, onde se confunde a propria
consciéncia com a introjecdo da consciéncia do dominador. “Isto é fruto de uma pedagogia da
dominacédo, a chamada educacao bancéaria do sistema” (p.440) como podemos ver a seguir, em

Freire:
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O corpo e a alma da América, o corpo e a alma de seus povos originarios, assim como o corpo
e a alma dos homens e das mulheres que nasceram no chao americano, filhos e filhas de néao
importa de que combinacdes étnicas, o corpo e a alma de mulheres e homens que dizem ngo
a dominacédo de um Estado sobre o outro, de um sexo sobre o outro, de uma classe social
sobre a outra, sabem, o corpo e a alma dos progressistas e das progressistas, o que
representou o processo de expansado européia que trazia em si as limitagdes que nos eram
impostas. E porque sabem ndo podem bem-dizer os invasores nem a invasédo. Por isso mesmo
é que a melhor maneira, ndo de festejar os 500 anos de invasdo, ndo cruzando, porém, os
bragos diante dos festejos a eles feitos, seria homenagear a coragem, a rebeldia, a decisdo de
brigar, a bravura, a capacidade de lutar contra o invasor; a paixdo pela liberdade, de indios e
indias, de negros e negras, de brancos e brancas, de mamelucos, que tiveram seus corpos
rasgados, seus sonhos despedacgados, suas vidas roubadas. Seus gestos de rebeldia se
repetem hoje na luta dos “sem-terra”, dos “sem-escola”, dos “sem-casa”, dos favelados; na
luta contra a discriminacéo racial, contra a discriminacéao de classe, de sexo. (2000, p.34)

Poderiamos também dizer que tais gestos de coragem e rebeldia se repetem no canto do
povo, suas dancas, suas manifestacdes populares, como veremos a partir do coral Trovadores do
Vale. Ao olhar para a historia do Vale do Jequitinhonha, é possivel perceber como se estabelece o
projeto moderno e colonial, juntamente com processos de colonialidade, cultura do silencio e
educacéo bancaria.

Isso ocorre desde sua constituicdo territorial, que foi se delineando sobretudo a partir da
mineracdo e do garimpo no século XVIII (Miranda, 2013), assim como o exterminio dos povos
indigenas habitantes da regido (Ribeiro, 1997) e também, a partir da década de 1960, atrelando-se
ao Vale do Jequitinhonha algumas identidades que perdurariam e perduram até os dias de hoje,
como “Vale da miséria”, “Vale da pobreza”, “Vale dos o6rfaos”, “Vale das viuvas de maridos vivos”, *
Vale das lagrimas”, “Vale do desespero”, dentre outras que foram se construindo como referéncia a
regiao.

Entendemos que esse projeto moderno, como paradigma eurocéntrico, capitalista e
colonial, para além da apropriacdo material exercida, traz uma imposicdo epistémica que resulta no
siléncio de outras formas de conhecimento. Em outras palavras, uma relacédo bancaria que resulta
na nao legitimacao de varias outras praticas culturais, incluindo as praticas musicais populares.

Frei Chico, um dos fundadores do coral, contou-nos que muitas das musicas que aprendeu
e que fazem parte do repertério do coral eram cantadas pela cozinheira da casa paroquial de
Araguai, dona Fild, vidva de um canoeiro. Enquanto tomava banho, na casa que néao tinha forro, Frei
Chico a ouvia cantar na cozinha e lhe dizia: “bonito Filé!”. Ela Ihe respondia: “Ah, ‘¢’ umas bobagens
". Uma interpretacdo que fazemos é de que, para a propria Fild, tais musicas provavelmente néo
eram bobagens, tendo em vista o fato de ela as cantar cotidianamente. Porém, sua reacao ao
nomea-las como bobagens talvez nos diga muito sobre o lugar de tais cantos dentro de uma
narrativa Unica que se autoelege e exclui.

Outras situacbées ocorridas com o proprio coral em seus primeiros anos de existéncia, nos
mostram também essa relagdo de desvalorizacdo. Miracy, uma das integrantes do coral, fez o

seguinte relato:

Quando a gente fez uma primeira apresentacéo aqui, [...] o cara jogou ovo na gente, um
dentista, jogou ovo na gente, nem por isso a gente saiu, a gente deixou, aquela base que
tinha mesmo no coral nao se abateu com isso néo.
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Segundo Lira, outra integrante, ao pergunta-la sobre este fato, ndo chegaram a jogar ovos,
mas foi tanta “gozagcao” por parte do publico, que “sd faltou jogar ovo no coral e tomate”. Frei Chico
conta que a chamada “elite de Aracuai” dizia que o coral servia apenas para mostrar o quanto
Araguai era atrasada.

Séao relatos que nos apontam consequéncias da cultura do siléncio imposta ao Vale,
processo de colonialidade. Freire (1980) nos apresenta como essa relacdo entre sociedade-objeto e
sociedade-dirigente®, repete-se nas relagées que se estabelecem no seio da sociedade-objeto,
como é perceptivel dentro do proprio Vale. Para o autor “suas elites no poder, silenciosas frente a
metrépole, fazem calar, por sua vez, ao povo” (p. 65). Freire continua: “somente quando o povo de
uma sociedade dependente rompe a “cultura do siléncio” e conquista o direito da palavra [...] é
quando uma tal sociedade, em seu conjunto, pode deixar de ser silenciosa em relacao a sociedade-
dirigente. (p. 65)

E nesse sentido que entendemos o coral Trovadores do Vale, como vozes que rompem a

cultura do siléncio, pronunciam seu canto, pronunciando assim, seu préoprio mundo.

UM CANTO PARA SER MAIS

O dinheiro de Sao Paulo ¢ dinheiro excomungado,

foi o dinheiro de Sao Paulo que roubou meu namorado.

Palmatoria quebra dedo
chicote deixa vergao,
cassetete quebra costela

mas nao quebra opiniéo.

(versos cantados pelo coral Trovadores do Vale)

Foi numa breve fala durante uma entrevista, que Fatinha, integrante do coral, relatou o
ocorrido em uma das vezes em que Lira e Frei Chico recolhiam algumas musicas no “Arraial dos
Crioulos”, um bairro da cidade de Aracuai hoje reconhecido como quilombo pela Fundacao dos
Palmares. Nessa ocasido, uma das pessoas do Arraial, cujo namorado havia ido para o estado de
Séo Paulo para o corte de cana, fala um verso de improviso: “o dinheiro de Sdo Paulo é dinheiro
excomungado, foi o dinheiro de Sao Paulo que levou meu namorado”.

Nesse instante nasce um verso que viria a ser cantado inUmeras vezes, em contextos
diferentes, melodias diferentes e com significados variados. Sao versos criados, retratando a
realidade vivida, ja outros versos e musicas sao preservados, refletindo sobre a propria histodria.
Segundo a propria Lira, ndo fosse o coral muitas musicas ja teriam sido esquecidas. Nas palavras
de Miracy em entrevista “o coral queria, como se diz, trazer de volta, aquilo da cultura do povo que °

tava’ quieta, que ‘tava’ escondida, que muitos ndo conheciam, sua propria historia.”

 Freire (1980) trata aqui da relagdo entre dominadores, metrépole (sociedade-dirigente) e dominados, dependentes
(sociedade-objeto). Para o autor, no ambito da cultura do siléncio, a metrdpole fala e a sociedade dependente escuta.
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Nesse sentido, entendemos que o coral Trovadores do Vale ensina sua propria cultura,
cultura popular, e contribui para a manutencao dessa cultura, mantendo-a viva. Brandao (1988)
mostra-nos que a cultura popular é a cultura feita e praticada no cotidiano da vida do povo. Dussel
(1997, p. 147) argumenta que ela “é o fruto do compromisso e da histéria do povo”. Assim, Lira
menciona que as musicas que o coral canta, “fala da vida da gente”. Vanessa, ex-integrante, diz
que as musicas do coral tém profunda intimidade com a propria vivéncia de quem a compos. O
coral mantém essa cultura viva, e as falas de outros integrantes nos dizem isso: “é uma coisa que a
gente ndo quer que acabe nunca né? Uma raiz que nunca morre”, diz Maria Edma, “o objetivo do
coral é esse, é nao deixar morrer a bonita cultura, principalmente musical do Vale do Jequitinhonha
" diz Miracy. Dessa forma, entendemos que o coral produz processos educativos e, para este texto,
destacamos: a manutencéo da cultura, resisténcial0, busca por Ser Mais.

Dussel (2016) apresenta-nos que a cultura popular é o centro da resisténcia do oprimido
contra o opressor. A cultura popular, segundo o autor, deve ser o ponto de partida para o didlogo
interculturalll. Manté-la viva, objetivo do coral, € um movimento que busca a resisténcia
apresentada por Dussel, um movimento que busca ir além da propria modernidade e colonialidade.

Cantar nossa historia nos faz participantes dela, como seres histéricos e inconclusos,
atuantes na realidade, ndo para a ela nos adaptar, mas para mudar. Quando Blandina, ex-
integrante do coral, nos descreve os momentos em que ela canta ao trabalhar na roga, ela nédo
apenas se utiliza de um artificio, no caso o canto, como forma de aliviar o trabalho. Para além disso,
ela se constroi neste canto, humaniza-se, produz cultura. O produto do trabalho que
majoritariamente ndo volta para ela, o cultivo da terra, a cultura dominada pela ferramenta do
trabalho, desumanizando-a, é por ela recuperada ao cantar, pois cantando ela busca ser mais,
humaniza-se.

Para Freire (2005), a concepcao bancaria, imovel, fixa, desconhece o ser humano como ser
historico. Em contrapartida, uma concepcao problematizadora parte da historicidade do ser
humano. Ela os reconhece enquanto seres que estao sendo, inacabados e inconclusos, assim como
sua realidade também o é igualmente inacabada. E por este motivo, para o autor, que a educacéo é
uma manifestacdo exclusivamente humana, pois na raiz desta inconclusao hd um permanente
fazer, um estar sendo, uma busca por ser mais. Na educagao problematizadora, mulheres e homens

Sao:

[...] seres que caminham para frente, que olham para frente; como seres a quem o imobilismo
ameaca de morte; para quem o olhar para trds ndo deve ser uma forma nostalgica de querer
voltar, mas um modo de melhor conhecer o que esta sendo, para melhor construir o futuro.
Dai que se identifigue com o movimento permanente em que se acham inscritos os homens,

10 Entendemos por resisténcia a acdo politica de luta que busca quebrar as relagcées de dominagdo impostas. Para Dussel
(2016), ela é uma resposta ndo so6 as elites de outras culturas, mas também as proprias elites da mesma cultura periférica. A
cultura popular é resisténcia, pois é a cultura gestada como exterioridade a cultura dominante, nela esta o mais critico do
sistema (Dussel, s/d).

11 para Dussel (2016) o dialogo intercultural leva claramente em conta as assimetrias existentes entre as culturas
dominantes e dominadas. Ele ndo pressupde a ilusdo da simetria inexistente entre as culturas. Por isso, o dialogo
intercultural deve ser transversal, de periferia para periferia, entre sul e sul, um didlogo intercultural entre os criticos da
préopria cultura antes de ser um didlogo sul-norte.
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como seres que se sabem inconclusos; movimento que ¢ histérico e que tem o seu ponto de
partida, o seu sujeito, o seu objetivo. (FREIRE, 2005, p. 84-85)

Ao cantar suas riquezas, ao olhar para seu passado, o coral busca reconstruir seu futuro.
Retomando a fala de Fatinha, quando nos pontua a importdncia em se cantar os cantos de
canoeiros, machadeiros, lavadeiras, ela busca justamente olhar o passado, construindo o presente
e o futuro. Diz ela: “isso € uma coisa que a gente quer mostrar, o valor disso, a beleza disso, até pra
gente tomar um exemplo pra hoje, a gente poder ndo jogar tanto uma carga pesada nessa coisa
que a gente tem de correr pra trabalhar e pra ganhar dinheiro.”

Freire (2005) ainda diz que, para esta mudanca, para esta transformacéo da realidade, ¢
necessario que se olhe para a realidade ndo como algo fatal e intransponivel, mas como uma
situacdo desafiadora, que apenas os limita. A concepcdo bancaria, inerente a colonialidade,
apresenta uma realidade estatica, fatalista, imutavel. Nela, foi depositado um Vale “miseravel”, foi
depositada uma visdo estatica do trabalho, em que ndo se podia negociar, nela se classificou os
que sabem e os que nao sabem. Veremos nos relatos dos integrantes do coral, que serdo
apresentados agora, trabalhos como o de doméstica, por exemplo, no qual a relacdo com a “patroa”
passou a ser condicional. Visées sobre a relacdo com a elite, em que também se passou a
questionar. Falamos aqui de um grupo de mulheres e homens, o Coral, que se reunem
estabelecendo uma pratica social'? que produz processos educativos que transformam a realidade.
Segundo Freire (2005, p. 85), “o fatalismo cede, entédo, seu lugar ao impeto de transformacéo e de

busca, de que os homens [e mulheres] se sentem sujeitos.”

Este movimento de busca, porém, so se justifica na medida em que se dirige ao ser mais, a
humanizagéo dos homens [e mulheres]. E esta, como afirmamos no primeiro capitulo, é sua
vocagdo histdrica, contra-ditada pela desumanizagdo que, ndo sendo vocagdo, é viabilidade,
constatavel na histéria. E, enquanto viabilidade, deve aparecer aos homens [e mulheres]
como desafio e ndo como freio ao ato de buscar. (FREIRE, 2005, p. 86)

Este processo de educagédo, como busca do ser humano por Ser Mais, como humanizagéo
daqueles e daquelas integrantes do coral, que agora sobem ao palco e cantam, foi possivel

perceber significativamente em algumas narrativas. Frei Chico relatou:

O coral cantava com os velhos, levava os velhos nas viagens, mas também muitos faziam
parte do coral como Blandina, porque tinha que aprender dos velhos, tinham que ser fiel
como os velhos cantam, isso é importante.

Esta relacao gerava um duplo aprendizado: do Coral e do publico para com os velhos da
comunidade e um aprendizado para os proprios velhos que se valorizavam, estavam no centro do

palco.

12 Entendemos o Coral Trovadores do Vale como uma pratica social, tendo em vista que as praticas sociais “decorrem de e
geram interagdes entre os individuos e entre eles e os ambientes, natural, social, cultural em que vivem. Desenvolvem-se no
interior de grupos, de instituigdes, com o proposito de produzir bens, transmitir valores, significados, ensinar a viver e a
controlar o viver, enfim, manter a sobrevivéncia material e simbdlica das sociedades humanas.” (OLIVEIRA et al., 2014, p.
33)
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Segundo integrantes, no coral havia algumas mulheres que trabalhavam em casas de
familia como domésticas. Depois que comecgaram a cantar no coral, principalmente quando havia
alguma viagem de apresentagéo, elas comegaram a negociar com suas patroas, pedindo dispensa
muitas vezes de até trés dias, em favor da apresentagdo que fariam. Algumas, antes mesmo de
serem admitidas em algum trabalho, ja deixavam claro que s6 poderiam trabalhar ali na condicao

de poder ser dispensada por motivos vinculados ao coral. Disse Miracy

Eu so posso ficar se eu puder viajar quando o coral tiver alguma viagem pra fora, era nessa
condicdo. E os estudantes também, a gente ia pessoalmente, eu mesmo ja fiz vérias cartinhas
pra escola, pro colégio, avisando que a pessoa ia ficar tantos dias afastado pra abonar aquela
falta do estudante, a gente fazia isso direto. E a propria pessoa interessada, olha, eu s6 posso
ficar com a senhora, eu s6 posso trabalhar aqui se eu puder viajar quando o coral viajava.

E significativo o fato de elas estabelecerem uma condicéo para o trabalho. “Eu s¢ vou se...".
Segundo a irméa de Miracy, que acompanhou toda entrevista com Miracy, o coral tirou muita gente
do anonimato, porque muitas eram empregadas domésticas ou ndo tinham, segundo ela, “profissao
de destaque.” Miracy mesmo disse que o coral contribuiu para que conhecessem seu proprio valor.

Freire argumenta que essa busca por Ser Mais nédo se realiza no isolamento, no
individualismo, “mas na comunhéo, na solidariedade dos existires”. (2005, p. 86) Solidariedade que
proporcionou um movimento continuo de busca ndo s6 de um ou outro componente do coral, mas
de varios outros e também de todo o grupo em coletividade. Exemplo disso foi a fala de outra

integrante do coral, Fatima Fernandes:

Pra mim aquele hordrio ndo tem nada que me prende, tem que “ta” livre pra aquilo ali.
Quando eu “tava” trabalhando a gente pagava a colega pra ficar, pra gente ir |4 cumprir. Nao
liberava? Entdo a gente trabalhava em dobro, eu trabalhava, por exemplo, tinha sabado que
néo era letivo, eu trabalhava no sabado, tantos sabados, “juntava” os dias la pra quando
precisasse, pra poder sair, pra ndo perder a apresentacao.

QOutros casos ocorreram também em coletividade, com todo o coral em acordo. Frei Chico
contou que uma vez o coral foi convidado para cantar para um grupo de prefeitos do Vale, na
cidade de lItinga. Eles se prepararam, ensaiaram as musicas e as dangas e deixaram tudo em
ordem. No dia da apresentagcéo, chegou um 6nibus velho, todo empoeirado, com muita terra. O
coral estava com suas roupas limpas e bordadas e olhando o 6nibus, recusaram-se a ir nele.

Contando sobre o mesmo caso, Miracy assim descreveu:

Quando chegou aquele 6nibus, ndo, nesse 6nibus a gente nao vai ndo, e nés nao fomos,
porque de qualquer jeito, que jeito “cé” ia chegar la também? Acho que eles “pensou”, vou
mandar qualquer carro, eles pensaram assim, eles vdo ter que vir mesmo, porque “tao”
querendo vir. Quem anda de canoa numa boa, na maciota da canoa, no fofinho do rio, vai

querer andar de carro velho? Néo vai né?

Por fim, Fatinha nos traz o seguinte relato:

A gente vai aprendendo muito ao longo dessas coisas também, no inicio a gente aceita,
depois a gente quebra a cara, depois a gente vé que a gente pode questionar e pode exigir,
entdo assim, € um aprendizado muito grande, eu falo, a gente ainda € muito besta com muita
coisa, mas a gente ja aprendeu muito e cada vez mais a gente tem aquela certeza, aquela
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firmeza que a gente pode falar com eles assim de igual pra igual, falo, assim nao, nos
queremos assim, ndés podemos ditar nossas regras, entendeu? Porque num lugar desse, perto
de coronéis que sempre “mandou”, entdo as vezes a pessoa néo acredita que as vezes vocé
pode reverter a situacdo, reverter o quadro, vocé pode, e nosso trabalho faz isso. Isso acabou
de um certo tempo, depois que a politica aqui deu uma mudada, foi acabando, mas o negdcio
aqui era coronelismo mesmo, era comandado, tem regido aqui que ainda € assim, mas aos
poucos vai mudando muita coisa, mas néo ¢ facil nao.

A fala forte de Fatinha aponta-nos para processos educativos vindos do coral. Nela Fatinha
diz: “a gente pode questionar”, “pode exigir”, e conclui dizendo que isso €& fruto de um aprendizado,
processo educativo que emerge do coral. Ela também diz: “a gente pode falar com eles assim de
igual pra igual”. Trata-se de uma educacdo libertadora, a concepgdo de educacdo que aqui
trazemos, uma educagédo que busca transformar a realidade. Como diz Fiori, uma educagéo que ¢ “
processo histérico no qual o homem [e a mulher], se re-produz, produzindo seu mundo” (1991, p.
80).

CONCLUSAO

A pesquisa realizada propiciou perceber como a concepcédo bancéaria da educacéo, inerente
a colonialidade, se faz presente nas mais diversas relagdes sociais, a partir do projeto moderno e
colonial que se construiu no Vale do Jequitinhonha ao longo de sua historia. Dessa forma, séo
desconsideradas outras formas de conhecimento, desconsiderando-se entdo, outras formas de
existir.

O coral Trovadores do Vale é uma pratica social que atua ha meio século, e, como
procuramos descrever acima, lutam por romper o silenciamento imposto pela colonialidade,
transformando a realidade em que se inserem. Sao sujeitos, que a partir do lugar de onde falam,
buscam por meio da cultura popular cantar e dancgar sua prépria histdria, denunciando a exploracéao
historicamente imputada e produzindo processos educativos, dos quais destacamos alguns neste
texto: manutencao da cultura, resisténcia, busca por Ser Mais. Tais processos educativos,

possibilitam o anuncio de uma nova realidade possivel.
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