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RESUMO —Para uma semidtica sensivel. A reflex&o sobre o estatuto dasignificagdo na
experiénciaestética conduz arechacar aconcep¢éo herdada datradicdo que consiste em
opor asensacao acognicao. No quadro dasemiotica, atentativade ultrapassar essavisao
dualista ndo supde a invencdo de uma nova problemética “do sensivel”, vista como
oposta a “do inteligivel”, mas exige um esforco para tornar a propria semiética mais
sensivel. Com esse objetivo, explora-se as pistas abertas peladltimaobradeA.J. Greimas,
Da imperfeic&o. A concepcao daexperiénciaestéticacomo encontro providencia eefémero
€ contraposta a idéia de uma aprendizagem do sentido estésico dos objetos mediante
processos graduai s de gj uste as quali dades sensivei s dos el ementos com os quais o sujeito
interage, quer se trate de obras de arte, de outros sujeitos, ou ainda das coisas mais
ordinérias que compdem o meio ambiente davidacotidiana.

Palavras-chave: estesis, estética, semidtica.

ABSTRACT —For a sensitive semiotics. A reflection on the status of meaningin aesthetic
experienceleadsto arejection of the conception inherited from tradition, which involves
an opposition between sensation and cognition. Inthefield of semiotics, the attempt to
overcomethisdualistic vision does not entail theinvention of anew problematics* of the
sensitive”, opposed to that of “the intelligible”, but rather, requires an effort to make
semiotics itself more sensitive. Therefore, the paths opened by the last work of
A.J.Greimas, On Imperfection, areexplored. The conception of the aesthetic experience
asaprovidential and ephemeral encounter iscounterposed to theideaof an experience of
learning the aesthesic meaning of objects through gradual adjustment to the sensitive
qualities of the elements with which the subject interacts, be they works of art, other
subjects, or more ordinary things that constitute the environment of everyday life.
Keywords: aesthesis, esthetics, semiotics.



A partir de De I’Imperfection

Na maior parte de nossas atividades cotidianas, das mais triviais as mais
cientificamente sofisticadas, privilegiamos aeficéciaprética, o poder-fazer ou o
saber-fazer em detrimento de outros modos de relagdo possiveis com 0 hosso
ambiente. Esquecemos que um outro ol har é possive, um ol har que, ao nosfazer
ver o mundo por ele mesmo, nos permitiriatambém ter conhecimento dele, mas
de um modo menosimediatamente interessado: como objeto de contemplacéo e
ndo como campo de agdo, ou, naagdo, como parceiro antes do que como meio
ou instrumento. Mas, quer se trate das coisas que manipulamos, quer das pes-
soas com as quais interagimos, nés nos contentamos, 0 mais das vezes, com
operar sobre elas, ou com elas. Nosso interesse limita-se aquilo que nelas nos
pode ser Util, ou agradével. Essa maneira de fixar a significacéo e o valor dos
objetosapartir de critériosde ordem instrumental deixapor principio osserese
as coisas no estatuto de realidades, por assim dizer, sem alma. Em outras pala-
vras, aperspectivafunciona que subjaz as nossas préticas ordinarias nos con-
duz aobjetivar o mundo e, assim fazendo, adele nos distanciar.

Até uma data recente, a semidtica assumiu essa visdo dualista, que coloca
diante do sujeito um mundo-objeto visto como pura exterioridade, alheiaedis-
tante. Entretanto, em seu Ultimolivro, De I’ Imperfection, Greimasabriu umavia
paraumaseérie deinvestigagdes complementares, que abordam umaoutraforma
de encontro entre 0 homem e o mundo, o encontro estético®. Nesse plano, ndo €
mai s uma disténcia objetivante, mas uma proximidade imediata ou, até mesmo,
alguma forma de intimidade efusiva que se estabelece entre os dois pdlos da
relacdo, entre um sujeito para quem o conhecer ndo se separa do sentir, € um
objeto, ou um outro sujeito, também cognoscivels mediante o sentir. N&o se
trata, evidentemente, de preconizar dessa maneira o retorno, entre os homens e
anatureza, ou entre os préprios homens, asformas de rel agéo participativaque,
em outros tempos, permitiam viver — como imaginamos — em harmoniacom o
universo num grande todo sem exterioridade, ou seja, como diz Greimas, na
“pancaliaorigina” (De I'l, p. 99?) gragasaum modo de apreensdo do real funda-
do sobre o poder unificador do simbolismo mitico. Independentemente desse
género de nostalgia, aquestdo €, todavia, de saber se é ainda possivel conceber
algum modo de relagdo com as figuras do mundo que seja capaz de remediar 0
desencantamento da separacao.

O caminho proposto em Da imperfei¢éo passa pelamediacéo do sensivel e,
portanto, do estético ou, mais fundamentalmente, da estesia. Na experiéncia
estésica — esse momento em que, como escreve Michel Tournier, as coisas se
revelam na sua “esséncid’, “sem buscar outra justificaco que a sua propria
perfeicdo”® —, pode ocorrer que a realidade faca sentido de um modo quase
fusional, como se o contato com o “perfume”’ dos objetos bastasse para tornar
0 sujeito plenamente presente ao mundo —e 0 mundo imediatamente significante.
A convocagdo do sujeito pelas qualidades imanentes das figuras do mundo
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sensivel parece entdo coincidir com a revelagdo do sentido. Desse ponto de
vista, ndo é possivel opor conceitualmente o sentir, com o seu caréter imediato,
areflexividade do conhecer, nem separa-los analiticamente. Deve-se, ao contré
rio, procurar dar contadamaneirapelaqual o sensivel eointeligivel, essasduas
dimensdes constitutivas da nossa apreensdo do real, essas duas formas com-
plementares de um Unico saber sobre 0 mundo, misturam-se e, provavel mente,
até sereforcam umaaoutra. Nao somente o sensivel “se sente” (por definicéo),
mas ele préprio faz sentido, assim como, inversamente, o sentido articulado
incorpora alguma coisa que emana diretamente do plano sensivel: enquanto,
por um lado, asignificacdo esté ja presente naquilo que os sentidos nos permi-
tem perceber, por outro, o contato com as qualidades sensiveis do mundo fica
ainda presente no plano onde o sentido articulado se constréi.

A reflexdo sobreaemergénciae o modo de existénciado sentido naexperién-
ciaestéticaconduz, dessaforma, avisar aultrapassagem daconcepcéo dualista
—sensacdo versus cognicdo —, que atradicdo tende aimpor-nos. Nossa hipéte-
se é que tal ultrapassagem é possivel. E isso ndo mediante o desenvolvimento
deumanovasemidtica“do sensivel”, vistacomo o par daguela“dointeligivel”,
mas sim no quadro mantido da semiéticaatual, com acondi¢do que elaprépria
se torne mais sensivel — e talvez, a0 mesmo tempo, mais inteligivel. Dito isto,
embora o Mestre tenha aberto a pista, ndo se pode dizer que ele nos tenha
facilitado muito atarefa. Ao contrério, a“teoria’ estética, amplamenteimplicita,
gue ele esbocou no Da imperfeicdo admite no minimo duas interpretacbes bem
diferentes que, como vamos ver aseguir, estdo longe de apresentar uma e outra
amesma utilidade paraa concretizagdo do nosso projeto re-unificador.

Fraturas e escapatorias

Da estesia e da paixao como acidentes

A interpretag@o mais conhecida entre os semioticistas tem suporte nas ané-
lises conduzidas pelo autor na primeira parte do livro — “A fratura” —, sobre
cinco “acontecimentos estéticos’ respetivamente evocados, em outros tantos
brevesrelatos, por M. Tournier, |. Calvino, R.M. Rilke, J. Tanizaki e J. Cortézar.
Vemosai aexperiénciasensivel do encontro entre sujeito e objeto tomar aforma
deumasdbitairrupcéo do sentido e do valor —apari¢éo inexplicadaeinexplicavel,
acidental, sob um fundo de cotidianidade marcada pela monotonia e vivida na
indiferenca, sendo mesmo no tédio. A partir dai, muitos acreditaram-se autoriza-
dos areduzir a concepgéo estética de Greimas a um algoritmo elementar, ao
mesmo tempo catastrofista quanto aforma e romantico quanto avisao do mun-
do. O esquema comumente proposto de acordo com essa 6ticaédosmaissmples.

Conforme o esquema popularizado por Propp, tudo comeca por umafalta—
nesse caso, umafaltade sentido — devidaaplanititude davidacotidiana: melan-
coliavaga e sem objeto (a Mme Bovary) rebatizada de “ espera do inesperado”
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(De I’l, p. 89). Acontece entéo — segundo tempo — um verdadeiro milagre desti-
nado a preencher essa espera, uma aparicdo stbita e “deslumbrante” que vem
inopinadamente provocar o éxtase do sujeito, fazendo-o entrever, paraalém da
banalidade das aparéncias, um mundo “outro”, carregado de sentido. E o0 mo-
mento estético propriamente dito, em completa ruptura com tudo aquilo que o
precedeu, bem como com tudo aquilo que o sucedera. Defato, 0 acidente esté-
tico, essa“fraturd’ naordem das coisas, introduz no fluxo de uma continuidade
considerada como imutavel e necessaria uma subita descontinuidade, t&o
imprevisivel quanto efémera(De I’l, p. 16). Pois— Ultimaetapa— mal chegado o
instante do deslumbramento, comega a inelutével volta ao ponto de partida, a
recaida no mundo banalizado e automatizado de todos os dias (De I'l, p. 86).
Percurso em trés etapas, portanto, mas cuja sucessdo em forma de ida e volta
nadamaisfaz, narealidade, do quetraduzir no plano sintagmético umaarticula-
¢ao paradigméti caestritamente binéria: deum lado, aexperiénciaestética, apre-
sentada como um “rel@mpago passageiro”, e do outro, 0 ramerrame do cotidia-
no, reino de anestesia, do qual o sujeito emerge somente um instante para, logo
aseguir, novamente mergulhar nele.

O problema é que 0 modelo esquematizado dessa forma tem pouco valor
explicativo. A insisténcia colocada nas rupturas que pressupde a alternancia
entre maneiras de“ estar-no-mundo”, radical mente opostasentre si, permitesis-
tematizar as diferencas entre os estados considerados. Masisso ndo equivale a
construir um dispositivo tedrico que g udariaacompreender como se articulam
entre elas essas maneiras de ser. Em vez disso, multiplicam-se de maneira
tautolégica os planos sob os quais a perspectiva dualista adotada pode ser
projetada. Assim, da mesma forma que a experiéncia estésica € apresentada
como a pura e simples negacdo da anestesia que €ela pressupde, 0 momento
propriamente dito dessa experiéncia é caracterizado unicamente por sua pontu-
alidade acidental, isto € em negativo, por oposi¢ao a duragdo sem surpresaque
o precede e 0 sucedera. Aindado mesmo modo, arespeito das significagdes que
resultam dessa sucessdo de seqiiéncias heterogéneas, ainterpretagdo admitida
limita-se a ressaltar o contraste entre dois regimes de existéncia do sentido
radical mente antitéticos: de um lado, um sentido puramente “ denotativo”, para-
doxamente qualificado como “ dessemantizado” (pelo“ desgaste” —De I’l, p. 87,
p. 93); do outro, um sentido apreensivel somente no éxtase, mastido por revelador
da esséncia mesmadas coisas ; e, entre esses dois polos, uma descontinuidade
radical.

O mesmo tipo de dualismo categdrico aparece, assumido de maneiraexplici-
ta, em Semidtica das paixdes, livro escrito mais ou menos no mesmo momento,
se bem que publicado somente alguns anos depois, em colaboragdo com J.
Fontanille*. A “tensividade” anddina das “formas cotidianas do discurso
passional”, os autores opdem as “ paixdes violentas, como a colera, o desespe-
ro, o deslumbramento ou o terror” (SdP, p. 18). Reaparece entéo o tema da
fratura, t8o ou ainda mais fortemente acentuado do que em Da imperfeicéo
(SdP, p. 18; De I'l, p. 72). Nenhuma expressao parece ter sido excessiva aos
olhos dos autores para sublinhar afor¢a de ruptura que, segundo eles, acompa-
nha o que se poderia chamar o acidente patémico, em paralelo com o “acidente
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estético” do outro livro: “aentradaem transe do sujeito, dizem-nos, o levanum
aémimprevisivel”... é“acarneviva, aproprioceptividade selvagem que se ma-
nifesta e reclama seus direitos’. O sentir vindo, desse modo, a “transbordar”
irresistivelmente o perceber, eis o sujeito conduzido a uma “ espécie de desdo-
bramento” (SdP, p. 18-19): ao seu lado, ou nele mesmo, aparece um “sujeito
apaixonado” que, “ perturbando seu dizer cognitiva e pragmaticamente progra-
mado”, faz “desviar suaracionalidade (...), perturbando-a por suas pul sacdes
discordantes’ (SdP, p. 16-17).

Tao inquietante quanto o acidente estésico em meio a continuidade do
cotidiano, airrupcéo da paixdo aparece por conseguinte —de maneiramaisuma
vez conformeaumacertaidéado “romantismo” —como umaverdadeira peque-
na catéstrofe em relagéo ao curso usual davida. Noutras palavras, o aconteci-
mento patémico destaca-se sob um fundo de apatia em todos os aspectos com-
paravel ao pano de fundo de anestesia que pressupunha, no outro livro, o
deslumbramento estésico. Nosdois casos, 0 mesmo tipo de quebrafaz surgir de
repente, se ndo um outro sujeito, pelo menosum sujeito “foradesi mesmo”, “em
transe”. A Unicadiferenca € que, enquanto o acidente estésico permite ao sujei-
to sair dainsignificancia paraaceder momentaneamente a plenitude do sentido,
0 acidente patémico apresenta-se, nadirecdo inversa, Como umapuraregressao
(passageiratambém, felizmente!), visto que seu primeiro efeito é, em suma, fazer
por um momento perder a razdo aguele que &, conforme toda a aparéncia, sua
vitima impotente. Tais sf0 os efeitos devastadores da paixéo | Masisso néo étudo.

Razao e desrazéo na semidtica das paixdes

A irrupcdo da dimensdo passional, nos é dito, ndo produz somente pertur-
bacdes no agenciamento narrativo dos textos-objetos (e das préticas) que os
semioticistastém o habito deanalisar; elavai perturbar igual mente as condicoes
do exercicio do proprio metadiscurso descritivo, colocando o tedrico naobriga
¢ao de reorganizar sua propria linguagem e seus conceitos. A quarta capa de
Sémiotique des passions chega até o ponto de falar de “uma revisdo completa
do edificio semidtico”! Poder-se-ia acreditar que se trata de um simples argu-
mento de venda, mas tudo indica que esse hdo é o caso: 0 “patémico” € verda-
deiramente o grande perturbador.

No plano dos discursos enunciados, a dimensdo passional, apreendida“em
sua nudez”, apresenta-se efetivamente, segundo 0s autores, como “a negagéo
do racional e do cognitivo” (SdP, 18). Nem mais nem menos! Paix&o contra
Raz&o, portanto — de acordo com o que proclamou imemorialmente adoxa —, e
ndo Paixao versus A¢do, como exigiria uma abordagem sintética dos jogos de
relaces em causa e conforme, alias, o ponto de vista que serd adotado em
seguida, naparte analiticado mesmo livro. Ai, isto € nos capitulos 2 e 3, respec-
tivamente consagrados ao estudo da avareza e do cilime, 0 que vemos cons-
truir-se €, defato, umasintaxe (modal) do fazer e dosestados dos sujeitos (mais
precisamente de seus estados de “alma’), ou segja, uma semidtica das paixdes
gue se situano prolongamento direto da semiéticadaacdo jaexistente delonga
data e conhecida sob 0 nome de gramética narrativa. Em contrapartida, o que
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domina nas duas secfes iniciais e mais tedricas — a introducdo e o primeiro
capitulo — n&o € a preocupagdo de construir, a partir de descrigdes textuais
precisas, umasintaxe da paixao enquanto discurso. E a confianga, ndo questio-
nada, na validade de um paradigma fundador constituido anteriormente atoda
andlise. A sabedoria, atemperanca, asophrosyne de um sujeito capaz de “man-
ter arazdo” (na medida em que a “musica patémica de fundo” ainda ndo se
transformou neleem “ruido efuror” incontrolaveis—SdP, p. 19), esse paradigma
opde a desrazdo, ahybris do mesmo sujeito subitamente transformado no brin-
guedo de uma proprioceptividade “ selvagem” que“reclamaseusdireitos’ (SdP,
p. 18). Pois, segundo os autores, antes mesmo quetal ou qual paix&o particular
tenha tomado uma forma articulada, a propria dimenséo patémica, aicercada
na pul so em estado puro (ou seja, na“foria’, que constitui sua“precondi¢éo”),
desestrutura o sujeito ao provocar nele o aparecimento de um “duplo incémo-
do” incompativel com o “discurso ordinério” daracionalidade e do bom funcio-
namento da " dimens&o cognitiva’ (SdP, p. 19). O dualismo esta, portanto, anco-
rado no mais profundo. Nessas condi¢des, entende-se que ndo possa ter conci-
liac&o entre a temperanca do sujeito cognitivo e a intemperanca do sujeito
patémico, entre o tempo medido darazéo e a desmedida pontual da paix&o, do
mesmo modo que, na primeira parte de Da imperfeicdo, ndo existia nada em
comum entre 0 tempo estendido e monétono, mas quieto, dainsignificancia, eo
instante bendito, masterrivelmente perturbador, do deslumbramento.

No plano tedrico, € verdade, o projeto declarado dos autores parece ir no
sentido exatamente oposto, a saber, 0 de uma ultrapassagem dessavisdo dualista
bastante desgastada. “ Poder falar de paix&o, escrevem eles com todas as | etras,
€ tentar reduzir o hiato entre o conhecer e o sentir” (SdP, p. 22). No entanto, é
precisamente essa dicotomia que lhes serve — alias, como a nés — de ponto de
partida. Paraultrapasséa-| a, tal vez sgjaefetivamente necessario fazer inicialmente
referénciaaela. Porém, apresentar deinicio como um requisito tedrico essencial
a necessidade de “ pronunciar-se sobre a prioridade de direito do sensitivo em
relagdo ao cognitivo, ou inversamente” (SdP, p. 22) equivale aassumir a priori
essa visao dualista, muito antes de coloca-la em questdo. Ndo ha divida sobre
o fato de que os autores séo, em principio, adeptos da“ coabitacdo” (SdP, p. 23)
entre as “duas I6gicas’ aqui em causa. A questéo € saber se eles se ddo meios
eficazes para instauré-la, ou se, na verdade, ndo se fecham desde o ponto de
partidano proprio quadro dicotdmico que eles almejam ultrapassar.

Seriailusorio procurar aresposta a essa pergunta nos dois capitul os anali-
ticos do mesmo volume. 1sso porque Greimas, arespeito daavareza, e depoisJ.
Fontanille a respeito do cilime, esguecendo aparentemente as promessas da
introducdo e do capitulo inicial, voltam a um estagio metodol égico e tedrico
anterior, aguele da gramética narrativa dos anos 1970-80. Suas descricdes de-
senvolvem-se praticamente em sua integralidade no terreno modal, o que os
conduz a privilegiar a tal ponto a dimensdo do conhecer, o “cognitivo” em
detrimento do “sensitivo”, que finalmente a questéo das formas da coabitacdo
esperada entre essas duas dimensdes ndo sera retomada.

Ademais, ao concentrar desse jeito 0 seu trabalho sobre a modalizacdo
(que, no proprio dizer dos dois semioticistas, visa exclusivamente a“ organiza-
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¢ao categorial” dos discursos), Greimas e seu colaborador so podiam deixar de
lado umaoutradimens&o do processo passional, entretanto igual mente prevista
por eles, asaber 0 jogo das modulagdes, cujo interesse € justamente, em princi-
pio, o de permitir “ultrapassar as simples combinagdes de contelidos modais”
(SdP, p. 22). Sendo dado que essas modulacdes, “arranjos estruturais de um
outrotipo”, “escapam acategorizacdo cognitiva’ e referem-se precisamente ao
sentir, € de se lamentar que elas fiquem ausentes nos capitulos dedicados a
praxis analitica concreta. Mas, mesmo se el astivessem sido integradas entre 0os
parémetros das descri¢des realizadas, aindateriasido deixado delado um outro
elemento pertinente: adimensdo estésica, elemento fundamental por pouco que
seleve a sério aintencdo, declarada na primeira parte, de apreender “a paixao
enguanto tal, devolvidaao sentir” (SdP, p. 109).

A abordagem semiética do sentir ndo pode, com efeito, reduzir-se a obser-
vacado das modulacBes tensivas, ou sgja, das variagbes de intensidade susceti-
veis de afetar quantitativamente as condic¢des da percepcdo do mundo exterior.
Seguramente, 0 mundo percebido, que reconstruimos como mundo significante,
a cada instante nos solicita “ energeticamente”, pelo grau de intensidade varia&
vel de sua presenca ao redor de nds; mas tais variacfes pressupdem em todos
0s casos a presenca de alguma coisa a perceber, quer dizer, de certos objetos
caracterizados por determinadas propriedadesinerentes, e perceptiveis. Dito de
outro modo, ndo € aquantidade mensuravel masaqualidade sensivel esignificante
das coisas que é primeira; sendo sempre pressuposta, sO €la, uma vez dada,
pode constituir o objeto de todas as modulages quantitativas que se quer —
mas ndo o inverse®. Portanto, € tdo-somente atitulo secundario que sejustifica,
a nosso ver, dar conta do “mais’ e do “menos’. Medir intensidades ou, mais
modestamente, comparé-las (dado que nesse dominio faltam as unidades de
medida) ndo leva a grande coisa, semioticamente falando, se ndo se pode dizer
nada de preciso a respeito dos contetidos aos quais se aplicam as variacdes de
intensidade. Foi, todavia, nessa direcéo que a“semidticatensiva’ orientou-se
apos a publicacdo de Semidtica das paixdes®.

Denossaparte, atemo-nos, ao contrério, aidéiade que aprioridade deve ser
dadaa construcéo de model os qualitativos, comparaveis, em suaslinhas gerais,
aqueles que foi necessario imaginar, na década de 1980, para estabelecer as
bases tedricas de uma semidtica visual. Na época, tratava-se de dar conta da
organizagdo estrutural das qualidades plasticas préprias aos objetos visivels'.
Hoje, além do visivel, aurgéncia é de identificar as categorias adequadas para
tratar dos efeitos de sentido induzidos por nosso contato com o conjunto das
qualidades estésicas imanentes as C0isas Ou aos Seres com 0s quais nos con-
frontamos. Tarefaprimordial, porque é praticamente aGinicaviapossivel rumo a
integracdo, na probleméti ca semidtica, do componente sensivel queintervém na
base tanto de nossa intel eccdo do mundo, quanto de nossas interacGes com ele,
ou nele. Com a ajuda de que categorias poder-se-ia analisar o discurso estésico
gue o mundo percebido nos dirige?

Por certo, na parte inicial do livro sobre as paix@es, 0 estésico ndo esta
completamente ausente. Exatamente uma pagina é consagrada a esse tema, no
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quadro de umareflexdo geral sobre as*“ precondi¢es’ daemergénciado senti-
do. Nesse contexto, que 0s proprios autores situam no limite dafabul agdo mitica
(trata-se daconstrucdo do “imaginario dateoria’ —SdP, p. 16), arelacdo estésica
€descritacomo “o movimento inverso daquele que resolve os sincretismos”, €,
maisadiante, “como o ‘ressentir’ do estado limite e aesperado retorno afusdo,
alicercado nafiducia’ (SdP, p. 30-31). O que segueimediatamente ndo acrescen-
tamuitaluz a essas evocacOes sibilinas; nem tampouco as analises que consti-
tuem o corpo do livro, jaque, como vimos, elas dizem respeito aos dispositivos
actanciaisemodais, ou seja, aum nivel de pertinénciagramatical isento detoda
determinacéo estésica. Escolhatanto mais surpreendente que ambas as paixdes
gue os autores escolheram para analisar — avareza e cilime — poderiam ter sido
consideradas como fundamental mente ancoradas em relagGes ao corpo do ou-
tro, um corpo estesicamente sentido em sua matéria mesma, agqui o ouro, laa
carne.

Por todas essas razfes, ndo é na Semiotica das paixdes que se encontrara
elementos conceituais suscetiveis de gjudar na elaboracdo de uma semidtica
que, deixando de opor o cognitivo ao sensitivo, o racional ao passional, o inte-
ligivel ao sensivel, o energético ao material, ou, hoje, 0 tensivo ao estésico,
procurariaarticular essas dimensdes de maneiraa permitir dar conta da contri-
buicdo do sensivel na producdo dasignificacgo. As premissas de umatal abor-
dagem se acham num outro lugar: na segunda parte de Da imperfeicdo. Na
secdo bem intitulada “ As escapatérias’, o esquema binario que acabamos de
explicitar seracolocado em questéo, e seramesmo ultrapassado. Ndo demaneira
explicitae sistemética, mas de um modo discretamenteirdnico, e, mais profunda
mente, apartir daidéiade um fazer estético inscrito naduragéo e sustentado por
um certo voluntarismo. No lugar do catastrofismo, comegaentdo umaempreita-
daconstrutivista, cujo reconhecimento constitui a meta da segundaleitura que
se pode fazer desse livro.

“Mehr Licht !’
Uma auto-aprendizagem

Em contraponto ateméticadafraturaedo acidente—irrupcBesimprevisiveis,
acontecimentos pontuais —, encontramos agora uma problematica na qual vao
dominar aintencionalidade e aprogressividade, e que ndo se deterdnafrontei-
ra do sensivel mas tentara engloba-lo. A despeito do carater “cognitivamente
inapreensivel” daexperiénciasensivel (De I’l, p. 72), ndo “fechar as palpebras’,
exclamaGreimas(De I’l, p. 99), masprocurar compreender, enquanto semioticista,
0 modo como elafaz sentido.

Primeiradiferencaque marcaapassagem de umavisao aoutra, aapreensdo
da forma sensivel do sentido através da experiéncia estésica ndo mais sera
associada exclusivamente a circunstancias excepcionais, produzindo bruscas
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descontinuidades. Podemos vivé-la também nos “nossos comportamentos de
todososdias’ (De I'l, p. 79). Nem sempre aexperiéncia estética é fruto de uma
gracaprovidencial; elapode proceder, também, dainiciativado sujeito edeum
trabalho de construcéo efetuado por ele mesmo. Nesse caso, nada de aconteci-
mentos fortuitos a esperar, nem de deslumbramentos provocados por aparicdes
repentinas, independentes do sujeito. Dai o fato que, a narrativa canonicamente
“proppiand’ da primeira parte do livro (suspensdo, peripécia, resolucéo) suce-
de, na segunda, um tipo de relato completamente diferente: o relato de uma
espécie de nao-acontecimento. Menos herdica, menos espetacular, mas, tam-
bém, menos estereotipada do que o percurso do sujeito possuido pelo éxtase ou
pelos transes da paix&do, € a histéria de uma lenta e perseverante busca de
sentido, conduzida longe de todo sentimentalismo e de qualquer recurso a
transcendéncia. Para o sujeito dessa busca, a pergunta central ndo sera aquela,
especulativa, da prioridade a dar ao cognitivo ou ao sensitivo enquanto polos
inconciliaveis, masuma* questéo demétodo” : como dar contadainteligibilidade
do sensivel através da observacdo dos “ comportamentos humanos vividos’ ou
de seussimulacros, por exemplo literdrios, “dignosdefé’ (De I’l, p. 72)?

Essa mudanca se repercute inevitavelmente sobre a posicao do proprio
semioticista, sujeito suposto do “saber”. Em lugar de enfocar o sensivel como
pertencendo a um plano mantido a distancia, no estatuto de objeto, ao qual se
superporia (como em Semi6tica das paixdes) um plano cognitivo hierarquica
mente superior reservado a um sujeito epistémico desligado da experiéncia a
analisar, Greimas propde, em Da imperfei¢éo, afigurade um analista, se sepode
dizer, mais* completo”, ou simplesmente maishumano, a0 mesmo tempo “inteli-
gente” e “sensivel”, tanto implicado naexperiénciavividado mundo sensorial-
mente perceptivel, quanto engajado na busca reflexiva do sentido daquilo que
estavivendo. “Mehr Licht!”” (De I’l, p. 99), sim, mas umaluz projetadana pro-
priaexperiénciade um observador-parti ci pante que conjugara adisponibilidade
parasentir e adisposicdo paracompreender. Trata-se, portanto, de um trabalho
de edificac8o ou mesmo de educagéo semiética— de uma auto-aprendizagem a
empreender, em vistade um melhor dominio dacompeténcialatente que cadaum
possui para sentir ao redor de si a presenca do sentido, e compreender aquilo
que pode ser significado através dessa presenca sensivel.

Sentido e ndo-sentido

Extraindo dessas observagdes umainterpretacdo criticaglobal, poderiamos
dizer, demodo deliberadamente provocante, que aprimeiraparte de Da imperfei-
¢ao trata somente das formas do ndo-sentido, deixando entrever que sao duas.
Uma delas procede da pura continuidade: é a suposta uniformidade, pesada e
fastidiosa, do cotidiano, capaz de “ dessemantizar” todas as coisas; aoutra, seu
contrario, nasce de uma descontinuidade radical, que, por excesso de disper-
s80, exclui aemergéncia de qual quer formade sentido. Em contrapartida, ase-
gunda parte do livro visa ao restabel ecimento de um mundo quefariasentido e,
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paraisso, sugere um processo duplo de negagéo criadora que desemboca, por
um lado, na producdo de formas do ndo-continuo, permitindo a aparicéo de
efeitos de sentido “melddicos’ e, por outro, em articulagdes nao-descontinuas
potencial mente geradoras de “harmonias’ significantes.

Pode-se esquematizar essa interpretagdo da seguinte maneira®:

Duas formas de existéncia do ndo-sentido:
modelo catastrofista
(Da imperfeigdo, laparte, e Semidtica das paixdes).

O continuo
Sucessdo monétona
regida pelanecessidade.

Efeito de sentido:
excesso de coesao:
o insignificante
(@“rotina’).

1

4
O nao descontinuo
Sucessdo nao cadtica
regida pelo ndo aleatorio,
isto &, por umaordem.

Efeito de sentido:
0 “harmonioso”
(0 “habito”).

O descontinuo
Sucessdo cadtica
regida pelo acaso.

Efeito de sentido:
excesso de dispersdo:
0 insensato

(os “acidentes”).

3

2

O néo continuo

Sucessdo ndo mondtona
regida pela ndo necessidade,
isto &, por escolhas.

Efeito de sentido:
0 “melédico™
(a“fantasia’).

Duas formas de emergéncia do sentido:
modelo construtivista
(Daimperfeicao, 2aparte).

Em Greimas, a primeira dessas formas, a do ndo-sentido associado a conti-
nuidade da “rotina’, esta explicitamente ligada aidéia de um mundo insignifi-
cante, dessemantizado, totalmente idéntico asi mesmo e quase sem vida, cuja
monotonia“ alimentaa espera e a esperangade um além imaginario” (De I’l, p.
87). A outraformade exclusdo do sentido (posi¢éo 3 no esquema) € aqueladeum
mundo n&o mais “desgastado” pela repeticdo ou a permanéncia do mesmo, ou
seja, por um excesso de previsibilidade, mas tornado insensato pela
imprevisibilidade das descontinuidades que ai provocam, aleatoriamente, as
irrupcdes sempre possivels de uma alteridade radical sob aforma de “aciden-
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tes’: acidentes “estéticos’, se for 0 caso, ou — isso ndo pode ser excluido se
generalizarmos—com um carater de qual quer outraordem.

Precisamente porque elas escapam atodas as razdes (e, subentendido, com
acondicdo de que elas ndo sejam imediatamente prejudi cavei s ao sujeito), essas
rupturas tendem a compartilhar com o “milagre” o caréater de revelacbes
iluminadoras. Assim, a suspensdo da Ultima gota da clepsidra provoca em
Robinson, o her6i do relato de Michel Tournier, aintuicgo deum mundo “ outro”,
mais*“verdadeiro”, no qual as coisasimediatamente fariam sentido, adiferenca
daguelas davidaordinaria, quetém apenas um pouco de significagdo fixadapor
convengdo. Mas enquanto tal, o préprio advir de tais acontecimentos néo tem
nenhuma justificac8o. Sua insersdo num sintagma narrativo global composto
por uma sucessao de experiéncias absol utamente heterogéneas, e até contradi-
térias entre elas, ostorna, propriamente falando, sem pé nem cabeca. Do tédio
a0 deslumbramento, ou do marasmo ao éxtase, e depois, do éxtase ao marasmo,
setal idaevoltatem um sentido, el efica, no minimo, enigmatico. Pura sucessao
fortuitade descontinuidades, um tal sintagma, considerado como um todo, pode
t&o somente produzir o efeito de um caos seméantico. Ainda mais que o que
ocorre nesses casos nao parece resultar de nada que o tenha precedido.
Inexplicavel, o acontecimento cai do céu sem que se possaprevé-lo, nemfazé-lo
advir. E uma vez passado, €le deixa o sujeito recair como que atordoado num
estado que ndo tem, mais umavez, nenhumarelacéo com aexperiénciaanterior.
Compreende-se que, privado de todo dominio, tanto sobre s mesmo quanto
sobre 0 ambiente, o herdi detal “aventura” seja apenas capaz de guardar dela
um pouco de“nostalgia” (De I'l, 17, p. 94).

Contrariamente aisso, asegundaparte do livro mudaavidaou, pelo menos,
procura introduzir sentido nela mediante a ultrapassagem de um ou de outro
pdlo dessa categoria elementar — continuo versus descontinuo — sobre a qual
repousaafilosofiacatastrofista desenvolvidaanteriormente. Umaprimeirapos-
sibilidade, figurada pela passagem da posicéo 3 a 4, seria a negacédo do
descontinuo e do efeito cadtico que ele produz quando se manifesta em estado
puro, isto € de modo totalmente aleatério. Esse salto qualitativo, do caos a
ordem, da conta, entre outros processos transformadores, da passagem da
discordancia a diferentes formas de harmonia em que as partes se entenderéo
entre elas paraconstituir um todo que se sustente. Pode-se pensar, por exemplo,
naquilo que muda entre 0 momento em que os musi cos de uma orquestra afinam
seusinstrumentos cadaum parasi —de onde aimpressdo de cacofonia, formado
caos no que diz respeito amusica (posicéo 3) — e 0 momento seguinte, em que
todos os instrumentistas comegam a tocar juntos sob a direcdo do chefe, seu
“destinador-manipulador” comum, detal maneiraque acacofoniatorne-sesin-
fonia(em4).

Entretanto, € a outra possibilidade sugerida pelo modelo que retém a aten-
¢80 de Greilmas: aquela que consiste nanegacao do continuo, do monétono, do
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rotineiro, do demasiadamente programado, para, em contrapartida, explorar as
potencialidades da ndo-continuidade. Essa mudanca é suscetivel de traduzir-se
nasuperficie pel o aparecimento deumacerta“fantasid’, ou sgja, deumamargem
deinesperado narealizag&o dos programas, por exemplo mediante aintrodugéo
de variagbes qualitativas, ou — por que ndo nesse estagio — de modulagdes
guantitativas ao longo do sintagma. Intervém de modo decisivo, nesse ponto, o
“fazer estético do sujeito” (De I'l, p. 80), atividade que pressupde umavontade
consciente para sustentar a busca do valor e do sentido — e que necessita uma
certaextensdo temporal, detal maneiraque o encontro com o sentido aparecera
entdo como o resultado de um processo interativo e ndo mais como um dom
gratuito, recebido por pura sorte, graca ou acidente. 1sso supde o reconheci-
mento de um minimo de coesdo (ou de “ineréncia’, segundo a expressao de
Merleau-Ponty) entre as grandezas de diversas ordens que podem entrar em
jogo: entreaformado fazer do sujeito e o modo de estar de seu parceiro (sujeito
ou objeto) nainteracdo considerada, entre adisponibilidade do primeiro asentir
e a disposicdo sensivel imanente ao segundo. Em outras palavras, o que €
experimentado, vivido, “sentido” a favor do processo — quer o denominemos
“paix&o” (da ama ou do corpo) ou, de modo mais abrangente, experiéncia
estésica — ndo se define agui como a antitese da “razdo” mas se articula a
“ac80", amaneira como o sujeito interage com algum outro sujeito ou com os
objetos que ele encontra, cada um dos integrantes da relacéo gjustando-se, em
ato, ao outro enquanto seu parceiro dindmico. Pois, s um certo modo de*“ gjus-
te” (De I’'l, 27), uma certa forma de permeabilidade e de sintonia, ou ainda de
“contagio” entre elementos co-presentes no espago ou relacionados no tempo
pode dar a co-presenca dos actantes, ao seu estar-juntos naimanéncia do sen-
sivel, um “sentido sentido”®.

Para prever alguns entre os valores que os termos polares da categoria
continuo versus descontinuo podem teoricamente adquirir — ndo somente sob
0 angul o estésico mas também em termos i deol 6gi cos — observaremos que eles
tém, ambos, grandes chances de aparecer, em numerosos contextos, como proé-
ximos do intoleravel. O continuo, por pouco que ele se manifeste com insistén-
cia, por exemplo no plano da percepgdo visual ou sonora— sejacomo repeticao
indefinida, seja como persisténciaimutével — torna-se rapidamente insuporté-
vel. Maso caostotal, ou ainconsténciaradical aqual equivaleriaum descontinuo
em estado puro, em que ndo nos poderiamos fiar em absolutamente nada, em
gue nenhuma regul aridade de qualquer tipo poderia ser identificavel, seria, se-
guramente, ele também, inaglientavel. No entanto, mesmo se esses dois extre-
MOS NOS parecem inumanos, ou Mesmo mortais em seus efeitos, eles ndo o séo,
cadaum, damesmamaneira. Em termos schopenhauerianos (e também, consta-
ta-se, greimasianos), enquanto o continuo, a medida que a mesma coisa se
repete, tende a fazer-nos morrer de tédio, o descontinuo remete sobretudo ao
pdlo da dor (a cacofonia nos ensurdece).
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Isso dito, as variaveis de ordem aspectual ao redor das quais se articula
implicitamente o presente model o —iteratividade do rotineiro, pontualidade do
acidental, etc. —sfo suficientemente gerais paraque o dispositivo valhatambém
paraoutras dimensdes daexperiéncia, paraal ém datemporalidade. Por exemplo,
para a dimensdo espacial. Seguindo Greimas no seu gosto pelas realidades de
“todos os dias’, retenhamos o tema da organizacdo das paisagens urbanas e
consideremos as diferentes maneiras pelas quais tai s pai sagens podem, ou néo,
vir afazer sentido. Podemos pensar em configuragdes do tipo bairro industrial
estilo europeu, com fileiras sem fim de casas todas idénticas, coladas umas as
outras: realizacdo banal de um continuo em que 0 excesso de coesdo e, como
consequéncia, de previsibilidade, tem todas as chancesdeinduzir aum efeito de
monotonia desesperadora. Tal seria 0 exemplo da paisagem dessemantizada.
Para dar uma ilustragéo concreta da posi¢ao oposta (e preencher a zona 3 do
esguema), é sb evocar o estilo, igual mente estereotipado, emboramais pretensi-
030, do bairro “chique” & moda norte-americana— confusdo de estilos despro-
vidos de qual quer coeréncia, caos urbanistico ou capricho arquitetural, em todo
caso, 0 arquétipo de um descontinuo gerador do equivalente do insensato em
termos de estética. V é-se também como se poderiaremediar essas duas formas
doinabitavel: por um lado (passando daposi¢do 1 a2), mediante um urbanismo
que buscariamodular auniformidade, introduzindo um pouco de“inesperado”,
de“desordem” ou de*“ pitoresco”, em suma, de “fantasia’ no ambiente, ou sgja,
algum grau de ndo-continuo... sem ultrapassar, porém, oslimitesalém dosquais
0 risco seria cair de novo nos problemas que a descontinuidade enquanto tal
pode fazer surgir; e, por outro lado (indo da posicéo 3 a4), mediante estratégias
afavor do ndo-descontinuo, o que poderiaconsistir, simplesmente, em introdu-
zir na proliferacdo heterdclita dos estilos um minimo de coeséo, um principio
unificador, instalando, por exemplo (como caberia a prefeitura, insténcia de
homogeneizacdo), algumasfileiras de arvores ou um sistemadeiluminagéo pu-
blicaque devolveriaa cidade umaaparéncia de homogenei dade e de harmonia,
a despeito do carater ecléctico dos gostos locais.

A leitura de Da imperfeicao convida, portanto, a diversificar as vias de
acesso ainteligibilidade do sensivel. Distinguimos duas linhas de interpretagéo:
uma binéria e catastrofista — ou bem a rotina, ou bem o acidente—, a outra
diaéticae construtivista. Essa Ultimaabre o caminho paraconfiguragdesem que
apresencado sentido faz-se sentir de um modo ora“melddico”, ora* harmoni-
co0”, que supde o reconhecimento de um papel igualmente ativo da parte dos
dois parceiros — sujeito e objeto — implicados nos processos de construcéo do
sentido. N&o somente essa leitura nos parece mais em conformidade com a
atitude epistemol 6gica adotada por Greimas nas suas outras obras, mas, sobre-
tudo, ela abre numerosas pistas inéditas para o avango da pesquisa.
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