EDUCA(;AO}QHEAUDADE
; [ | N

* Ginema e Educagao:

[ |

um caminho metodologico

Eli Henn Fabris

RESUMO - Cinema e Educag¢do: um caminho metodoldgico. Este texto apresenta
uma descricao anal itica da experiéncia de uma pesquisadora em educagdo, que utilizou
textos filmicos em suas pesquisas. Nesse exercicio, explicitam-se as condi¢des atuais da
relacdo entre cinema e educagdo e pesquisa em educagdo e a aproximagdo com duas
filmografias (a hollywoodiana e a brasileira). Mostra-se a produtividade da articul agdo
entre Estudos Culturais e os estudos foucaultianos em uma andlise “visual critica’.
Comentam-se as princi pai s pesqui sas e estudos que g udaram atecer atramametodol 6gica
apresentada e se descreve o making of dasinvestigacfes. O processo que, didaticamente,
se denomina como metodol ogia de pesquisa sera o foco deste artigo.

Paavras-chave: Cinema. Educacdo. Andlise Visual Critica. Metodologia de Pesquisa.
Textos Filmicos.

ABSTRACT - Cinema and Education: a methodological path. Thispaper introduces
adescriptive-analytic exercise of the experience of aresearcher that has used filmic texts
in her investigations. Such an exercise has required showing the current conditions of the
rel ationship between cinema-education and research on education, aswell asapproximating
two film categories (Hollywood and Brazilian) in the position of aresearcher on education.
In that exercise, the productivity of the articulation between Cultural Studies and
Foucauldian studies hasbeen shownina‘visud critic’ analysis. Themain researchesand
studies that have hel ped to weave the methodol ogical fabric have been commented, and
theresearch making of has been described. The processthat has been didactically described
as methodology has been the focus of this article.

Keywords: Cinema. Education. Critical Visual Analysis. Research Methodology.
Filmic Texts.
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O ideal € que o cinema e o radio fossem, no Brasil, escolas dos que n&o tém escolas.
(Roguete Pinto, 1936)

Roquete Pinto, em 1936, jaanunciavaumafuncéo pedagdgicaparaos meios
de comunicacdo de massa, mas ndo poderia supor que, mesmo depois da
universalizacdo da escola, eles ocupariam um papel central navida de todos, e
ndo so daqueles que ndo tém escola. Na contemporaneidade, a midia exerce
sobre apopulagdo umavigorosaacdo pedagdgica. Se considerarmos os maisde
cem anos daexisténcia do cinema, vamos observar diferentes movimentos com
grande ou escassa produtividade, além de muitas invencfes para melhorar os
processos de producdo, filmagem, apresentacdo e distribuicdo dos filmes.

Hoje, ndo podemos avaliar 0 quanto essa nova forma de contar histérias
modificou a relacdo das pessoas com o conhecimento. Assistir a um filme no
cinema, natelevisdo ou em DV D, por exemplo, sdo préticasincorporadas detal
modo ao cotidiano de muitas pessoas que parecem estar ai desde sempre. Porém,
essas praticas foram aprendidas. Nas primeiras projecdes, ndo displiinhamos de
|egendas nem de som, apenas deimagens em movimento paracontar as histérias.
As reacOes da platéia eram as mais diversas — confusdo, medo, curiosidade —
diante desse novo conhecimento. Para explicar a sucessdo de imagens
silenciosas, Carriere (1995) contaque, ao lado datela, posicionava-se um homem,
0 explicador, que apontava 0s personagens com um bastdo, descrevendo as
cenas uma por uma, processo que hoje édificil deimaginar.

Na contemporaneidade, imersos numa cultura da imagem, alguns desses
aprendizados ocorrem com naturalidade. No entanto, assistir aum filme, sgja
para entreter-se com ele, seja para analisé-lo, pressupfe aprendizagens
especificas. Osfilmes sdo produgdes em que aimagem em movimento, aliadaas
multi plas técnicas de filmagem e montagem e ao proprio processo de produgéo
eao elenco selecionado, criaum sistemade significagdes. S&o historias que nos
interpelam de um modo avassal ador porque néo dispensam o prazer, 0 sonho e
aimaginacdo. Elasmexem com nosso inconsciente, embaralham asfronteirasdo
que entendemaos por realidade e fic¢éo. Quando dizemos que o cinemacriaum
mundo ficcional, precisamos entendé-lo como uma forma de a realidade
apresentar-se.

Nessas histérias, mergulhamos e vivemos como Se nosso corpo estivesse
|4, incorporado aguel as personagens que experienciam natelaas maisfantasticas
aventuras, dolorosos dramas, eletrizantes musicais, aegres pecas de humor,
envolventes melodramas, aterrorizantes suspenses e tramas de terror. Elas nos
interpelam para que assumamos nosso lugar natela, paraque nosidentifiquemos
com algumas posic¢des e dispensemos outras. Naquele momento, ocorre uma
simbiose entre o corpo do espectador e a histéria vivida natela; o tempo e o
espaco tornam-se 0s mesmos representados na pelicula. Quando assistimos a
umfilme, aexperiénciarenova-se—écomo sefosseaprimeiravez, somoslevados
aum tempo inaugural, sempre no presente. Podemos entender essa experiéncia
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como umaviagem em que somos convidadosair adiferentes|ugares, aconhecer
povos, linguas, costumes que se aproximam ou se distanciam das nossas
experiéncias culturais. Deslocamo-nos para o passado, para o presente e parao
futuro na mesma vel ocidade das imagens que sdo apresentadas natela, embora
vivendo em um tempo presente. Com essa experiéncia, enriquecemos a nossa
propria histéria. Foi dessa arte, industria, produgdo cultural — que, em cada
década, assume uma nova dimensdo e que, na contemporaneidade, através da
altatecnologia, continua cadavez mais se metamorfoseando e produzindo efeitos
navidadas pessoas— que me aproximei nos Ultimos anos deformamaisintensa,
ndo s6 como espectadora, mas como professora e investigadora.

Com este texto, pretendo descrever minha experiéncia como pesguisadora
em educagdo, que utiliza textos filmicos em suas investigagOes. Para isso,
pretendo discutir como me aproximei de duasfilmografias (ahollywoodianaea
brasileira); mostro também a articulag@o entre Estudos Culturais e os estudos
foucaultianosem umaandlise“visud critica’. Cito as principai spesquisase estudos
gque me gjudaram a tecer a trama metodolégica e descrevo o making of da
investigag&o. Nesse processo que, didaticamente, denominamos de metodologia
de pesquisa € que colocarel o foco analitico neste artigo que ora apresento.

Aproximagédo com o Cinema

Minhaaproximagdo com o cinemacomo objeto de estudo einvestigagéo foi
um grande desafio. Resisti muito até entender que poderia desenvolver um
trabalho politico sem estar no espaco fisico da escola, que anaisar filmes me
levaria a discuti-la sem, todavia, estar presente nagquele espago. Percebi que a
escolaestavavivano cinema. Foi assim que afronteiraentre realidade e ficgdo
comegou asediluir eame desafiar como possibilidade de uma pesquisaque ndo
abririamao daexperiénciacritica.

Meu encontro com um campo de teorizacBes, os Estudos Culturais,
colocou-me em contato com o cinema, como uma possibilidade ndo apenas de
entretenimento ede material ilustrativo e/ou pedagdgico de minhasaulas. Explico
melhor: passei aver os filmes como sistemas de significac&o. Eles ndo apenas
divertem como, também, ao fazerem isso, desenvolvem umapedagogia, ensinam
modos de vida. As teorizacfes dos Estudos Culturais numa perspectiva pés-
estruturalistapermitiram-me olhar paraesses artefatos da culturacomo locus de
producdo de sentidos particul ares, gestados nesse lugar de compartilhamento e
lutas por imposi¢do de significados que € a cultura.

Quero destacar também que essa aproximagdo me permitiu questionar as
metanarrativas modernas, entre elas, anoc¢do de sujeito—essencial, transcendental
—, paradeslocéa-lo do centro dos processos sociais e entendé-lo como efeito de
tais processos. A perspectiva pés-estruturalista ainda possibilitou-me
problematizar o papel denotativo atribuido a linguagem para conferir-lhe um
papel atributivo. Ou sgja, a linguagem ndo se limita a descrever as coisas do
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mundo; ao fazé-lo, ela participa ativamente de sua producéo. Essa mudancano
entendimento do papel atribuido alinguagem, que se convencionou chamar de
“viradalinglistica’, marcou central mente esse entendimento. Foi aaproximago
com essa perspectiva que me desafiou a gestar um estudo cultural produtivo
para a area da educacdo. Dessa forma, passei a desenvolver pesguisas cuja
posicdo politicase expressana problemati zagdo constante das rel agdes de poder.
Essas dindmicas estdo envolvidas nos processos de significacdo e de
desnaturalizac8o das verdades, tornando evidente o carédter contingente e
histérico das pesquisas.

Essa articulacdo tedricatambém me permitiu acessar autores e autoras que
tém empreendido andlises culturaisno Brasil, especialmente naérea daeducacéo.
Nessa acdo, tomei como desafio seguir o proposto por Stuart Hall (2000, s.p.)
guando, em umaentrevista, advertiu paraque retomassemosaanalise do contexto
cultural no qual foram gestados os textos culturais. Assumindo a abordagem
sugeridapor esse autor, passei aentender como produtivaaretomadadarelacéo
entre discurso e poder nas anédlises desenvolvidas. E preciso referir ainda que,
ao analisar os primeiros fragmentos filmicos, descobria cadavez mais como as
ferramentas desse campo de estudos possibilitavam-me formular outras
perguntas. Eram questfes que melevavam aproblematizar intensamente aescola
e o trabalho docente na culturabrasileira. Foi a partir desse tensionamento que
outros conceitosforam seimpondo nasinvestigacdes, osquais, em um primeiro
momento, nem percebiacomo importantes.

Nessa perspectiva, passel a tomar o cinema como uma produgdo cultural
gue ndo apenas inventa histérias, mas que, na complexidade da producéo de
sentidos, vai criando, substituindo, limitando, incluindo e excluindo “realidades’.
Portanto, passei a tomar os filmes como produgtes datadas e localizadas,
produzidos nacultura, criando sentidos que aalimentam, ampliando, suprimindo
e/ou transformando significados.

Compreendi que o cinema e toda a suafilmografia poderiam ser objetos de
estudo produtivos também paraaeducacdo. Busquei auxilio em muitos autores
guevém anunciando anecessidade de umaalfabetizagéo que envolvaos artefatos
imagéticos do nosso tempo ou, por outro lado, aproximei-me dagueles que
mostram a produtividade de pesquisas com o0 cinema ou demais produtos da
midia. Inspirada em estudos de pesquisadores que anunciam a necessidade de
utilizarmos outras lentes e deslocarmos o foco de nossas investigac@es para
analisarmos a complexidade dos processos sociais, comecei a estudar e a
problematizar a educac&o, buscando formular outras perguntas.

A investigac8o que utilizafilmes como material empirico pode desenvolver-se
de diferentesformas. Essas sobre as quai s estou comentando ndo seinserem no
conjunto de andlises visuais ou imagéticas que privilegiam apenas a estética
dasimagens—asimagens em movimento que o cinemaproduz foram analisadas
a partir do que elas produzem como significados culturais. Os filmes foram
tomados como textos culturais que ensinam, que nos gjudam a ol har e aconhecer
a sociedade em que vivemos e contribuem na produco de significados sociais.
Eles contam historias, e analisar taistextos criticamente € uma possibilidade de
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entender ndo sO 0s processos em que foram gestadas, como também o modo
como essas historias produzem efeitos nas diferentes culturas em que circulam.

E preciso entender a educagdo como um processo cultural amplo que
ultrapassaoslimites daescola. Esse é um esforgo empreendido por umaparcela
consideravel de estudiosos que ampliam a concepgédo de pedagogia, tomando
toda pedagogia como cultural e incluindo na expresséo “pedagogia cultural”
aquelas que sdo produzidas em locais sociais distintos da escola.

Os estudos dos diferentes artefatos culturais tém proporcionado um outro
olhar paraaérea daeducacdo, vistaagoracomo muito menos restritaao espago
escolar e muito mais aberta a conexdes com outros lugares sociais. Trata-se de
um olhar que descentra o sujeito e 0 véinscrito em préticas culturais enredadas
em relacBes de poder. Assim, pesquisadores vém agregando as suas analises
questdes culturais de género, raca, etnia, classe social e outras nuangas que o
contexto das pesquisas exigir, formulando outras questdes e tendo em vista,
principalmente, acomplexidade dos acontecimentos sociais.

Aproximacao entre Cinema, Pesquisa e Educagéo

[...] en matériade cinemasomos obrigatoriamenteiniciantes: “compreendé-lo”
equivalea“ saber vé&-10”, umatarefasempreinacabada, semprerenovada. Porque,
guando o cinema ndo for mais capaz de provocar surpresa e espanto, quando
algunsfilmesndo levarem aperplexidade 0 espectador, certamente algumacoisa
estard errada: ou com o cinemaou com o espectador (Araljo, 1987, p.13).

No Brasil, educac&o e cinematém umaaproximagao recente. Pesquisasem
educacdo envolvendo o cinema constituem uma relagdo ainda mais incipiente.
Além disso, o cinema é formado por um complexo sistema de linguagens que
nos desafia permanentemente no processo de compreendé-lo. Quando nés,
pesquisadoras e pesqui sadores da educacao, escol hemos o ¢cinemacomo campo
para nossas investigacles, rompe-se a primeira fronteira, aguela que separa a
comunicacdo e a educacdo. Esse € um limite que € preciso ultrapassar, mas é
necessario ter certo cuidado para continuar com o foco na educagéo — as
pesquisas precisam investigar o campo da educacdo. A area da comunicagdo
contribuira com os conhecimentos que déo conta da especificidade do cinema
ou de qualquer outro artefato midiético que estejasendo analisado, masdeve-se
demarcar o foco das investigaces em educacdo com questdes e probleméticas
gue ndo sejam apenasinteressantes, | (dicas ou consi deradas teméticas damoda,
mas temas necessarios, Utels, inovadores, criativos. As pesquisas em educagdo
precisam manter um compromisso politico com a &rea, contribuir no
encaminhamento dos problemas educacionais de nosso Pais. Retomo aepigrafe
que escolhi parainiciar essa se¢do, reforcando a constante iniciagdo a que o
cinema nos remete, numa dindmica desafiadora e necesséria para qualquer
pesquisador ou pesqguisadora.
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Continuando a descricdo da aproximacdo entre cinema e pesguisa em
educagdo, é importante citar o estudo de Fischmann (2002): o pesquisador
desenvolve um interessante inventério de ambito internacional de algumas
pesquisas no campo educacional. Elasinvestigam questfes referentes a cultura
visua eaeducacdo por meio de andlise defilmes, televisdo, andincios, fotografias,
cultura popular ou outros artefatos que produzem imagens. O autor anaisa a
atual resisténcia as imagens por parte dos pesquisadores educacionais. Ele
considera que h& pontos obscuros que ainda ndo conseguimos detectar, cujo
esclarecimento se torna necessario para a compreensdo desse comportamento.
Ele cita dois motivos para a resisténeciac um seria econdmico — trabalhar com
imagens exige recursos mais dispendiosos; 0 outro seriacausado pelos proprios
editores de publicagdes, que exigem, muitas vezes, que as investigacdes sejam
traduzidas em palavras e nUmeros.

Nosestudos queredizel usando filmes, também enfrentei muitasdificul dades,
gue se gpresentaram jano momento dabuscapel osfilmesegravages, nas seleces
de cenas e na elaboracdo de um pequeno video para gjudar no processo de
apresentacdo do estudo. Pesquisar utilizando imagens, principalmente imagens
em movimento, leva-nos a usar outros recursos, diferentes dos tradicionais. O
material de observagdo e andlise precisa ser visto, colocado em cena; arelacéo
espaco-temporal é outra. Os gastos financeiros incluem desde o valor deum CD
até as despesas com gravagdes e materiais para edicéo de cenas paraandise, sem
comentar o grande periodo detempo que temos que dispensar paraas decupagens
eparao trabalho com o material empirico.

Outra pesquisadora que analisa as condic¢fes das pesquisas em educagédo
que utilizam filmes € Duarte (2002). Em seu livro sobre cinema e educacdo, faz
menc&o aal gumas pesqui sas que utilizam filmes como objeto deinvestigacdo. Ela
mostra que, cada vez mais, pesquisadores vém considerando 0 cinema como
campo de estudos, embora reconheca a defasagem do cinema frente a outras
teméticasdeinvestigacdo. Elarefere que:

O reconhecimento daimportanciasocial do cinemaaindando sereflete, deforma
significativa, nas pesguisas que desenvolvemos na area da educaco. A discreta
publicacdo de artigos sobre o tema em nossos periddicos sugere que 0s
pesquisadores dessa area ainda dao pouca atencéo aos filmes como objeto de
estudo (p. 97).

Todo trabal ho deinvestigacdo demandaum momento de buscadereferéncias
sobre ateméticaem questdo. Nesse processo de desbravamento e de apropriacdo
do conhecimento ja produzido, encontrei inicialmente, como Unica pesquisa
desenvolvidano Brasil que usou filmes como material empirico, abordando mais
especificamente ateméticadaescolaedo trabal ho docente em “filmesde escola’,
0 estudo que analisa as representacdes de espaco e tempo escolares em filmes
hollywoodianos (Fabris, 1999). Autorescomo Dalton (1996), Giroux (1995a; 1995b;
1996) eKelner (1995), que vém desenvolvendo andlises defilmes produzidosem
seu pais, foram inspiradores para o desenvolvimento da andlise cultural que me
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propus a fazer, tanto na primeira pesquisa quanto na segunda, em que utilizei
filmes brasileiros (Fabris, 2005). Algumas pesquisas brasileiras que utilizaram
filmes em suas investigagdes com diferentes metodol ogias e problematizagdes
sdo deKindel (2003), Sabat (2003), Rael (2002), Thoma (2002) e Gomes (2000).
Atualmente, outros estudos e pesquisas utilizando filmes estédo em
desenvolvimento em muitos programas de pos-graduacéo no Brasil, em diferentes
linhas e abordagens, e houve também um considerdvel incremento de novas
publicagdes sobre andlises filmicas na educagéo.

Ao desenvolver uma andlise cultural nessa perspectiva, distanciei-me das
investigacBes que analisam as representactes apenas descrevendo-as ou
tomando-as como fiéis e definitivas. Experienciei umaforma de pesguisar em
que as representacdes foram tensionadas através dos conceitos que emergiam
das problematizagdes dos referidos estudos e foram analisadas em relacéo ao
contexto cultural em quetais produgdes circulam e produzem efeitos.

Assim, procurel andisar osfilmese suavisualidade como um tipo dediscurso
no sentido desenvolvido por Rose (2001, p. 136-137), que, aofalar deuma“ andlise
visual critica’ einspiradano conceito foucaultiano de discurso, assim seexpressa:

[...] odiscurso éum determinado conhecimento sobre o mundo que moldaaforma
de 0 mundo ser compreendido e de as coisas serem feitas neste mundo [...]. E
possivel pensar-se na visualidade como uma espécie de discurso também. Uma
visualidade especifica torna certas coisas visivels de determinadas maneiras e
torna outras coisas ndo visivels.

Inspiradanessaautora, nasua“ metodologiavisua critica’, néotomei o método
como uma formadefinida e definitiva, mas estive atenta as questdes necessarias
para que o exercicio analitico dos filmes pudesse se constituir em uma andlise
cultural comprometidacom aspréticas sociaisque envolvem aescolanosdiferentes
contextos (hollywoodiano e brasileiro). Rose (2001, p. 03) fala sobre essaforma
criticadeandlisevisua:

Com o termo “critica’ quero dizer uma abordagem que reflita acerca do visual
quanto asuasignificanciacultural, suaspréticas sociais e asrelagdes de poder em
queestaincrustada; eisso significarefletir sobreasrelagbes de poder que produzem,
s30 articul adas e podem ser contestadas pelasformas de ver eimaginar.

Assim, considerando essaconcepcdo decritica, procurel “ examinar asimagens
com cuidado”, conforme, também, sugerido pelaautora. Comisso, quero dizer que
ndo tomei as imagens apenas como reflexo do contexto, mas como produgdes
culturais que produzem efeitos diferenciados, que vao além do contexto em que
foram produzidas. A higtéria da educacéo estadunidense, bem como da educagéo
brasileira esté presente nos filmes produzidos nesses paises, ab mesmo tempo, no
momento em que circulam em outros contextos, outrossignificados sejuntam aessas
higtérias. Haumalinguagem cinematogréficaeumapoliticaculturd queenvolvemas
produgBes nacionais e que igua mente contribuem para os sentidos produzidos.
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Também tentei, ainda de acordo com Rose (2001, p. 10), “ponderar acerca
das condicBes sociais e dos efeitos dos objetos visuais’, no sentido de olhar
paraas representactes filmicas como produzidas e produtoras de préticas sociais
e, assim, também de inclusdes e exclusdes sociais.

Essametodologiaconsiderao lugar de quem analisaosfilmes. Essejeito de
olhar daeducadora, mulher, mée, pesquisadora constituida no espaco da nagéo
brasileira é entendido como uma producdo cultural. Portanto, mostra a
contingénciadas andlises, ou sgja, assume ahistoricidade do olhar, assume que
nosso modo de ver ndo é natural, mas construido na cultura (Rose, 2001).

Foi um grande desafio tentar colocar em prética as estratégias apontadas
por Rose (2001, p.158) naandlise de materiaisvisuais: “ examinar asfontescom
outrosolhos, absorver-se no material, identificar ostemas-chave, examinar seus
efeitosde verdade, dar atencdo a suacomplexidade e suas contradi ¢des, examinar
tanto o visivel quanto o invisivel, dar atencdo aos detalhes”.

Tambémfoi Util entender o processo deinterpelagdo. A partir dacriticapds-
estruturalista, que assume o descentramento do sujeito moderno (Hall, 1997),
entende-se que as identidades ndo sdo categorias essenciais, naturais, fixas,
unas, globais, e sim que podem ser relacionais, sociais, mutantes, multiplas e
contingentes. Admite-setambém que ainterpel agdo ndo € um processo unilateral;
paraefetivar-se, elaprecisado pdlo ativo do sujeito. Osindividuos, ao assumirem
essa ou aquela identidade, sdo interpelados por discursos e, a0 mesmo tempo,
transformam-nos de acordo com suas histérias de vida, com as posi¢des-de-
sujeito que ocupam no instante da interpelacdo. Esse € um processo infinito,
complexo e instédvel, em que se articulam identidades, em que muitas séo
rejeitadas, outras sdo abandonadas e algumas sdo assumidas, o que confere,
provisoriamente, um sentido de pertencimento a um determinado grupo social .
Utilizo otermo “interpelagcdo” com esse entendimento.

Para marcar a incerteza e a mobilidade da producéo dos significados, foi
importante considerar também as contribuic¢fes da teoria de enderecamento,
discutidapor Ellsworth (2001), que nos mostraque os artefatos, como o cinema,
v&o escolher um alvo para suas histérias; mesmo assim, o enderegamento ndo
tem garantia de acertar o ponto previsto. Os significados pretendidos pelos
produtores escapam, atingem outros alvos ou até mesmo produzem outros
sentidos, alcancando outros enderegos. E esse complexo processo que nos
possibilita desenvolver diferentes leituras de um texto filmico e dele extrair
prazeres e questionamentos diferenciados e até mesmo opostos.
O enderegamento pode ser entendido como umaformadeinterpel acdo, um modo
COMO Se processa a convocagado para que os sujeitos assumam determinadas
posicles e ndo outras. Essa agdo é imprescindivel no processo de constitui¢do
de identidades culturais.

A aquimiametodol 6gica proposta ndo vei o apenas da autorareferida, mas
também de Duarte (2002), Fischer (1997; 2000; 2001&; 2001b) e Turner (1997). Foi
inspirada nesses estudos que consegui me movimentar na area de intersec¢éo
entre comunicagdo e educacdo. O desafio era olhar para os filmes ndo apenas
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como espectadora, mas como alguém que buscavatocé | os para que mostrassem
suaprodutividade nas respostas as questdesinvestigativas. Foi assim, trabalhando
omaterial empirico com agjudado referencial tedrico, depoisdeidasevindas, de
muitastentativas paraconstruir néo somente um caminho, uma problematizacdo,
como também uma metodol ogia que me gjudasse a manter o rigor no trato dos
textos filmicos, que cheguei & elaboragdo de algumas fichas para andlise da
filmografia. Essesinstrumentosviabilizaram o processo de decupagem das cenas
€0 “cuidado com o materia” — 0 que passo agora a descrever.

Andlise Filmica: sobre a organizacdo, a sele¢do e a analise

Analisar umaprodug&o como o cinema, querompe com asformasmaiscomuns
de representacdo, em que amateriaidade é aimagem em movimento, éingressar
em umaoutra dimensdo do conhecimento. A imagem em movimento ndo apenas
tentareproduzir o “real”, como também nosfaz entrar em umadimens&o espaco-
temporal singular, criando um jeito novo de conhecer através do olho dacémera;
nesse processo, pensamos e conhecemaos por imagens. Com ele, vivi aexperiéncia
de ser umapesquisadoraque se viu envolvidacom todas as emogBes das historias
filmicas, que ocupou a posi¢do de espectadora, produtora e cAmera, interagindo
com todo o sistema de significac8o desse artefato cultural.

Considerar que as obras foram produzidas em um determinado contexto e
que, portanto, carregam marcas que falam desse tempo e espaco foi uma
preocupacdo minha. Assim, no caso do estudo com filmes brasileiros, esses
foram situados em um contexto histérico de politica do audiovisua no Brasil,
tomados como artefatos que implicam préticas sociais, como ir ao cinema ou
colocar-se a frente de uma televisao e, nesses momentos, encontrar a grande
maioria de filmes estrangeiros; ir para a escola e continuar assistindo a essas
mesmas imagens que falam de outros paises; e, ainda, n&o nos reconhecermos
nas imagens filmicas que circulam em nossas casas, escolas e sociedade em
geral. Jano caso dapesquisacom filmes hollywoodianos, apoliticaindustrial de
Hollywood na producéo dosfilmesfoi consideradaem suaabrangénciae como
model o que seimpde ao mundo.

Se entendemos que culturas diferentes constroem diferentes relagdes com a
educacdo e a escola, devemos perguntar se circula entre nds uma representacdo
globaizadadeescola Precisamosficar dertas paraosefeitosdamidianessaproducéo
de representacBes mais globais e menos locais ou vice-versa

No caso da investigaggo desenvolvida com filmes brasileiros, foi necessario
olhar parao cinemabrasileiro como uma producédo local, no contexto da producdo
cinematograficamundial. Foi preciso situar o material empirico com que traba hei
como um produto da cultura brasileira, discutindo como essa culturase congtitui e
como abrasilidade se conectaaos sentidos de escolaetraba ho docente, produzindo
movimentos de ded ocamentos e/ou de fixag8o a certos padrdes culturais.
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Ao explorar o material empirico, tensionado pelas leituras, via que as
representacBes de docéncia estavam atrel adas aum sistemade significacdo que
marcaa histéria de formagéo docente: afeminizagdo do magistério. Decidi ndo
tratar dessas representaces de formaisolada, mas analisé-las junto ao sistema
designificacdo dafeminizag&o do magistério e de seus enunciados—magistério:
um trabalho de mulher; a professora: uma mulher que rompe padrdes de
feminilidade e de sexualidade; branquidade e docéncia: quem pode ser professora;
trabalho docente: privilégios, status e salarios baixos; umjeito brasileiro de ser
professora: as “tias’.

Dessaperspectiva, analisei um conjunto disperso de significados, queforam
separados, pelo exercicio de andlise, dos contextoslocais e significadostriviais
e agrupados como enunciados. Nas duas investigagdes desenvolvidas, tomei 0
cinemacomo um produto criado culturalmente quetraz as marcas, asinscricoes
das culturas nasuaformade expressao, nas representactes que produz. HAuma
materialidadefilmica(visivel, dizivel edesiléncios) criadapelalinguagem prépria
desse artefato, como movimento e posicéo da camera (angulos), abertura ou
fechamento da cena (planos) e outros efeitos utilizados na operacdo de
transformar asimagens em histrias que nos capturam e seduzem.

O género do filme étambém umaformade produzir significados especificos.
O melodrama, o western, o filme noir, aficgdo cientifica, o musical ou outros
géneros mais especificos ja definem certas caracteristicas que vamos encontrar
emum filme. No entanto, nem todos os filmes seguem um Uinico género, e muitos
ndo se enquadram em apenas um deles, embora o género também sgjaumaforma
defixar o sentido. Por exempl 0, a0 assistirmos amel odramas, alguns desfechos
s80 quase certos para as histérias narradas, o que vale também para as demais
categorizagdes. O género leva-nos por caminhos semel hantes, emboranéo possa
assegurar ou fixar nenhum sentido a priori.

Hollywood, onde se encontra uma poderosa industria cinematogréfica, cria
uma linguagem e uma narrativa que se tornam universais, marcando o modo de
vidaamericano, o comentado american way of life. A narrativatradiciona segue
certa linearidade, contendo um inicio e um desenvolvimento e levando, quase
sempre, aum entendimento final, aum acerto, aum desfecho.

A linguagem cinematografica possui uma gramética especifica. Iniciei a
aproximacdo com essa arte e indlstria congtituida por um sistemade linguagens e
intensifiquei o contato com ela. Embora ndo me detenha nessa descrigdo, uma
edtratégiaque utilizei foi inserir nafichade decupagem asprincipais caracterigticas
dessalinguagem e que puderam ser observadas nadescrico e naandlise das cenas.

Paraque pudesse entender como funcionaessalinguagem, empreendi varios
estudos. Além daleituradelivros especificos, também realizel alguns cursos sobre
cinema, passel a assistir sistematicamente ao Canal Brasil, um cand de TV por
assinatura com programacdo exclusiva de filmes brasileiros ou sobre 0 processo
de filmagens cinematogréficas de producdo brasileira. Também consultei sites
com programagdo hollywoodiana. Passel aintegrar umalista de discussdo sobre
cinemabrasileiro — Cinemabrasil — e afreglientar mais assiduamente as salas de
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cinema. Assim, aproximei-me do mundo do cinemae determos como “tomadas’,
“claguete’, “cenas’, “angulos’, “planos’, “close-ups”, “ efeitos éticos’, “efeitos
especials’ e outros que compdem alinguagem técnica dessa producgdo cultural
que, paramim, comecaram afazer sentido no momento de assistir aosfilmes.

A musica e 0s sons diegéticos sdo usados nos filmes para produzir certos
significados, tanto aumentando o sentido de realidade quanto ampliando o estado
emocional produzido por determinadas cenas. A musicaé utilizadaparareforcar
e/ou revelar as emocOes e sentimentos.

As cores utilizadas, as atrizes e os atores famosos sel ecionados, marcados
por interpretactes anteriores como vil8es/vil&s, herdigheroinas, ou artistas da
musica popular e da televisdo contribuem para a construc@o de certos
significados. Também os diretores imprimem sobre os filmes uma carga de
significados, sendo que muitos delesja sdo reconhecidos por um estilo préprio.
Muitas pessoas vdo ao cinema cada vez que uma nova producdo de um
determinado diretor €lancadano mercado. Tal como oslivrose outras producdes
culturais, osfilmes sdo obras marcadas pel os seus diretores, roteiristase demais
profissionais daeguipe de producdo, responsaveispelo formato final dahistéria,
gue nos encanta ou decepciona quando exibida nas telas do cinema.

Durantetodo o processo de investigacdo, foram elaboradasfichas e tabel as
para auxiliar no registro dos procedimentos de decupagem e na andlise dos
filmes. As fichas técnicas e o material informativo sobre as peliculas foram
utilizados como fonte de informagdes sobre aobra. Descrevo e comento aseguir
algumas estratégias metodol 6gicas utilizadas nestas pesquisas. No entanto,
ndo é minhapretensio criar um model o de andlisefilmica;quero aqui tdo-somente
mostrar como desenvolvi o caminho metodol 6gico nessasinvestigacBese, talvez,
possibilitar alguma articulacdio com outros pesquisadores. A seguir passo a
descrever tal processo.

Filmografia para analise. Os filmes sdo selecionados a partir da
problematizacdo da pesquisa. S6 podemos selecioné-los e definir se vamos
analisar um filme ou um conjunto delesapartir dessa definicéo. Apds o periodo
de selecdo, os filmes sdo submetidos a um processo intenso de trabal ho.
Sdo assistidos varias vezes. Nesse periodo, acontece um processo de
“alfabetizacd0” nafilmografiaem questdo. Inicid mente, pode-seresistir aassistir
a alguns dos filmes, pois podemos estar mais conectados a outras estéticas.
Internet, livros e revistas especializadas podem ser utilizados para a busca de
comentérios, sinopses, criticas, imagens e materiais diversos e atualizados sobre
essas producdes e sobre a filmografia em questéo.

Filmografia complementar. S&o filmes utilizados parafazer relagdes e podem
servir como exemplos no auxilio & argumentacdo. Torna-se importante o
conhecimento da producéo de diferentes diretores e de um conjunto de obras
sobre a temética a ser pesquisada.

Fichas técnicas. Usadas paralocalizar, selecionar e caracterizar o processo
de producéo edistribui¢do do filme aser analisado. Geralmenteincluem asinopse
eoelencodofilme.
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Tabela de linguagem cinematogréafica. Usada paraconferir os significados
em cada fragmento selecionado. Nessa tabela, descrevemos os significados da
linguagem cinematografica, todos os tipos de &ngul os, planos e outras técnicas
utilizadas na linguagem cinematogréfica. Constitui-se em um recurso valioso,
principal mente para pesqui sadores que ndo pertencem aérea dacomunicagéo e
n&o tém um contato mais préximo com alinguagem do cinema.

Ficha dos critérios de selecéo dos filmes. Todapesquisaprecisadelimitar e
estabelecer critérios de selegdo do material investigado. Tive necessidade de
construir alguns par@metros, descritos a seguir, para orientar a selecéo. Esses
critérios devem garantir abrangéncia e legitimidade e que o material sgja
representativo da tematica pesquisada. Por exemplo, na pesquisa com filmes
brasileiros (Fabris, 2005), selecionei filmes que foram premiados nacional ou
internacionalmente, quetinham relagdo com aliteraturabrasileiraou que haviam
tido grande circulacgo nacional. Os filmes também deveriam ser produtos
passiveis de ser encontrados, ou seja, oferecidos em espacos de grande
circulagdo de publico e comunsem locadoras ou em |locais de comprade videos.
Conforme ja anunciei, esses filmes ndo sdo considerados “filmes de escola’ e
ndo seguem a narrativacomum aestes (Duarte, 2002), masaescolaésignificada
nas historias que produzem. Também n&o foram foco da investigagdo as
producdes consideradas como “filmes educativos’.

Ja& na pesquisa com filmes hollywoodianos (Fabris, 1999), os critérios de
selecdo foram outros; apartir da problematizacdo, busquei investigar ostempos
e espagos escolares nos filmes sobre escola. Como essas producdes tinham
suas histérias centradas na escola, eram considerados “filmes de escola’ e
também deveriam ser de grande circulagdo nas escol as e cursos de formagéo de
professores.

Tabela de levantamento das representac6es. Para selecionar os filmes, foi
preciso vé-losmuitas vezes; no caso das pesguisas acimareferidas, foi importante
marcar as representagdes que os filmes faziam circular em suas histérias.
A tabelafoi um elemento auxiliar paraa selecéo dos filmes a serem analisados.
No caso, ndo eram sel ecionados filmes em que ndo apareciam representaces de
escola, professores e alunos.

Ficha de decupagem. Utilizada pararegistrar adecupagem e adescricéo de
cadacena, com seus planos, angul os e trilhasonora; descrever asrepresentagdes
de docentes, estudantes e escola; caracterizar o periodo referente a educagéo na
sociedade brasileira, dados sobre a producéo do filme, diretor e linguagem
cinematogréafica. Foi preciso fazer adecupagem das cenas erevé-lasvériasvezes.
Decupagem, nalinguagem cinematogréfica, € o processo em que o filme sofre
suaproducdo, em que ele comegaaganhar suaformacinematogréfica, indicaces
de didogos, som, musica, etc. Na metodologia de andlise, esta sendo tomada
neste sentido: “apalavradecupar vem do francés découper, que significa' cortar
em pedagos . Na prética, € o momento em que o diretor e o roteirista dividem
cadacenaem planos’ (Araljo, 1995, p. 62). Usar esse processo paraanalisar os
discursosfilmicos assemelhou-se ao processo de* desmanchar o material”, como
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Fischer (2001b) convida-nos afazer quando analisamos o material empirico nas
pesquisas com produtos da midia. E preciso dizer, ainda, que as imagens tém
forga na produgdo do significado, mas que, nas andlises, detive-me narelacéo
entre texto falado e imagem. Portanto, ndo foi uma andlise que se deteve na
descrigéo profundadagraméticafilmica, deformaisolada. Elaso foi explorada
porque colabora na producdo do significado produzido em determinada cena, e
n&o por conter um significado a priori.

Ficha de decupagem—-montagem. Usada para registrar os fragmentos de
cadafilme que foram selecionados paracompor os conjuntos de significadosem
que podemos ler diferentes enunciados. Essa ficha foi Util para organizar os
enunciados, os nucleos de sentidos.

Ficha de articulacdo filmica. Essa ficha propiciou a articulagdo de
fragmentosfilmicos que compdem os conjuntos de significacdo apartir do material
analisado. Esse material pode ser tomado como uma ficha-sintese, aquela que
mostra de forma mais clara os “achados’ da pesquisa. A partir do material
selecionado e jtrabal hado nas outras fichas, organizel umaformade trabal har
com osfilmesquedenominei de*articulacdo filmica’, aqua mepermitiu compor
um mosaico de fragmentos filmicos para analisar regularidades e siléncios de
certas representacOes e certos discursos. Nessa articulacdo, cada filme produz
certossignificados, que sejuntam aos demaiss, criando um campo de significacéo.
A partir desse campo, foi possivel aleiturade muitos enunciados.

Consideragdes Finais

Com asinvestigagtes quearticulam cinemae educacao, descobri que € possivel
uma acdo politica também com essa modalidade de investigacdo e que a escola
contemporanea tem muito a ganhar com as pesqguisas advindas das andlises
filmicas. Penso que esse modo delidar com ostextosfilmicosque engendrei € uma
das muitas possibilidades de andlise visual . Acredito que articular asferramentas
tedricaseateméti capesquisadaao contexto cultural em quetaisproducdesfilmicas
s80 gestadas nos possibilitaimprimir asandlisesumasignificativahistoricizac&o.

Por exempl o, napesquisacom filmeshollywoodianos (Fabris, 1999), encontrel
convergéncia para representagdes mais homogéness, binérias e hegeménicas da
docéncia. Pude observar o privilégio de um model o padrdo de docénciaorientado
pelos valores da soci edade estaduni dense, que séo levados ao mundo como uma
licBo para as demais sociedades. Mas considero que o diferencial da pesguisase
deu nas articulacbes possiveis para analisar 0s tempos e espacos escolares
predominantes nos filmes, produzindo uma escola conectada aos padrdes que
vivemosintensamente naescolabrasileira. Analisar essesfilmes possibilitou-me
historicizar os significados que eles colocam em circulacdo, mostrar como eles
também circulam nasescolasbrasileiras, reafirmando e estimul ando, por exemplo,
a"“pedagogia do herdi”, téo viva em nossas escolas de formaco.
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Janapesquisacom filmesbrasileiros (Fabris, 2005), filmografiainicialmente
selecionada por apresentar uma caracteristica totalmente diferenciada da
hollywoodiana, tive que incorporar ferramentas que ndo pensava em usar, pois
a filmografia mostrava certos deslocamentos das representacdes tidas como
padréo de docéncia. Um exemplo foi o conceito de hibridizagéo, que conduziaa
umacilada; tive que ressignificé-|o paraque pudesse entender aculturabrasileira
em suacomplexidade, emborao grande enunciado da“ feminizacdo do magistério”
|4 estivesse expresso. No processo de “desmanchar os materiais’, foi possivel
analisar através de um plano-detalhe a Unica possibilidade para se abordar a
homossexualidade femininaem um filme dosanos 80, em que umadas protagonistas
era professora. Com a investigacdo, foi possivel analisar os meandros da
feminizag&o do magistério no contexto da histériadaeducacdo brasileira.

Por meio desse exercicio, conecta-se aandise filmicacom outras areas de
conhecimento. Essa € uma possibilidade de abrir a docéncia para outras
perguntas, ligadas ao contexto cultural em quetais producdes foram inventadas
€ aos contextos culturais em que circulam.

Outro ponto que gostaria de ressaltar como reforgo desse argumento foi a
ndo-presenca da professora negra em um conjunto de 17 filmes. Esse € um
siléncio poderoso para um pais como o Brasil, onde circulaintensamente uma
apologiaademocraciaracial e onde apopulagéo €intensamente mesticae negra.

Tem importanciasaber em que épocaum filmefoi produzido e que histérias
circulavam naguele momento sobre adocéncia. Foi nessatramaque encontrei o
termo“tia’ circulando nosfilmes brasileiros dadécadade 80 como umaformade
nomear a professora. Esse foi apenas o inicio da investigagdo de tal
representacdo. Garimpar como se chega a essa forma que parece um jeito téo
“brasileiro” de nomear aprofessorafoi um caminho de muitas buscas e estudos.
A discussio eaandise dafilmografiabrasileirapermitiram-me problematizar a
narrativa celebrativa dos processos hibridizadores da cultura brasileira.

Sel que esse modo de analisar textos filmicos ainda pode ser aperfeicoado e
incrementado com outras possi bilidades que atramada problematizac&o indicar
como necesséria, podendo incorporar praticas de discussdes de filmes com
diferentes pablicos e intensificar a andlise de estéticas diferenciadas. Essas
podem ser algumas formas produtivas de continuarmos inventando outras
possibilidades de pesquisas com textos filmicos na educacdo. Um desafio que
se apresenta indispensavel nessa experiéncia de pesquisa com produtos da
midiaserdarmar problematizacBes complexas parafazer ver aeducacdo denosso
tempo com arguciatedricae comprometimento politico.
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