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RESUMO - Curricularte: experimentacfes pos-criticas em educagao. Este artigo
tem como objetivo afirmar aarte como fendmeno estético e motor dacriagéo do novo na
educacdo. Em seu conjunto, o texto expressaasideias que moveram arealizagdo de uma
atividade de experimentagao artistica, de caréter ensaistico e conceitual, que conjugou
os elementos da arte com as teorizagBes pds-criticas do curriculo. Os aportes tedricos
pautados no pensamento estético-fil 0sdfico de Nietzsche e Deleuze embasaram aideia
deum espirito artistico naeducagdo avesso arigidez tradiciona dasformasde aprender,
ensinar, avaliar. A opgdo metodoldgica por préticas pedagdgicas de experimentagdo
artisticaculminou naconstrucéo performaticade um Curricul arte gestado na confluén-
ciadaartecom o curriculo, dimensdo corpéreaque ligasaber e sabor, arte antropofégica
movidapelo desgjo de criagdo do novo na educagéo.

Palavras-chave: Curriculo. Arte. Experimentacdo. Criagao.

ABSTRACT — Curricularte: post-critical experimentation in education. This
paper’s objective is to defend art as an esthetic phenomenon and as an engine for
innovation in education. The text, expresses the ideas that led to the realization of
artistic experimentation activity of cessayistic character and conceptual, that combined
art elements with post-critical curricular theories. The theoretical contributions of the
esthetic-philosophical thought of Nietzsche and Deleuze have favored the idea of an
artistic spirit in education contrary to the inflexibility of traditional forms of learning,
teaching and evaluating. The methodological choice of teaching practices based on
artistic experimentation culminated in the performative construction of Curricularte,
created through the confluence of art with the curriculum, acorporal dimension linking
knowledge and flavor, anthropophagic art inspired by the desire to create something
new in education.
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Saber e Sabor

Tem se tornado um lugar comum na educagdo protestar contra as formas
tradicionais de ensinar e de avaliar os conhecimentos e as aprendizagens dos
alunos, sob a alegacdo de que os processos pedagdgicos escolares estdo cada
vez maisdesprovidosdevidae de arte, mergulhados que estdo no fazer tarefeiro
de todo dia. Ndo obstante, a cena tende a se repetir: professores limitados a
reproduzir antigos métodos de ensino e avaliagdo (tais como a reproducéo
mecéanicade roteiros, planos de aula, mimedgrafos sem vida e sem inovagdo);
aunos e criangas, desde bem cedo, apartados de seu espirito artistico, alegre,
Curioso, inventivo sdo conduzidos paraarigidez do cumprimento do dever, de
tarefas e horarios despreziveis.

Definitivamente, acontar pel os mol des tradicionais com que a escola mo-
derna costuma ensinar, € muito provavel que no interior de seus muros se
petrifique uma educagdo sem apetites, desejos e sonhos, sendo possivel que
elapropriase convertaem apatia einércia de ensinar e aprender, onde profes-
sores e alunos sdo impelidos a se reunirem em torno de um trabalho tarefeiro e
sem sabor, restrito aalgumafinalidade mercadol 6gicano presente ou no futuro.

Na tentativa de saltar para fora desses sulcos costumeiros da educagdo —
para falar numa linguagem deleuziana — e desse quadro reativo de queixas,
des@nimos e descontentamentos frente & educacéo de nossos dias, pomo-nos
afabular uma zona de enfrentamento no plano de uma contraeducacéo, cha-
mando para o combate esse universo reativo de saberes e de préticas cristaliza-
das que assombram a educacéo.

O confronto entre o velho e 0 novo de umatradi¢&o exige 0 empreendimen-
to de novastéticas e estratégias de agdo, bem como autilizacdo de outrasarmas
distintas das habitualmente utilizadas pelo inimigo opositor, e, sobretudo exi-
ge, maisdo que num sonho, umaposturade passar ao ataque—parafalar numa
linguagem nietzschiana — e combater o pessimismo da vontade com as armas
dacriacdo. Eis o desafio dessa contraeducacgéo: realizar um trabal ho de nature-
zaartisticainspirado no pensamento filosofico de Nietzsche e Deleuze, tentan-
do articular, de modo visceral, arte e curriculo, ficcéo e criagdo, saber e sabor,
desgjo de aprender e poténcia de saber.

Nesse sentido, o texto expressa a experimentacdo de um pensar artistico,
de caréter ensaistico e conceitual, relacionado ao campo do curriculo, com o
propdésito de articular as teorizages pds-criticas do curricul o a perspectivada
arte em sua dimensdo estético-criadora, apartir das contribui¢des de Nietzsche
eDeleuze. A ideiaconsiste em afirmar ndo a presenca daarte como componente
curricular dos programas escolares (0 que comumente ocorre has politicas de
educacdo e de curriculo em geral), por considerar que essa reivindicagédo su-
bordina a perspectiva da arte, melhor dizendo, aindependéncia da arte como
variavel darelacdo a mera utilizac8o de estratégias pedagdgicas no campo da
educacdo. De modo contrério aessabusca utilitériapel o fazer artistico, aideia
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consiste em articular asvariaveiscurricul o e arte, mantendo, ao mesmo tempo,
a sua independéncia e a inseparabilidade necessarias para a composicéo de
novos agenciamentos artisticos na educagdo. Nessa composi¢éo, curriculo e
arte irdo formar os “centros de vibracfes, cada um em st mesmo e uns em
relagdo aosoutros’ (Deleuze; Guatarri, 1997, p. 35) quefardo ressoar asvozes
desejantes por um curriculo e por outra educacao.

Iss0 posto, cabe interrogar: Como requerer a arte como presencga ou espirito
Vivo na educacdo sem incorrer na forte tendéncia a “ utilidade” pedagdgica ou &
“reprodutibilidade’ técnicade seus conceitos? Como ensaiar aperspectivadaarte
em seus" blocosde sensacfes’ (Deleuze; Guattari, 1997) sem, contudo, formatéla
oulimit&laao modelo disciplinar de estruturacéo curricular deensino eavaliacdo?
Como relacionar as diferentes linguagens e expressdes em arte (pléstica, visual,
corporal, musicd, teatral, poética, etc.) aos processos de construcdo de curriculos
e saberes no campo da educac&o? Como potencializar uma* Pesguisa do Aconte-
cimento” (Corazza, 2007b) em educac8o, apartir do cruzamento entre oscomponen-
tes conceituals das teorizagbes pds-criticas do curriculo e os blocos de sensagdes
no dominio daarte? Como articular adimensao estético-criadoradaarte aos domi-
nios sedimentados da educacdo, de modo a embaralhar os codigos curriculares e
implodir a ponte que leva a homogeneizagdo do gosto estético numa sociedade
onde impera aforte tendéncia a padronizagdo dos modos de vida?

Face aos desafios|evantados, o caminho se mostradesafiador. O movimento
consiste em desenvolver um trabaho de experimentacéo artistica no campo do
curriculo pautado na perspectiva da arte como presenca ou espirito vivo capaz
de desestabilizar apropriaeducacdo. Trata-se de um trabalho que seinscreve no
avesso dos antigos model os de ensino-aprendizagem e das concepgdes de cur-
riculo assentadas narigidez tradicional dasformas de ensinar e avaiar. O dina-
mismo criador desse pensar _necessita, pois, de méos artesas e de ideias inventi-
vas, tal aestéticafilosoficade Nietzsche e Deleuze em suas sedutorasrajadas de
criacdo: Movimentos de umasingul aridade estéticaimpul sionados pela“ fisiol o-
gia da arte” nietzschiana e pelos “blocos de sensacGes’ deleuzianos, em
inseparével relagdo. Arte apolinea e dionisiaca, impulsos artisticos conjugados
em favor da vida e da criagdo. Arte experimental, performética, vibratéria.
Agenciamentos coletivos conjugados a blocos de sensacdes. Atravessamentos
gue passam entre o0 sensivel e o imperceptivel, entre o vivido e o vivivel deum
curriculo. Ousadiade pensar e deviver aeducaco semelhante ao modo como um
artista pensa e vive asuaarte, isto € como puraindeterminagao.

Saber e sabor. Combinacdo imanente dos el ementos heterogéneos do curriculo
e da arte para formar 0 novo desse um curriculo. Isto tudo orientado por dguma
Sapientia no seu fazer: “ nenhum poder, um pouco de saber, um pouco de sabedoria,
eomaximo desabor possivel” (Barthes, 2004, p. 47). Legon nosensinaque, paraviver
de novo, a educagdo necessita esquecer a historicidade do corpo e a finitude do
tempo para lancar-se na infinitude do tempo aion — tempo sempre jovem —
“serenojovididade’ (como adescritapor Nietzsche nosantigosgregos) —deonde se
volta frequentemente renascido ao fazer-se novo de novo.
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O método de construgéo desse agenciamento se faz pelo modo pergunta-
problema (apetite, desejo) e n&o pelo modo resposta-solugéo (ingest&o compul-
sivadasformas), elogo é o préprio método que se converte em um modo peculiar
de fazer pesquisa combinando saber e sabor. Paraesse pesquisar, maisvae um
pensamento perplexo do que um pensamento apaziguado, um pensamento fa
minto do que um pensamento saciado. |mportante é ndo desperdicar aforcade
ter fome com o comer indigesto ou sem apetite; ndo fazer daforgavivaque € o
desejo uma preocupacdo grosseiramente digestiva em prol de si mesmo.
Ensinamentos de uma educagéo antropofégicaem favor davidae dacriagéo.

Nietzsche, com sua“arte daruminag&o”, nos ensina a espreitar os pensa-
mentos e as agdes e, junto deles, seus atos de bravura e coragem, de fraqueza
e lassidao: “Ruminando, eu me pergunto, paciente como umavaca: quais fo-
ram, afinal, asdez vitdrias sobre mim mesmo?’ (Nietzsche, 2000, p. 55). Por meio
dessa arte, opera-se uma substancial transmutacgéo do alimento em algo novo,
suplemento necessario para a vida (alimento para 0 corpo e para o espirito).
Arte da devoragéo de tipo novo: “arte trégica” a ser cultivada como “arte de
Si”: a0 mesmo tempo, morte e renascimento, criagdo e destruicdo. Arteem cuja
sabedoria ndo se faz sendo por desegjo erebeldia, e paraaqual o importante é
juntar o desejo com arebeldia, manter os olhos, aboca e 0s ouvidos apurados,
deixar o pensamento al gar voos mirabolantes em suas rajadas de criacdo, rom-
per acomodidade do pensamento paratocar navidalaonde elaémais sensivel
e fazé-la fremir e delirar até que eventualmente nasga aquilo que ainda ndo
nasceu, mas pode vir a hascer dessa inusitada agitag&o.

Educaco antropofagica. Umaeducagéo de tipo novo, gestada por um exerci-
cioradical do desgjo — desgo de aprender, poténcia de saber. Atitude transgressora
davidaquetornamanifestaaluz do diao desgio mai saudaci oso dacondicdo humana
—adevoraggo. Educacdo como apetite renovado pelavida: criacio-alegreedestrui-
¢ao-alegre dos valores que regem a educacdo. Educaco ritualisticamente pautada
no pressuposto primitivo dadevoragdo: curriculos e programas, contelidos e objeti-
vos, afdadouta e especializada devorada ao sabor do desgjo; antigosterritérios de
caca do curriculo dedocados ou mesmo desterritorializados numa espécie de geo-
grafia paradoxal. Saber e sabor de uma arte primitiva que € pura criagdo. Arte
antropoféagicaao modo tupiniquim: sentir fome pelo quenéo éseu, devorar outreme
seus possivels transmutando-os no que é seu. Devoragdo como desgjo, apetite,
impeto, rebeldia. Degluticdo como gosto, sofisticacéo do paladar, transmutacéo do
alimento em algo novo, suplemento necess&rio paraavida

Apolineo eDionisiaco—ForgasArtisticasdeum Curriculo

Nietzsche, pensador-artista, nos chega como aquele que intensificou a sua
arte em um modo singular de fazer filosofia, primando pelaliberacdo dasforgas
do pensamento em suas vertigens de criacdo. Sua escrita subverte as formas
argumentativas ou convencionais da cléssica filosofia por sua marca ou estilo
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novo de pensar e escrever por meio de aforismos, maximas, metaforas, satiras,
ditirambos, enfim, umanovalira. Por certo, afilosofiade Nietzsche deveriacantar
—etalvez ndo falar — pois € umanova alma que ela canta; € um espirito artistico
ou um canto de dangaaquilo que sai dabocade Zaratustra, seu eterno inspirador.
A perspectiva nietzschiana da arte como fendmeno estético e justificacéo
plena do mundo e da vida desencadeou uma “fisiologia da arte” entendida como
manifestacdo corporea e imanente do fendbmeno estético, e solapou o0s
“desprezadores do corpo”, 0s que créem em esperangas ultra-terrenas. Para
Nietzsche, somente aarte configurao caminho quetorna, a mesmo tempo, avida
e 0 mundo judtificavels. Nas palavras do filésofo: “sd como fendmeno estético
podema existéncia e 0 mundo justificar-se eternamente” (Nietzsche, 1999, p. 47).
No tocante ao fendmeno do apolineo edo dionisiaco nafilosofiade Nietzsche,
talvez o ponto de interrogagao do fildsofo estgla no questionamento do “valor da
existéncia’ que os gregos atribuiam ao sentido do trégico como necessidade. Isto
porque, entre os gregos damel hor época, o0 mito tragico sempreteve umanatureza
ambigua, expressando ndo apenas a busca por um “anseio de beleza” como tam-
bém a busca por um “anseio do feio” em que o limite entre ambos néo ficava
estabelecido. Dentre os varios questionamentos sobre o “valor” do trégico paraos
gregos, Nietzsche interrogou: “Sera 0 pessimismo necessariamente o signo do
declinio, daruina, do fracasso, dosingtintos cansados e debilitados?’ (Nietzsche,
1999, p. 14) —isto, paraahipttese de o trégico ter nascido por forcadeum pessimis-
mo da vontade. Por outro lado, o filésofo continua a interrogar, numa segunda
hip6tese, sobre se o trégico teria hascido de “uma propensdo intelectua para o
duro, o horrendo, o mal, o problemético da existéncia, devido ao bem-estar, auma
transbordante salide, aumaplenitude daexisténcia?’ (Nietzsche, 1999, p. 14).
Aquilo que certamente intrigou Nietzsche em suabuscapelo “valor” do tragico
entre 0s antigos gregos, ainda hoje permanece incompreensivel paranos, asaber: O
gquevemaser o descomunda “fendmeno dionisiaco” eaquilo delenascida, atragédia?
Do fundo obscuro dessa inquietagdo, pode-se extrair ndo um dualismo ou radical
separacdo entre 0 apolineo e o dionisiaco na obra de Nietzsche, muito menos uma
reivindicagdo de primaziade um sobre o outro, massim, umaduplicidade dasforcas
artisticas que engendram o gparecimento da arte como fenbmeno estético em todos
ostempos. Aos deuses daarte—Apolo e Dionisio —vinculam-se osimpul sos artisti-
cos de toda anatureza, conjugados em misteriosa fusdo, sendo o apolineo aarte do
figurador pléstico (a belaforma), e o dionisiaco, a arte ndo figurada da misica (a
embriaguez). Oraessesimpul soscaminham em discordiadeclaradaoraemincitagéo
mUtua, engendrando sempre novas produgdes. Juntos eles irdo compor o que
Nietzsche chamou de “ Uno-Primordia”, ou sgja, um tipo de “harmonia universal”
que ndo gpenas unifica, conciliaou funde osimpulsos um ao outro, mas ostornaum
s0, em misteriosa fusdo, “e nesse emparelhamento tanto a obra de arte dionisiaca
quanto aapolineageraramatragédiadtica’ (Nietzsche, 1999, p. 27).
Seria esse 0 movimento de singularidade existencial das forgas artisticas
danatureza, e também do proprio homem, momento em que o artistae suaarte
sdo revelados pel o frémito daembriaguez que habitaaprépriaarte; “ Cantando
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e dancando, manifesta-se 0 homem como membro de umacomunidade superi-
or: ele desaprendeu aandar e afalar, e estd a ponto de, dangando, sair voando
pelosares’ (Nietzsche, 1999, p. 31). E eiso momento em que 0 homem, esse ser
de existéncia duvidosa, torna a sua vida e 0 mundo plenamente necessarios:

De seus gestos fala o encantamento. Assim como agora os animaisfalam e a
terradaleiteemel, do interior do homem também soaalgo de sobrenatural: ele
se sente como um deus, ele proprio caminha agora téo extasiado e enlevado,
como vira em sonho os deuses caminharem. O homem ndo é mais artista,
tornou-se obra de arte (Nietzsche, 1999, p. 31).

A unido primordial do apolineo e do dionisiaco é decorrente deum fenbme-
no segundo o qual asforc¢as artisticas danaturezando podem manifestar-se em
presencaou espirito: Apolo, o deus pléastico, o deus onirico e também damedi-
daedabelaforma, ndo pode viver sem Dionisio, o deus damusica, dadesme-
dida, da embriaguez, sob penade, pela separacéo, ver-se decretadaa morte da
obra-de-arte. I sto porque, aobra dearte, 0 impulso apolineo, s6 pode manifes-
tar-se pelo frémito da embriaguez, o impulso dionisiaco; por suavez, aembri-
aguez dionisiaca so atinge a sua manifestacdo de fendmeno artistico por meio
da arte apolinea. Trata-se, portanto, de uma misteriosa fusdo que reline os
impul sos artisticos contrérios da natureza em conflituosa rel agéo.

Se, como em tempos antigos, o fendmeno dionisiaco continua inteiramente
desconhecido einimaginével parands, aquestéo aser consideradaé como trans-
figurar aaparéncia ouabelaformado curriculo por meio daembriaguez dionisiaca,
do espirito artistico, sem, contudo, estagnar o momento dacriacdo frente atendén-
cia“utilitérid’ do fazer pedagdgico?Aindacom Nietzsche, arriscamos (quicd) uma
resposta: talvez o procedimento consistaem ver o curriculo com aoticado artista,
eaarte, comadavida Imprimir umaforcade apresentacdo ao curricul o, vindo anéo
maisconcilié&lo com o mundo darepresentacdo. Numapalavra, o risco consisteem
perceber aemergénciadaArte como acontecimento, puramanifestacdo, devir.

Tal pode ser a perspectiva da arte na educacdo: criar as condigdes de possibi-
lidade para o surgimento do novo (mesmo que as rotas paraisto sejam desconhe-
cidas). Dar vazdo ao desgjo como uma flecha do anseio lancada a vertigem da
criacdo. Arriscar viver umaexperimentagdo artisticaem seu proprio risco e criagao.
Arte como espirito inquiridor, frémito daembriaguez, delirio aventureiro aespreita
do novo de um curriculo. Arte como estética existencial, espirito artistico, desgjo
ou forca que reline “ sangue, coragdo, fogo, prazer, paixao, tormento, consciéncia,
destino efatalidade que haem nés’ (Nietzsche, 2001, p. 13). Arte como cultivo da
sensibilidade estética (corpo e espirito), aprimoramento dos sentidos, das acles,
do pensamento, por meio de novas experimentacdes. Arte como dimensdo
transfiguradora de realidades e sentidos, experimentacéo que propicia o transbor-
damento do ser eelevao instante dacriacdo asuaeternidade. Arte por meio daqual
nos tornamos livres — espiritos livres— e como tais ja ndo podemos agir de outro
modo sendo por um rigor e um questionamento radicais de nés mesmos. Arte que
€ também uma enfermidade e uma sallde — a conval escenca— de onde “ voltamos
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renascidos, de pele mudada’ (Nietzsche, 2001, p. 14), isto é, mais suscetiveis a
alegriadacriacdo. Arte que significa, enfim, deixar as margens o aprendido para
arriscar viver norisco do aprender denovo, ou, Smplesmente, viver deoutro modo.
Artequediz: Basta, eu aindavivo! N&o quero paramim asverdades mortuarias da
boa educag&o, muito menos ailusdo de que as tenho!

Pesquisar o Acontecimento

Quando se trabalha com pesquisa do curriculo naeducagdo, € quase certo
gue as aspiractes de partida do ato de pesquisar visem encontrar explicacoes,
resultados, solucgdes cabiveis aos problemas educacionais no que diz respeito
aorganizagdo do ensino e de outras atividades curricul ares, isto €, uma pesqui-
sa que fornega explicacdes sobre a Teoria ou a Prética do curriculo e sobre
como operar com elas. De modo contrario a esse procedimento investigativo,
as pesquisas pos-criticas do curriculo arriscam-se por caminhos incertos no
ato de pesquisar, sendo que suas motivacdes partem ndo da busca de resulta-
dos e explicacBes sobre 0 qué da pesquisa, mas sim, das vicissitudes do desgjo
por novos modos de experimentacdo e criagdo — expressao singular do ato de
fazer pesguisacomo acontecimento. Assim, o pesquisar pés-critico, a0 mesmo
tempo em que pesquisa 0 aconteci mento naexperimentacdo de um curriculo é,
também, por ele provocado, intrigado. E aquilo que emanacomo acontecimen-
to na experimentagdo continua em aberto pela possibilidade de outras lingua-
gens e pelas multiplas possibilidades de responder as questdes desse um cur-
riculo, sem pretensdes a resultados verdadeiros ou definitivos.

Tal procedimento cria condic¢Bes para que o/a pesquisador/a trabal he ndo so-
breo Curriculo, com sefosse umametaforaunificadorade um conjunto de curricu-
los prestes aser decifrado, classificado, agrupado em umaresposta univoca. Mas,
sim, enfatize a descoberta de um curriculo como uma das possibilidades de res-
postas amulltiplicidade de quereres e questdes quefazem do curriculo um campo de
investigacdo. Pesquisar o acontecimento deum curriculo remeteautilizacdo deum
procedimento singular deinvestigacéo e criacdo do novo, pois, édo préprio ato de
pesquisar que se seguem novas maneiras de pensar e de realizar este ser ficcional
do curriculo. Assim, para a “Pesquisa do Acontecimento” (Corazza, 2007b), os
possiveis significados extraidos daquilo que um curriculo expressa como lingua-
gem e criacdo estéo sempre alhures, suspensos, incompletos em suas semi-verda-
des, pois estas foram feitas ou fabricadas para durar apenas a eternidade do acon-
tecimento que disparou sua criagdo — tempo aion da criaco.

Fazer pesqguisa do acontecimento nas confluéncias daarte com o curriculo
implicacriar um procedimento informe, inacabado, passagem que atravessa 0
vivivel e o vivido nos caminhos incertos da criacdo; implica admitir que a
pesquisa pos-critica ndo tem a pretensdo de elaborar saberes para operarem
como verdades em suas cétedras de conhecimento, bem ao contrério, os sabe-
res que a pesqguisa pés-critica elabora séo fabricados (tanto quanto a sua lin-
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guagem) de modo parcial e ndo deixam de ser expressdes singulares as criacoes
e experimentagdes que os lagam como flechas de anseio para outras inquieta-
¢oes. Dito de outro modo, “a pesquisa pos-critica € uma pesguisa de ‘inven-
¢a0', ndo de ‘comprovacdo’ do quejafoi sistematizado. Sua principal contri-
buicdo é apenas a de ser aproveitavel por outros/as pesquisadores/as, como
uma'sementeira desentidosimprevistos’ (Corazza, 2001, p. 20).

Operar na penumbra do que ndo se sabe — eis a indeterminagéo do ato de
pesquisar em educacdo. Orientados pela flecha do anseio nietzschiana, fomos
levados a percorrer a imensa, longinqua e recondita regido da educacdo e do
curriculo “ com novas perguntas, com novos olhos: “eisto ndo significapratica-
mente descobrir essaregiao?’ (Nietzsche, 1998, p. 13). Certamente. Dai aimpor-
ténciado método, que, sb sefaz no préprio caminhar: Perseguir o problemacom
atitude e coragem. Perfazer o percurso com os olhos abertos, em todas as dire-
¢Oes, importando menos moralizar o problema ou encontrar verdades e respos-
tas, do que imprimir um tratamento agudo que o conserve ainda e sempre como
problema. Levar a0 cumeasuspeitaparaarriscar —quem sabe! —umaafirmacéo.

Mantendo aatencéo nas perguntas. “ Afina de contas, 0 que quer um curricu-
10?7’ (Corazza, 2001, p.20). O queum curriculo pensaqueeleéparaquerer alguma
coisa? Quem € aquele que desgja no curriculo: 0 que pensa, comMo Vive, 0 que
anseia, quais s seus desgostos e suas vontades? O trabalho ousou desefiar as
préprias vozes do curricul o e seus quereres, invitando-o ao combate e are-signifi-
cacdo. No combate, deum lado, o curriculo quetemos: ordeiro, enrijecido, especi-
aizado, inerte; deoutro, umcurricul o que queremos: arteiro, fabul 0so, desenraizado,
inventivo. Em cena, apenas* asdez mil eumaexpressdesdo rosto consideradasem
estado de mascaras’ (Artaud, 1999, p. 108), por meio das quais engendramos um
uso polivoco dalinguagem, isto €, um dizer ndo mais conferido aum querer-dizer
ou aum significante, mas somente, aum acontecer das falas que se improvisam.
Professora, alunos, criancas, personagens, fantasmas, devires... Devir artista de
um curriculo deslocado de sua prépria histéria e, por isso, extemporaneo,
intempestivo, desenraizado, desorganizado; expressdo de forcas e desgjos, so-
nhos e fantasias entornados de um caldo como puraimaginagéo.

A utilizag8o de conceitos e teorias pos-criticas do curriculo, aliada ao re-
pertério de idéias e provocagdes artisticas foram certamente basilares na con-
secucdo do trabalho; por meio deles, ensaiou-se a idéia da arte como sentido
estético de um curricul o, constituindo alinha de fuga que percorre os sistemas
estratificados e homogenei zantes da sociedade e da educagéo de nossos tem-
pos. Em seu desenvolvimento, o trabal ho objetivou discutir e afirmar a presen-
¢a da arte na educacdo em sua dimensao estético-criadora, fruicéo da sensibi-
lidade estética e condi¢do de possibilidade de construcdo de novos saberes e
sensacOes artisticas em educagdo.

Pesquisar o acontecimento de um curricul o significa, nessa perspectiva, ndo
apenas indagar sobre o querer do préprio curriculo, mas, sobretudo, descer as
profundezas deste ser falante para escutar as vozes desgjantes que o compdem
como ser delinguagem e, por isso mesmo, ser fraturado pelapréprialinguagem.
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O procedimento consiste em tornar uno o ser falante deste curriculo e o espirito
artistico que o move num campo de experimentacoes performéticas. Viver aarte
como transbordamento doslimitesdisciplinaresde um curriculo significaconjugé
laaoutros elementos do ensino num dinamismo de forgas até aintensa profusdo
deideias, desgos, sensacles, pois, essa € a expressao de um modo singular de
viver/estar/fazer/criar planosinventivos pararecriar aeducacéo.

Pesqui sar/artistar um tipo inventivo de educac&o implica, aindamais, resfir-
mar a responsabilidade do agir politico da pesquisa pés-critica em vista do
favorecimento de espacos de formag&o voltados a experimentacdo artistica de
um curriculo, concebido como avividaexpressao deformas singulares da sensi-
bilidade estética e da criagcéo do novo na educag@o. Do ponto de vista de sua
tarefa politica, “apesquisa pés-criticaquer transformar o funcionamento dalin-
guagem de um curriculo, nadireggo de modificar as suas condi¢des de enunciacéo,
fornecendo-lhe planosinfinitosde possivels’ (Corazza, 2001, p. 20).

A Mé&quina-Curriculo

A profusdo deideias e conceitos emanados do arsenal deleuziano foi deci-
siva para o desenvolvimento da pesquisa, que buscou interligar os vérios
componentes e linguagens do “plano de consisténcia’” desse um do curriculo
aos “blocos de sensagdes’ e “agregados sensiveis’ da arte — bem ao modo
como Deleuze & Guattari em O Que éa Filosofia (1991) atribuem relevanciaa
arte como um campo de experimentacdes e “ criagéo de conceitos’, destacando
amaneiraprépriade“filosofar” daarte por meio dos afectos e perceptosqueela
engendraem seus blocos de sensactes. Por sinal, este é um aspecto diferencial
no pensamento de Deleuze, em que a arte assume um patamar de criagdo de
conceitos tanto quanto a filosofia e a ciéncia, respeitadas as suas
especificidades. Isto torna possivel estabelecer uma zona de equivaléncia en-
tre campos distintos, mas plenos de interlocugdo. Assim, “criar afectos e
perceptoséamaneirade‘filosofar’ daarte. Criar conceitoséamaneirade‘ fazer
arte’ dafilosofia’ (Silva, 2007, p. 12).

Daprofusdo de misturas entre os elementos do plano de consisténcia, resultou
um composto heterogéneo de conceitos, ideias, linhas, rizomas, sons, cores, ima-
gens, paavras, intervalos... Composi¢do do proprio plano de atuacéo da pesqui-
sa. A energiadeste plano e desta pesquisa de experimentacéo provém de um arse-
nal multifacetado de linguagens e sensacBes col ocadas em movimento na maqui-
na-curriculo, vindo a gerir novas composi¢Bes e vibragBes no campo da educa
¢do. Este, um plano governado ndo pelasisudez de um Sujeito com suaautonomia
no pensar e sualégicaem estabel ecer verdadestotalizadorasdo Curriculo (mesmo
porque esse SUjeito da consciéncia j& se encontra fraturado em sua autonomia,
efeito que édapréprialinguagem que o engendracomo seu derivado), massim, um
plano povoado por umamultiplicidade deforcasedevires, desgosefantasias, uma
necessidade irrevogavel de criagdo do novo de um curriculo com espirito artista.
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Como se sabe, afilosofiade Deleuze éelapropria, criacdo, amedidaque ndo
selimitaareproduzir ou repetir asintui¢des de autores classi cos. Del euze subme-
teasverdades universaisaumacriticaradical e are-construgéo de conceitos. Por
iSs0, ousamos tomar por empréstimo o procedimento deste filosofar deleuziano
para compor a construgdo desse curriculo. O procedimento consiste em fazer o
curriculo que temos passar, a0 mesmo tempo, por umacritica e umaclinica, no
sentido detomar aarte como linha de fuga (vontade afirmativa) frente aos siste-
mas estratificados e homogenei zantes da educagéo, porém, essalinhadefugado
desgjo, que éaarte, ndo pode desembocar numalinha de morte (vontadeniilista)
e corroborar o proprio assassinio da arte e do curriculo que queremos. Dai a
necessidade de uma clinica (ou terapéutica social) capaz de transfigurar afuga
dos estratos em criagéo do novo, multiplicidade, devir.

Tal procedimento artistico necessita de uma alta dose de fetiche na cons-
trugdo do novo de um curriculo. Fetichejanéo entendido como falseamento do
real, véu que mascara as relagdes sociais de producéo deixadas ocultas no
curriculo, eparao qual sehaveriadeimprimir umaatitude critica paradesfetichizar
o curriculo no que nele hade enganador e dissimulador, revelando, assim, suas
ideologias e interesses de dominac&o. De modo contrario a critica socia (so-
bretudo, a marxista e afreudiana), retornamos ao ponto originario dos signifi-
cados primordiaisdo fetiche, isto &, ao seu primado material e espiritual, ao que
ele tem de irrepresentavel em sua constituicdo: feitico, feiticaria, fantasia da
presenca do objeto ausente; limite ambiguo entre sonho e fantasia, delirio e
realidade, genuino eilegitimo em seu acontecer.

Silva nos mostra a mal eabilidade dessa ambiguidade do fetiche: “Por sua
propria indole — escorregadia, manhosa, arteira, ltdica — o fetiche, como a
critica cultural, navega contra a corrente, contra o estabelecimento e contra a
ortodoxia’ (Silva, 2001, p. 72-73). E sejando estamos do lado dalucidez e da
razéo tentando separar o verdadeiro do falso, o legitimo do ilegitimo, num
mundo enlouquecido por suas misturas e profusdes de sentidos, entdo, seria o
caso de utilizar ametaforado fetiche paraanalisar e pensar um curriculo como
arte e criagdo. Afinal das contas, “num mundo téo estreitamente controlado, o
fetiche, sempre inapreensivel, sempre inalcancavel, sempre excedente, pode
ser, talvez, o Ultimo recurso dacriticacultura” (Silva, 2001, p. 73).

Desse modo, cabe a este trabal ho restituir positivamente amatriz origina-
ria do fetiche como feitico, fantasia, imprimindo uma alta dose de desgjo e
seducdo ao curriculo que queremos. Com isso, quer-se dizer que o curriculo é
muito mais misterioso e indeterminado do que pensamos, sendo necessario
aprendermos a conviver com nossos proprios fetiches e desegjos (ja que a
escola tem sido uma méquina-6rgao desfetichizante empenhada em produzir
uma educagdo por apatia e obrigacéo).

Embaral hados nos meandros de nossos fetiches podemos construir paisa-
gens de um tempo-outro para um curriculo, paisagens habitadas por seres
hibridos com suas multiplas camadas. De dentro do véu do fetiche desse um
curriculo podemos vislumbrar ndo o “real” ocultado ou dissimulado pelos gri-
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Ihdes da educagéo, mas sim, seus proprios anseios e invencdes. E frente ao
modelo iluminista de educaco, para o qual, navisdo de Silva (2001, p. 105),
“inventar, fabricar, criar sdo atividades menoresfrente as atividades derevel ar,
de descobrir, de fazer aparecer”, podemaos fabricar um curriculo como fetiche
confabulando estratégias de subversio dos tabus instituidos em favor do
restabel ecimento daligagdo entre saber e sabor, fantasia e sensualidade, isto €,
algo capaz de instigar o desgjo por outra educacdo desde a sua nascente.

Curricularte

Desgo. Eisum nome parao umde um curriculo. Mas também poderiamos usar
fetiche, fantasa, fabulaco. Forgas envolventes do movimento abissal davontade em
seu gpetitede criac@o. No curso destetrabaho, Curricularte éaexpressio quedesigna
adimensdo estéticadaarte relacionadaao umdo curriculo. Arte experimental gestada
por artificio de saber e sabor; desgjo de gprender que é poténciade saber. Gagueirada
linguaquesuprime, por devoragdo, o determinismo do artigo o do curriculo masculino,
hegemdnico e normativo, em favor deumafuséo viscerd de seusd ementosartisticos,
epécie de Uno-Primordial (o apolineo e o dionisiaco), em cumplicidade imanente.
Modosngular deviver-end nar-aprender, pensar-experimentar-criar em educacdo. Com-
posicdo de forgas e linhas de um curriculo, fugas e capturas inventivas emanadas da
degrerebeldiadaarte. Movimento que relaciona o sentido daarte avida e acriagéo.
Jogo de indeterminéveis que se faz a0 acaso dos encontros. Irrupcdo que move o
epirito artigtico em diregéo a0 novo, ao desconhecido e a novas experimentaces.

Osatos desse umcurriculo sefazem por meio de um deslocamento espago-
temporal e uma impostura que desorganiza 0 organismo curricular operante
nos sistemas de ensino. Umateatralidade que atravessa e restaura a existéncia
eavidano fazer artistico daeducacéo: curriculo-ato, curriculo-carne, curricul o-
mascara. Teatro de experimentacéo. Teatro de apresentacdo. Nadaa ém de apre-
sentacdo, pois ensgja a singularidade de um curriculo no que ele tem de
irrepresentavel. Teatro de interlocucdo. Nem amo nem escravo do que diz ou
faz. Apenas derivado e efeito da linguagem ou da cena que o engendrou.

A maquina de guerra desse um curricul o dispara, colocando em funciona-
mento um arsenal criativo deforgaseideiasartisticas contrariasasformas e aos
modelos estabelecidos de fazer educacdo. Repertério de ideias e elementos
construidos em meio afermentag&o de conceitos: criagdo, experimentacdo, in-
vencdo. Curricularte. Expressdo desejante dos elementos artisticos conjuga-
dos no pensar-fazer-artistar aeducacdo. Arte gémeamanifesta, simultaneamen-
te, pelo oficio do figurador pléstico—o apolineo do curriculo—e pelo frémito da
embriaguez néo figurada da musica— o dionisiaco da arte. Fuso ficcional dos
elementos expressando o devir artistico do que pode um curriculo: a arte
apolineade um curricul o revelada pel o frémito daembriaguez dionisiaca.

Talvez uma muUsica sgja 0 hovo, ou entdo, um canto de danca, a danca
dionisiaca: delirio e embriaguez asacudir abelaformado curriculo em todasas
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direcBes. Uma arte trégica conjugada pel os impul sos artisticos da natureza, o
apolineo e o dionisiaco. Serenojovialidade do espirito em suas rgjadas de
criagdo. Liberacdo das forgas artisticas, primordiais e indestrutiveis, em sua
unidade produtiva. MUsica dionisiaca a conduzir o pensamento ao alcance da
arte, a arte ao alcance do pensamento. Pois, assim como Nietzsche, exigimos
gue nos cantem um céantico novo. Cultivo dasensibilidade estéticae dacriacéo
para o novo, o extemporaneo, o excepcional . Esforco de elevagdo de si e supe-
racdo dos antigos temores que assombram a educagao desde um além-mundo.
Fidelidade aterra. Fidelidade ao existir de umaeducag&o fabricada neste mun-
do. Afirmac&o da vida e do mundo em toda a sua tragicidade. Aspiracéo ao
novo nas trincheiras do humano com o inumano — dado o ndo esgotamento
dos limites e das possibilidades de criagéo.

A inusitada agitagéo entre o velho e 0 novo de um curriculo —artimanhaque
expbe anudez do vivivel e o saber-fazer detodo o dia—langaatodosavertigem
dacriag&o. Em cena, uma profusdo de gestos, movimentos, cores, sons, imagens,
falas, formas, dancas, intervalos... Paisagem heteréclita de um curriculo como
purafermentacdo. Tempo aion dacriagéo. Devir artista dasvozesde um curricu-
lo prefigurado em desgjos, sonhos, fantasias. Curricularte. Expressdo das sin-
gularidades sensiveis e dos construtos ficcionais de um curriculo desgjado ao
avesso da figuragdo do que se tem. Liberacéo das forcas dionisiacas da arte e
transfigurag@o da bela forma apolinea do curriculo. Experimentacdo artistica
gestada no encontro e na profusdo de ideias e sensagbes entre um curriculo
desgjante e a sua arte. Dimens&o do sensivel que liga saber e sabor.

A arte antropofégica movida pelo desgjo e pela devoragdo cria o hovo na
educacdo. O movimento da devoragéo consiste em suprimir o determinismo do
artigo o do curriculo masculino, proporcionando umaatmosfera de levezaefic-
¢80 nagramaticado Curricularte. A indeterminac&o destafusdo deixaentrever o
pluralismo dasvozes que compde o umdo curriculo como “ ser falante”, dotando-
o defantasias e delirios. A hip6tese do curriculo como “ser falante”, sinalizada
por Corazza (2001), favorece a fabulagdo de mundos e realidades distintas em
letras, sons, cores, formas até entdo impensados no interior dele mesmo. A pre-
sengadas multiplas vozes desse um curricul o certamente engendraum imaginé
rioletérgico de um tempo-antigo (mas plenamente presente naeducacdo de hoje),
cujademarcacdo de normas, regras, horérios, rituais, disciplinas, conhecimentos
e deveres aprisionam o curriculo em suas proprias grades, impedindo o espirito
artistico de manifestar-se em suaembriaguez e criagéo.

Iss0 ocorre porque, como ser delinguagem e ser fraturado pelapréprialingua-
gem, o curricul o carregaasincertezas e desventuras dos que habitam o seu subsol o,
mas, a0 mesmo tempo, torna possivel viver no sonho e nafantasia, redizando-se
neles. Pelaindeterminaco é possivel entrever o velho deménio do conhecimento,
com suas vestes antigas e pesadas, posando de fantasma e tentando empreender
0 seu dispositivo poder-saber-verdade: umalinguagem cifradaque ele utilizapara
manter os sujeitos déceis e separados do espirito artistico pela inércia do fazer
rotineiro detodo dia. Por isso, muitas vezes € necessario exorcizar esse deménio da
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verdade com o seu indesgavel eu penso, eu sei. E, contrariamente, a0 ser falante
desseumcurriculo, imprimir o pluralismo de um nés desgjante e heterogéneo, sem
deixar subsumir asingularidade daexperimentacdo de cadaser em suainventividade
ecriagdo. Risos, delirios, jogos, cores, sons, formas, histérias, cronicas, parodias,
rimas, hinos, fetiches, fantasias, teatro, danca, musica, poesia, gritaria, aegria...
Basamo fabuloso de um viver inventivo, recriando nos palcos do Curricularte o
exigtir criativo dapropriaeducagéo.

FlechasdeAnsaio...

Reiterando o entendimento de que “ o Acontecimento a ser pesquisado é
um dinamismo criador —que permaneceriaimperceptivel setentasse ser inves-
tigado pelos canais habituaisdatradicdo” (Corazza, 2007b, p. 72), apesquisade
“um curriculo” — Curricularte—n&o pretende constituir umabusca pela essén-
cia (obviamente inexistente) do que “€” esse curriculo, e sim, perceber “o que
sepassa’ nesse novo de um curriculo: forgas, devires, linhas, rizomas, diagra-
mas, canais, fluxos, cortes, fugas, passagens, adjacéncias, desestratificacoes...
Experimentar aarte como fendmeno estético nos atos de criagéo deumcurricu-
lo é, nos termos desse pensar, uma formade livre expressdo singular do fazer
artistico nas dobras da educagdo.

Sabemos que aarte é um espirito inquiridor e artifice queliga, por meio da
experimentacdo estética, o vivido e o vivivel, como puro acontecimento.
Intempestiva e extemporéanea, ela habita o tempo &ion dacriagdo — morada do
devir — povoamento das intensidades, multiplicidades, sensacdes, forcas, cria-
¢Oes. E é como acontecimento que ela atinge o patamar de uma singularidade
como marcae ecceidade em cadaindividuo ou sociedade, tempo elugar. Jamais
limitada aos aspectos cognitivos, intelectuais ou racionais do gosto estético
ou da criagdo humana, por meio dela nos deleitamos em pura satisfacdo e
entrega, sem anecessidade de pesar a experiéncia por uma finalidade exterior
ou determinante, uma busca utilitéria ou um fim. A experimentacéo artistica,
guando livremente vivida, propicia o desenvolvimento do pensamento critico
tanto quanto da sensibilidade, da fantasia, daimaginagéo.

Experimentar aarte como fendmeno estético naeducacdo implica, sobretudo,
liberar os sentidos e asensibilidade corpéreaparafruir, imaginar, perceber, ques-
tionar, criar, transfigurar realidades. Implica, também, desenvolver acapacidade
de resisténcia frente aos assombros de uma educacéo concebida como lugar
ordenado e compassivo, restrito a utilidade de técnicas do fazer artistico, ou
tornada mero adereco disciplinar dos curriculos escolares. Assumindo a pers-
pectiva nietzschiana da arte como um fendmeno estético capaz de justificar e
tornar possivel a vida e 0 mundo, entendemos que a embriaguez dionisiaca
(amplamente banida dos cenarios educativos) necessita constantemente renas-
cer no ser de um curriculo, poisisso € o que favorece os processos de criacéo e
destruicdo das antigas formas de aprender, ensinar, avaliar em educagéo.
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No seu saber-fazer a educagéo, o professor-artista pode ser a figura cuja
disposi¢éo se coloca em condi¢Bes de promover a abertura ao novo, sem a
preocupacdo obsessiva por um trabalho de enquadramento (trans-inter) disci-
plinar. Nesse artistar, maisvale o feixe das relages que se passa nessa constru-
G0 entre arte e educagdo, professor e aluno, e as flechas que se langam ao
acaso nessas construcdes. Instigar a curiosidade artistica dos educandos, va-
lorizar o modo singular como cada um se langa a construir sua arte, constitui
algumas das tarefas que acercam o oficio do professor-artista, sendo que ele
proprio busca constantemente romper com os model os imitativos de ensino e
avaliago que subjugam a arte ao seu fim mais torpe. E, seguramente, um dos
maiores desafios do professor-artista consista em manter viva a arte como
espirito inventivo, pois, caso contrario, 0 ndo cultivo dessa arte pode vir a
decretar suamorte num momento em gue o espirito ndo mais sentisse aneces-
sidade de apresentar asi mesmo formas exteriores de provocagdo e invencéo.

Recebido em dezembro de 2009 e aprovado em abril de 2010.

Notas

1. O presente trabal ho € decorrente de atividade de ensino da disciplina Teoriado Curri-
culo, desenvolvido junto a Turmade Pedagogia 2008 — Intensiva, do Campus Univer-
sitario deAltamira/UFPA, durante o mésdejulho do ano de 2009. A idelada afirmacéo
de umanatureza artistica e antropofagica como motor da criagéo do novo na educacdo
encontra-se desenvolvidano escopo de minhaTese de Doutorado intitulada: “Trilogia
Antropoféagica: aeducagdo como devoragao”, defendidae aprovadano PPGEDU/UFRGS
em 2008, com orientagdo do Prof. Dr. Tomaz Tadeu da Silva.

2. Agradego carinhosamente aos alunos e alunas da Turma de Pedagogia 2008 — I nten-
siva, do Campus Universitario deAltamira/lUFPA, pelaentregaafetivanarealizagdo
do trabalho e por instigarem a elaboragdo deste artigo.
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