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RESUMO - Cultura e Pedagogia: licoes da espacialidade revoluciondria de
Frank Gehry'. O artigo, resultante de pesquisas que investigam as conexdes
entre cultura e pedagogia, apresenta uma discussdo sobre possibilidades
oferecidas pela arquitetura para se pensar as movimentacoes intelectuais
inspiradas no pensamento pés-estruturalista. O foco é o documentdario
Esbogos de Frank Gehry, de Sydney Pollack. Discute-se a textualidade pre-
dominantemente visual de formas contemporéaneas de ocupacao do espa-
co urbano, a linguagem e as operagoes criativas da arquitetura de Gehry.
Entende-se que vasculhando os limites da linguagem, artistas, assim como
pesquisadores, remexem os limites do nosso mundo e nos ensinam a revo-
lucionar a vida a cada dia.
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ABSTRACT - Culture and Pedagogy: lessons from the revolutionary spa-
tiality of Frank Gehry. The article, emerging from researches that inves-
tigate the connections between culture and pedagogy, introduces a dis-
cussion about possibilities offered by architecture to reflect on intellectual
movements inspired by post-structuralist thought. The analysis focus is
Sidney Pollack’s documentary Sketches of Frank Gehry. The prevalent vi-
sual textuality of contemporary ways of using urban space, Frank Gehry’s
language and his creative architectural operations are discussed. It is un-
derstood that while searching for the limits of language, artists, as well as
researchers, rummage the limits of our world and teach us to revolutionize
life on a daily basis.

Keywords: Post-Structuralist Research. Architecture and Pedagogy. Cul-
ture and Pedagogy. Cinema and Education. Frank Gehry.
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Gehry invites his guests to use this environment to become
their own hosts. He invites his guests to shape their own ex-
periences of this building in ways that allow them to both
find and create their own learnings (Ellsworth, 2009, p. 72,
sobre o Stata Center, obra de Frank Gehry para o MIT).

Introducao

Este artigo discute possibilidades oferecidas pela arquitetura con-
temporanea para se pensar as movimentacoes intelectuais inspiradas
no pensamento pés-estruturalista®. Seu foco principal é a obra de Frank
Gehry, especialmente na aproximacao oportunizada pelo documenta-
rio Esbogos de Frank Gehr)?, de Sydney Pollack (2005), producao que nos
coloca face a face com uma tentativa de esmiucar a inventividade, de
compreender o processo de criagdo. O estudo tomou corpo em etapare-
cente de um programa de pesquisa que venho desenvolvendo ha alguns
anos sobre as conexdes entre cultura e pedagogia. Nele se entendem as
pedagogias contemporaneas como um traco, como marca de um conti-
nuo investimento, de uma incessante operacao sobre todos os aspectos
e ambitos da vida dos sujeitos, o que faz de cada um de nés agentes em
incessante atuacdo com os saberes. Tal programa de pesquisa filia-se a
uma matriz de inteligibilidade que permite ver e compreender o mundo
e a experiéncia contemporaneos como profundamente marcados por
condicoes peculiares, imbricadas e implicadas no que tem sido desig-
nado por analistas da cultura como “condicdo pés-moderna”, expressao
utilizada, dentre outros, por Lyotard (1988) e Harvey (1993). Diz respeito
amudancas substantivas e profundas nas formas de vida verificadas ao
longo do século XX. Uma pléiade de alteragdes que definem os contor-
nos de experiéncias existenciais diversas e desencaixadas do horizonte
construido sob a égide do mundo moderno da ordem, da seguranca, da
estabilidade, do “sonho da pureza”, como a ele se refere Bauman (1998).

Nesse novo panorama em que se constituem as subjetividades de
hoje e no qual se encaixam tensamente homens e mulheres moldados
por outra ordem, chama atencao a proeminéncia do visual, a centrali-
dade e o poder das imagens (Mirzoeff, 1998; 1999; Rose, 2001). Isso se
destaca especialmente nas emergentes e variadas possibilidades de vi-
sibilidade e na ampla circulagdo de imagens oportunizadas pelas no-
vas tecnologias de comunicacdo e informacao, mas ndo exclusivamente
por elas. Esboga-se também nas formas revoluciondrias de ocupacao
do espaco urbano, e ndo é por acaso que as primeiras teorias do pds-
moderno* vao surgir na arquitetura nos meados da segunda metade
do século XX, um campo em que arte e sofisticados recursos técnicos
e tecnolégicos convergem em edificacoes que fazem da arquitetura um
espetdculo visual. Assim como aparecem edificios que contam hist6-
rias — alguns hotéis da Disney e de Las Vegas, por exemplo -, hd outros,
como o Museu Guggenheim de Bilbao, projetado pelo conhecido arqui-
teto contemporaneo Frank Gehry®, em que o préprio prédio — uma edi-
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ficacao espetacular revestida de titanio — é a obra de arte. A par de ser
uma profunda mudanca cultural, uma condicdo existencial impar, um
novo horizonte filoséfico, artistico, sociol6gico e econémico, o pés-mo-
derno, afirma Featherstone (1995), transformou-se em uma influente e
poderosa “imagem cultural” e, como ressalta Manguel, “[...] as imagens,
assim como as palavras, sdo a matéria de que somos feitos” (2001, p. 21).

Ja ha algum tempo percebi, instigada em grande parte pelas ana-
lises de Jameson (1996), que a arquitetura pés-moderna pode ser uma
porta de entrada para se pensar sobre o que Williams (1965) denominou
“nova estrutura de sentimento”. Jencks (1991) foi um dos primeiros a
afirmar que os arquitetos pés-modernos eram os “precursores de uma
nova sensibilidade”. O conceito de p6s-moderno invade a cena cultural
da segunda metade do século passado com uma enorme capacidade de
expressar 0s novos sentimentos que emergem nas varias dimensoes da
vida cotidiana em meio as novidades da sociedade das midias, com res-
sonancias para além da arte, da estética, da filosofia e da economia. O
pds-moderno jé carrega consigo, segundo Jameson, uma ideia de cultu-
ra em que a fusdo desta com a economia estd de antemao contemplada,
assim como se expressa em uma nova textualidade predominantemen-
te visual. Isso talvez explique o “apetite pela arquitetura” que irrom-
pe, inicialmente nos Estados Unidos, mas em seguida em numerosas
metrépoles do mundo, o que, segundo Jameson (1996, p. 121), sugere
“um apetite pela fotografia” ja que “[...] muitos edificios p6s-modernos
parecem ter sido projetados para serem fotografados, pois s6 em fotos
ostentam sua existéncia brilhante e sua realidade [...]".

No intento que aqui realizo de pensar o trabalho intelectual p6s-
estruturalista contemporaneo voltando-me a linguagem e as operagoes
criativas da arquitetura, tomo como foco a obra de Frank Gehry®, e para
isso recorro, particularmente, mas nao exclusivamente, ao instigan-
te documentério de Sydney Pollack (2005), Esbogos de Frank Gehry, a
meu ver, uma producao sob medida para se refletir sobre pedagogia e
processos de pesquisa. A semelhanca do processo criativo do artista,
a pesquisa pos-estruturalista é do tipo que produz mudancas na inte-
rioridade, que desinstala certa racionalidade e suas formas de pensar e
falar sobre as coisas. A escrita do pesquisador pés-estruturalista, assim
como a revoluciondria linguagem do arquiteto, exercitam tentativas de
ressignificacdo, “de tornar dizivel o indizivel””.

Um didlogo intimo entre dois amigos artistas compde o eixo nar-
rativo do documentdario. Um deles (Pollack) estéd fascinado pela visua-
lidade criada pela lente e pela moldura da camera, o outro (Gehry),
apaixonado pela arte de inventar e transformar rabiscos sobre papel em
edificios monumentais. Seu percurso contempla incursdes pela vida
pessoal, assim como pelas obras do arquiteto, em uma aproximacao
nao s6 pelo exterior, mas que perscruta seu avesso, alinhavos e tramas
que costuram, na criacdo, visdes de mundo, sentimentos, modos de
operacdo e tecnologias ultra-avancadas. Rabiscos sobre papel conver-
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tidos em modelos tridimensionais tangiveis construidos com cartolina,
papeldo, fita adesiva, tesoura e cola eclodem, no final do século XX e
neste inicio de século XXI, numa arquitetura revoluciondria sem pre-
cedentes, considerada quase unanimemente por analistas especiali-
zados como a primeira a produzir nessa drea uma experiéncia estética
assentada sobre assombrosa desarmonia. Ndo esta em questao aqui se
este tipo de arquitetura corresponde aquilo que o canone (ou o consen-
so) arquitetonico entende como belo, habitavel, ajustdvel a paisagem,
com custo-beneficio adequado etc., mas, antes, a produtividade de tais
obras, o efeito que elas tém sobre nés e sobre este nosso tempo. E af
que talvez se possa dizer que entra em cena o sentimento de disrupg¢ao/
desconexdo/desencaixe provocado pela pés-modernidade, e é nesta di-
recao — ndo avaliativa da obra de Gehry, mas daquilo que ela pode nos
provocar — que proponho que se pense a articulacao entre cultura e pe-
dagogia, especialmente no que tange a fazer pesquisa numa perspecti-
va pos-estruturalista.

Uma Aproximacao a Espacialidade Revolucionéria de
Frank Gehry

Minha curiosidade pelo trabalho de Frank Gehry surgiu nos me-
ados dos anos 1990, quando tomei contato pela primeira vez com as
andlises de Jameson (1996) sobre o p6s-modernismo, apresentadas na
conhecida obra Pds-Modernismo — a logica cultural do capitalismo tar-
dio, traduzida e publicada no Brasil em 1996. Nela hd uma passagem em
que Jameson reproduz uma entrevista com Gehry, realizada por Dia-
monstein® e publicada inicialmente em 1980, a respeito da casa® do ar-
quiteto em Los Angeles — a mesma que € objeto de comentarios no inicio
do documentdrio de Pollack.

Naquela altura, eu j4 havia percebido que quem se interessasse
pelo pés-moderno, pelo p6s-modernismo e pelos debates sobre a pés-
modernidade encontraria farto repertério informativo, problematiza-
dor, analitico e critico nas discussdes desenvolvidas no campo da ar-
quitetura. Conforme mencionei no inicio deste texto, a materialidade
de muito daquilo que consideramos indicios de transformacdes signi-
ficativas na cultura, expressando “a profunda mudancga na estrutura do
sentimento” sobre a qual escreveu Williams (1965) nos anos 1960, aju-
dando a compor o que se convencionou denominar virada cultural, tem
aver com os embates que se travaram na arquitetura, enraizados numa
contundente critica aos equivocos do redesenvolvimento urbano do
pos-guerra. De acordo com Portoghesi'® (1999), o declinio da ortodoxia
modernista na arquitetura expressa recusa aos sistemas de composi-
¢do da cultura intelectual da ciéncia urbana moderna, sustentada por
axiomas jamais confrontados com as necessidades impostas pela ma-
terialidade da vida de pessoas de carne e osso. A ponto de Jencks (1996)
ter datado como marco simbolico da morte do modernismo e passagem
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para o p6és-modernismo — 15 de julho de 1972, as 15h32min - a ocasido
em que foi dinamitado, por ser considerado um ambiente degradado e
inabitével, o edificio modernista Pruitt-Igoe (em St. Louis, EUA) — uma
versdo premiada (concebida por Minoru Yamasaki)!! da “maquina para
avida moderna” de Le Corbusier.

Jameson (1996), em sua andlise no capitulo em que trata da ar-
quitetura, nos introduz na casa de Gehry por considera-la “[...] um dos
poucos edificios p6s-modernos que parecem ter alguma pretensdo a
uma espacialidade revoluciondria” (p. 129). Jameson posiciona Gehry
em um patamar destacado da arquitetura pés-moderna, uma vez que
seu estilo teria pouco em comum com a frivolidade decorativa e com
0 acento narrativo dos projetos de alguns arquitetos como Michael
Graves (hotéis da Disney, na Flérida), Charles Moore (Piazza d’Italia,
New Orleans) ou Robert Venturi (Freedom Plaza, Washington DC). De
acordo com Jameson (1996), o proprio Gehry teria afirmado estar pou-
co interessado em “contar histérias”. Ele diz-se mais disposto a colocar
maos a obra e criar. Gehry fez da arquitetura uma arte da ocupacao do
espaco alavancada para fora do tempo. O predominio do espago sobre o
tempo, o apagamento da duracdo e a fragmentacdo do tempo captura-
do em presentes eternos expressam-se em uma ocupacao monumental
do espaco. Eis algumas das nuances marcantes desse novo horizonte
existencial ao qual venho me referindo. A partir desse ponto do livro de
Jameson (1996, p. 129), quem passa a conversar com Gehry sobre sua
casa de Los Angeles como uma obra de arte é Diamonstein.

Isso que Jameson (1996) chamou de “espacialidade revoluciona-
ria”, ao referir-se ao trabalho de Gehry, diz respeito a como o arquiteto
conseguiu fazer uma velha casa — “essa casinha engracadinha [...] uma
coisinha bem bonitinha”?? situada em Santa Moénica - dialogar com a
nova edificacdo projetada para envolvé-la. Uma velha estética pas-
sando a fazer parte de um jogo novo, em que materiais transparentes
e outros arranjos embrulhavam, mas deixavam visivel e praticamente
intacta, a casa antiga. A casa nova surge como se fosse uma camada,
que junto com as janelas institui uma estética totalmente diferente da
casavelha, alimentando uma constante tensdo. Materiais baratos como
metal corrugado, compensado, vidro e gradeados em forma de elos de
correntes — esse o vocabuldrio do texto arquitetonico criado por Gehry
- compuseram o invélucro, a casa nova.

Gehry (apud Jameson, 1996, p. 130) comenta na entrevista a Dia-
monstein que a casa é um tanto confusa, que gera certa desorganizacao
no modo de viver nela. Ela sempre parece nado estar concluida. A parte
envidracada, que une a velha e a nova casa, deixa tudo muito claro e
visivel, mas ao mesmo tempo confunde porque atenua as categorias de
dentro e fora. Alguns efeitos da estrutura de metal corrugado, colocada
em angulos abruptos, inscrevem na casa signos de arte moderna. A cla-
raboia da cozinha, um enorme cubo de vidro, de dia parece um espago
vazio e a noite um so6lido que se projeta como um farol. “Sao os fantas-
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mas do cubismo”, declara Gehry no documentério. Tudo isso, somado a
outros tantos artificios da edificacdo, resulta, conforme Jameson (1996,
p. 135), em “ambiguidades perturbadoras”. Ndo hd destinacdes fixas e
imutéveis para os espacos, nao hd acordos definitivos com funcdes esta-
belecidas. Jameson (1996) comenta as andlises de Macrae-Gibson sobre
a casa de Gehry, que estdo no livro Secret Life of Buildings, em que esse
autor afirma: “O olho humano ainda tem importancia critica no mundo
de Gehry, mas o sentido de centro ndo tem mais seu valor simbélico tra-
dicional” (Macrae-Gibson, 1985, apud Jameson, 1996, p. 136). Uma casa
é para morar, mas se pode inventar formas de habitd-la que escapem ao
convencionalmente estabelecido. Gehryrelata na entrevista que muitos
fotégrafos visitam a casa, e cada um, ao entrar, tem uma ideia diferente
sobre como o lugar deveria aparecer, sobre como ele deve ser ocupado,
sobre como se vive nele. E eles vao mudando o posicionamento da mo-
bilia e dos artefatos na casa, que Gehry sempre precisa rearranjar para
si mesmo ao término das sessoes de fotos. Ele conta também que sua
mulher igualmente se declarava um pouco atrapalhada com tantas no-
vas possibilidades que essa revolucao espacial havia criado.

Um dos principais representantes do desconstrutivismo, que sur-
ge nos anos 1970 como movimento de recusa aos principios construti-
vos vigentes, Gehry tanto subverte como combina surpreendentemente
diferentes elementos da construcao, diluindo fronteiras, misturando
formas e materiais, rompendo com concepg¢oes cristalizadas de fun-
¢oes, usos e hierarquias. De acordo com Stungo (2000, p. 10), o escultor
Richard Serra considera que a obra de Gehry “representa ruptura com
toda a arquitetura contemporanea”, sendo a primeira “a romper com a
ortodoxia do dngulo reto”. No documentdrio, Gehry relata ter crescido
como um modernista, e um dos depoentes refere-se a ele como um “es-
cultor cubista moderno”, que usa na construcao figuras e formas como
ninguém fez antes. Seu gesto criativo conversa com legados culturais,
num exercicio intertextual que puxa fios de outros autores e tradicdes
para com eles prosseguir em uma viagem ao desconhecido.

Diante do mantra moderno “decoracdo é um pecado”, Gehry per-
gunta: “mas como se humaniza um edificio, sem usar decoracao? Como
torné-lo expressivo? Materiais precisam ser expressivos”. E ele comeca
a criar com lixo, seja como inspiracgio, seja usando sucata. Uma alusao
a isso é ressaltada no documentdrio quando, em resposta a pergunta
sobre onde busca inspiracao, Gehry refere-se a “espacos e texturas de
uma cesta de lixo”, e a camera de Pollack nos conduz a enquadramentos
dos meandros arquitetdnicos intrincados e monumentais de alguns de
seus prédios.

Gehry ndo s6 cria magistralmente, ele tensiona o estabelecido até
o impensdvel. Como afirma um dos comentaristas no documentdrio de
Pollack (2005): “Ele nao s6 mudou o visual de uma época, ele remexeu
as proprias leis da fisica”. Em sua maneira de pensar sobre o lugar da
arquitetura na cultura do novo milénio ele, afinal, acaba por entender e
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empregar a tecnologia avancada para criar uma arquitetura que é uma
vibrante expressao do nosso tempo.

De certa forma, a vida no presente néo se tornou apenas comple-
xa; ela oferece, junto com isso, um amplo leque de possibilidades de
fruicdo. A experiéncia estética passa a integrar de forma mais contun-
dente, mais disseminada, mais efetiva e acessivel o tecido urbano e as
demais instancias da existéncia contemporanea. A heterogeneidade de
linguagens disponiveis hoje ajuda na composicdo de novas fontes de
prazer e diversao. As cidades, os espacos publicos, cada vez mais com-
partilham essa dominante cultural (Jameson, 1996). Jencks (1984 apud
Harvey, 1993, p. 271) faz uma afirmacdo instigante: “parece desejavel
que os arquitetos aprendam a usar essa heterogeneidade inevitavel de
linguagens. [...] [isso] é bastante divertido”; e completa: “O ecletismo é
a evolucdo natural de uma cultura com escolha”. Tal frase ressoa como
um desafio e uma provocacao no seio de sociedades em que certos gru-
pos e instancias, pelos poderes que detém, pelos privilégios que con-
centram e pelas posi¢cdes que ocupam, consideram-se legitimos defini-
dores do canone, daquilo que seria bom, mau ou ambiguo para todos.

Gehry projetou edificios que vdo além da ocupacao do espaco,
e o documentdrio evidencia as idiossincrasias desse artista subversor
do trago linear que majoritariamente tem caracterizado a arquitetura.
Conforme comenta Stungo (2000), ha poucos edificios que fazem as pes-
soas atravessarem o mundo para conhecé-los e admira-los. O Taj Mahal
e o Parthenon sao dois deles; o Museu Guggenheim de Bilbao, projetado
por Gehry, ja faz parte desta seleta lista. Apenas nos dois primeiros anos
apds sua inauguracdo, mais de dois milhdes de pessoas foram a esta
pequena cidade as margens do rio Nervig, no norte da Espanha, para
admira-lo.

O arquiteto-artista questionador, dindmico e empreendedor con-
vive com o ser humano que fala de suas insegurancas e seus medos,
de seus sonhos e seus projetos, de suas dividas e seus embates. Assim
como no documentdrio, em inimeras entrevistas Gehry procura des-
crever sua peculiar relacdo com a arte de edificar.

Eu ndo procuro a coisa suave, a coisa bonitinha. Isso me
irrita porque parece irreal. [...] um saldo bonitinho, com
belas cores, para mim é como um sundae de chocolate.
Bonito demais. Sem relagdo com a realidade. A realidade,
para mim, é bem mais rude; as pessoas se mordem (Stun-
g0, 2000, p. 15).

Para criar condicdo propicia a uma aproximac¢do com Gehry - o
homem, o artista, o arquiteto —, foi também ele préprio quem recusou
as inimeras propostas anteriores para um documentdrio sobre seu tra-
balho e sua trajetdria, e elegeu Pollack, outro artista, seu amigo, diretor
polémico assim como ele, que ndo conhecia nada de arquitetura, para
levar a cabo este projeto.
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O documentdrio, produzido como um movimento de mitua inva-
sao - Pollack adentra o universo arquitetonico de Gehry, e este, por sua
vez, aventura-se um tanto timido pelas sendas da visibilidade mediada
pela camera do cineasta —, nos surpreende pela simplicidade da narra-
tiva cldssica adotada por dois controvertidos génios das artes: apresen-
tacdo das obras, dados biogréficos distribuidos ao longo do texto e um
bate-papo reflexivo entre dois amigos mesclado com depoimentos de
clientes, admiradores, projetistas da equipe de trabalho, auxiliares, te-
rapeuta e criticos. O video investiga, disseca, revira, celebra o processo
de criacdo. De mirabolante, apenas o fascinante espetaculo arquiteto-
nico inventado por Gehry e suas obras.

Poderiamos prosseguir falando longamente aqui acerca do ge-
nial e controvertido Frank Gehry. Suas obras, assim como o artista, sdo
polémicas e ambivalentes. Apesar do brilho, do sucesso, do espetaculo
que proporcionam, nunca foram unanimidade. As criticas mais fre-
quentes incidem sobre o elevado custo dos projetos e da manutengdo e
limpeza das edificagdes. Sublinham, também, o carater experimental
das inovacoes e os riscos. Outras referem que as obras ndo atendem ao
requisito de conforto e durabilidade, e que alguns materiais de revesti-
mento emanam muito calor. Algumas vozes denunciam que os museus
projetados pelo arquiteto, mais atraentes e espetaculares do que as pro-
prias obras de arte que expdem e abrigam, sdo edificados na contramao
de suas funcdes. No documentdrio, uma das criticas diz respeito ao ex-
cesso: “Ele oferece demais aos seus clientes. Eles lhes pedem algo e ele
logo lhes d4 tudo”. Como se vé, uma obra de impetuosa exuberancia,
que revolucionou a arquitetura levando as leis da fisica a limites impen-
saveis, que rompeu ortodoxias e revirou a estética de uma era, persiste
controvertida e é alvo de contestacoes.

Aqui, entdo, impdem-se perguntas sobre o que pode interessar a
nés, estudiosos da educacgdo e da pedagogia, na arquitetura de Gehry.
O que uma obra como a dele pode ter em comum com nossas preocu-
pacdes como pesquisadores? O que aprendemos ao conviver com seu
gesto de criacdo? Em que sentido pode ser interessante para nossos
estudos essa aproximacao com o processo criativo e com as obras de
Frank Gehry? E claro que as possibilidades, aqui, sdo muitas e variadas.

Pensar a Pesquisa com Frank Gehry

Esbogos de Frank Gehry é, sem davida, um artefato cultural bom
para pensar. Ao nos permitir desfrutar o espetdculo visual proporciona-
do pelas obras de um artista tdo magistral quanto polémico, mas tam-
bém para além da pura fruicdo, o documentério nos oferece incontaveis
e variadas possibilidades de reflexdo. Pollack com sua camera nos con-
duz em um passeio com o arquiteto por suas obras, por seus modos de
criar, compor, trabalhar, relacionar-se, produzir; por suas inseguran-
cas, tensoes e incertezas. Ao fazer isso, sob varios aspectos, a pelicula
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apresenta elementos instigantes para refletir e discutir perspectivas,
concepcoes, desafios da criacdo - e a pesquisa também nao é isso? An-
tes de tudo, uma peculiar criagdo, que ndo se d4d no vazio, mas é gestada
em um universo de processos, praticas estabelecidas, discursos e lutas
por sentido e significado. Criar é, entre infinitas possibilidades, inven-
¢do de combinag¢des antes impensadas, outros modos de ver e compor,
rearranjos que desintegram ordens e instauram novos espacgos e pata-
mares.

E assim que o documentdrio também nos permite refletir sobre
impasses que se apresentam a quem se aventura por caminhos inves-
tigativos no que temos chamado de vertente pds-estruturalista. Certo
modo de conceber pesquisa a revelia das ortodoxias, sem desconsi-
derar a possibilidade de, com humildade e coragem, inscrever-se nas
margens, marcando outros lugares e formas de conceber, tensionando
paradigmas. Quando Gehry fala sobre seus edificios, ele os visualiza em
meio aos demais que o circundam. A forma como um prédio inscreve-
se em um territério, como altera a composicdo e o significado de uma
regido urbana causa-lhe perturbacdo, mas também fascinio. Sao, por
exemplo, trés impressionantes blocos de edificios cambaleantes, reves-
tidos de diferentes materiais (um de ladrilhos vermelhos, outro de aco
inoxidéavel polido como espelho e outro de gesso branco) que revitaliza-
ram uma exaurida drea portudria as margens do Reno em Diisseldorf.
“E preciso ser um bom vizinho”, diz Gehry, manifestacdo cuja mate-
rialidade pode ser observada em inameros projetos, entre outros, o da
Dancing House — edificio da embaixada da Holanda, as margens do rio
Moldava, na parte histérica de Praga (1992-1994) — que parece bailar,
seja pela fluidez da fachada principal do bloco voltado para o rio (que se
contorce para permitir que os prédios antigos situados na outra esquina
nao percam suas vistas para o Moldava), seja pelo movimento das pa-
redes e janelas, todas como se estivessem em balanco. Pela linguagem
corporal que se estabelece entre as duas torres, recebeu também o ape-
lido de Fred y Ginger'.

O documentdrio é também um modo de olhar o avesso dos pro-
cessos de criacdo do artista-arquiteto, operando com isso ja uma des-
construcado que permite compreender aspectos centrais do pensamen-
to po6s-estruturalista. Como tal obra se tornou possivel? Que prazeres,
poderes, saberes, expertises se articularam em sua concepcao? Para
além da nocdo naturalizada da arte como genialidade individual, que
indicios nos apontam para o trabalho de criacao como bricolagem, de-
gluticdo do outro, mistura, hibridismo, contingéncia, provisoriedade?
A obra de Gehry é seu idioma pessoal, produzido nos intersticios de
outras escrituras, apropriando-se de elementos expressivos recolhidos
aqui e ali, de imagens conceituais, de fragmentos, numa espécie de ca-
nibalismo como condicdo de possibilidade. Pensar e escrever, por sua
vez, operacoes proprias do pesquisador, igualmente ocorrem nos entre-
meios do que outros pensaram e escreveram. Os textos sdo produzidos
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acumulando-se fragmentos de autores que nos ajudam a compor algo
de outra forma, por outros angulos. Pesquisadores inspirados no pen-
samento pds-estruturalista também recolhem fragmentos de textos ou
imagens em suas obras e também recorrem a bricolagem, ao pastiche,
ndo aprisionam a ambivaléncia e admitem a contingéncia e a proviso-
riedade de sua condicao e de seus escritos.

E Dificil Comegar — medos e incertezas

- Comegar é dificil? Pergunta Pollack.

- Sim, responde o arquiteto, vocé sabe que é. E muito dificil, meio apavo-
rante. Ai, limpo minha escrivaninha, faco anotacdes idiotas de forma a
parecerem importantes. Vem entdo a rejeicao, atrasos, negacao. Sempre
tenho medo de nio saber o que fazer. E um momento terrivel. Quando
consigo comecar, enfim, ai fico maravilhado! E penso: nao é tdo dificil!

Os sentimentos descritos por Gehry ressaltam a experiéncia de
que o desafio de qualquer empreendimento criativo reside em conse-
guir enxergar/compor algo, desvencilhando-se de enquadramentos
anteriores, procurando escapar das amarras do estabelecido e consa-
grado. Estranhar o que ja se conhece ou jogar-se no desconhecido, pen-
sar o que ndo se pensa. E um olhar indagador e aventureiro que esta
na origem da problematizacdo que conseguimos compor e que vale a
pena. Como a arte, a pesquisa ndo é um processo de mera constatacao
ou demonstragdo, mas de invencao. O mundo ndo estd simplesmente
ai para ser pesquisado. Sdo indagacdes sensiveis, fecundadas por teo-
rizacdes de igual teor, que conseguem, como um artista, construir um
objeto para ser investigado. E também o olhar que o pesquisador deita
sobre o mundo que faz emergirem perguntas instigantes, que ultrapas-
sam concepcoes simplificadoras e, como tal, exauridas. Os prazos cor-
rendo, imenso aciumulo de leituras realizadas, incontaveis idas a cam-
po, torturantes incertezas e uma aparentemente inexplicdavel paralisia
sdo indicios dessa experiéncia que, a qualquer momento, pode eclodir
em um jorro de possibilidades, em um manancial para o pensamento
que inaugura outras concep¢des, outros encaixes, novamente expos-
tos a crivos e especulacgdes de todo tipo. Talvez justamente por isso, a
maior satisfacdo de artistas como Gehry ndo seja a obra pronta, mas a
renovada possibilidade de criar esbocos. Da mesma forma, a pesquisa
pos-estruturalista ndo pretende, afinal, desvendar definitivamente os
mistérios do mundo e da vida, mas mostrar que conseguimos com nos-
so trabalho apenas hip6teses parciais e provisdrias que nos oferecem
uma seguranca fragil e temporéria.

Em outra passagem do filme Esbocos de Frank Gehry, o arquiteto
revela que as vezes indaga a si mesmo como pode lhe ter surgido uma
ideia tao louca para certo projeto e, ainda mais, como pode ter tido a
coragem de colocé-la em execucdo. Ele perde entdo o sono, imaginando
o que poderd acontecer quando a obra comegar a tomar corpo e, depois,
quando mostrd-la ao mundo. Assim como Gehry, enquanto pesquisa-
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dores pos-estruturalistas nunca estaremos livres dos riscos e da incer-
teza implicados no cruzamento das fronteiras entre o que era conside-
rado possivel, pensével, e o impensado, imprevisivel.

Coragem, Aventura, Ambivaléncia — saltar fora da ordem

Gehry se incomoda com as regras - algo central, particularmen-
te, na arquitetura — e se empenha em duvidar delas, problematiza-las,
dobra-las, subverté-las. E como um artista, arrisca-se. Mas nao sem me-
dos, conforme ja comentei. Essa é mais uma aproximacao entre as pe-
culiaridades do trabalho intelectual dos investigadores da vertente pds-
estruturalista, e algo que decidi chamar aqui de movimentagaes criativas
(sentimentos, embates, irritagdo, controvérsias, instabilidades, riscos)
presentes nas atividades de criacdo artistico-arquiteténica narradas
pelo arquiteto. Nao é simples saltar fora da ordem, exige disposic¢do, de-
terminacdo, coragem, mas também outras ferramentas e métodos. Ele
consegue misturar aliberdade da arte com algo concreto e intransponi-
vel — as leis da Fisica: afinal, “um edificio precisa ficar de pé!”. Ele tam-
bém comenta que em seu trabalho ha momentos (e houve muitos) em
que precisou como que “saltar de um precipicio” (intelectual, criativo),
e aquilo acabou deixando-o muito feliz. Depois das comuns, frequentes
e intermindveis incertezas, insegurancas, dividas, medos, nasce, como
um filho, um edificio, que é um espetdculo e que funciona! Abdicar das
certezas e arriscar-se parece ser a alternativa para se pensar para além
de molduras prontas, que acabam se transformando em viseiras e nos
permitem enxergar uma infima parte da conturbada, complexa e plu-
rifacetada experiéncia humana. Nunca enxergaremos o todo, pois ele
s0 existe em nossa imaginacao, fruto da ilusao moderna de totalidade.
Contudo é preciso explorar os limites, borrar as fronteiras, mudar os fo-
cos, trocar as lentes, movimentar a cAmera, como faz Pollack no passeio
em que nos conduz.

A certa altura, Gehry admitiu que a geometria descritiva ndo dava
mais conta das exigéncias de seus projetos: uma mistura de técnica,
ciéncia e arte, de desafios da fisica, de emocao estética; de movimentos
leves, suaves, com amplitude e magnitude antes impenséveis. Confor-
me comentam no documentdrio, ele “[...] procura expressar sentimen-
tos com objetos tridimensionais imensos”.

Mitchell (2001, p. 354) salienta que a tendéncia dos arquitetos é
“desenhar o que podem construir e construir o que podem desenhar”.
Gehry é um insurgente. Ele ndo dispensa os modelos fisicos, tatedveis,
o desenho, os esbocos; ele reluta um pouco, mas rende-se e incorpora
os computadores que simplificaram a modelagem digital das superfi-
cies curvas, os cdlculos de dreas e volumes, permitiram a visualizacao
precisa de sombreados e sombras, assim como a realizacao de analises
estruturais, térmicas e acusticas. A exploracdo exaustiva de sistemas e
tecnologias computadorizadas levou-o também a novos usos de ma-
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teriais e técnicas de construcdo, mas nao sem riscos (Mitchell, 2001).
Aqui, mais umali¢do de Frank Gehry arquiteto: aprende-se a nao negli-
genciar o desconhecido, mas procurar encontrar nele um manancial de
novas possibilidades.

Com a tecnologia, foi possivel dar formas esculturais aos prédios,
desenvolver uma arte de construir edificios cujo processo criativo esta
sempre no limite, ndo sem tensdes e eivado de ambivaléncias — sim-
plicidade, fragilidade, grandiosidade, vaidade, medo, coragem. Arqui-
tetura? Escultura? E por que ndo pintura, quadros? Gehry ja trabalhou
com cerdmica, mas revela nunca ter tido coragem de enfrentar uma
tela e uma paleta de cores. Pollack, entretanto, comp6s uma sequén-
cia visual dos prédios, apresentando-os como se fossem imensas telas,
admirdveis imagens pictoricas que se esbocam sobre as superficies dos
edificios em jogos de cores, luz, sombras e reflexos. Tratar-se-ia de ou-
tra forma de pintura? Instdvel, contingente, efémera e constantemen-
te renovada? Gehry mistura cores e formas exatamente como faria um
pintor. Todavia, suas telas sdo as faces cambiantes das edificagdes sub-
metidas a efeitos de luz e sombras, a dngulos, reflexos, sinuosidades,
enfim, uma arte pictérica de resultados sempre inesperados e estetica-
mente emocionantes.

Em outra passagem do documentério, um projetista declara ter
sido critico, dificil, levar a tecnologia para o processo criativo de Frank,
a qual o arquiteto acabou por render-se. Ele reconheceu que o que pen-
sava e inventava era mais arrojado e complexo do que ferramentas e
técnicas disponiveis até aquele momento eram capazes de projetar e
executar. Ao revolucionar o universo de possibilidades da arquitetura,
tornou-se imperativo praticar uma revolugdo consigo mesmo. E ele ndo
temeu mais esse enfrentamento. “H4 um aspecto ameacador em dar o
salto, mas depois que vocé experimenta, que diz: - certo, tenho o di-
reito! Bem, ai ndo d4 mais para parar”. Nesse caso é bom lembrarmos
que, quando Foucault (1994; 2006) fala sobre os motivos que o impulsio-
naram em seus trabalhos, alude frequentemente a esse mergulho nos
projetos em decorréncia de uma curiosidade que produz uma transfor-
macdo. “Quando escrevemos livros, desejamos que eles modifiquem
inteiramente tudo aquilo que pensavamos e que, no final, nos perce-
bamos diferentes do que éramos no ponto de partida” (Foucault, 2006,
p. 289).

E o préprio Gehry quem nos conta sobre sua predilecio pelos cir-
culos de artistas, desde quando ainda era apenas um jovem arquiteto,
em que tinha alguns amigos. Particularmente os admirava por nao
serem tao apegados a tradicdo e a histéria. Poucos arquitetos se mis-
turavam com artistas, afirma, mas ele apreciava essa convivéncia com
pessoas mais soltas e irreverentes.

Ha muita inspiracdo em Frank Gehry para pesquisadores que se
movimentam no terreno do pensamento pos-estruturalista — entregar-
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se a busca do conhecimento como a uma aventura, soltar o pensamen-
to, perder-se, ouvir e deixar-se embalar. Ir ao limite da tensdo entre
medo, risco e diversao. Inventar, reinventando-se.

Um Edificio ndo Precisa ser um Contéiner parecido com uma Caixa

Gehry brincou com o cubismo em algumas de suas obras, resqui-
cios de alguma convivéncia com manifestacdes artisticas que remon-
tam ao inicio do século XX. Ele sempre repudiou o terror a mistura que
caracterizou e ainda caracteriza a arquitetura até hoje (e ndo apenas
ela). Fugindo dessa tendéncia, fez um pacto entre arte e arquitetura e
se descreve como um obcecado pela conexdo, por juntar ideias e criar
uma nova linguagem. Declara ter se mantido sempre interessado em
conexdes, em juntar pecas, e € ele proprio quem afirma ser essa talvez a
Unica ideia que atravessou sua vida (Stungo, 2000). Parece que quando
se experimenta a mistura, diz ele, ja ndo se pode parar. Tal concepcao
é uma das que tém subsidiado novas perspectivas para problematizar e
analisar a existéncia contemporanea sob a condi¢do p6s-moderna. Nao
ha pensamento puro, todo o pensamento é hibrido, mas foram neces-
sarios aproximadamente 400 anos para que isso se tornasse dizivel. Os
estudos culturais sdo hoje um dos campos de pesquisa que se benefi-
ciam do cruzamento e da ultrapassagem de fronteiras possibilitados
pela desarticulacdo do sonho moderno da pureza.

Gehry é descrito no documentdario por um de seus colaboradores
como um misto de escritor e diretor, que concebe algo em uma folha em
branco e o transforma em imagem visual tridimensional. Foi dessa for-
ma que ele conseguiu mudar o visual de uma drea como a arquitetura,
extremamente conservadora. Philip Johnson", um dos mais conheci-
dos e famosos arquitetos modernistas do século XX, considera Gehry
o principal arquiteto do mundo de hoje. Conforme declarou a Pollack
no filme, “[...] é impossivel captd-lo em apenas duas dimensdes”, cha-
mando assim a atenc¢do para as limitacoes enfrentadas pelo cineasta ao
realizar um documentdrio sobre uma obra tdo revoluciondria, plurifa-
cetada e polimoérfica.

O fascinio do arquiteto pela articulacdo entre espagos, prédios e
pessoas leva-o a decompor os projetos em partes, interligando blocos
de formas completamente diferentes, raramente projetando uma edifi-
cacdo monolitica. Ele diz ndo a uma velha ordem e subverte categorias
fixas como dentro e fora, instalando-as na ambivaléncia. A escadaria do
Museu de Design Vitra (Alemanha) foi a primeira obra em que usou a
tecnologia para conseguir projetar algo impensével na geometria des-
critiva — “Algo estranho, baguncado, forcas liberadas que encontram
uma nova ordem”. E o Vitra esta 14, belo, funcional, um hibrido emocio-
nante. Uma experiéncia estética na desarmonia. Eis uma demonstracao
de que sempre é ainda possivel ir além e pensar (e executar) o até entao
impensavel.
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Sobre o método, diz Gehry: “Comeco sempre com os esbogos e
a partir deles montamos as maquetes. [...] feita a maquete, ai ficamos
olhando para ela, até que nos irrite. Finalmente, tem uma aparéncia
tao estuipida, que ficou 6tima!”. Essa atitude despretensiosa, irreverente
e ludica frente ao movimento intelectual criativo serve de inspiracao
para pesquisadores e desinstala a pesquisa do territério da sisudez em
que se tem entrincheirado. Ha muitas formas de se produzir conheci-
mento e nada ha que desqualifique a fruicdo como parte delas.

“E quando consideras que um projeto ndo estd bem?”, pergunta
Pollack. Gehry responde que isso acontece quando tudo parece mui-
to f4cil para a equipe ou quando suspeitam que estejam entrando em
um cliché. Nesses casos, diz, é preciso sofrer, agonizar um pouco. Hoje
a equipe é uma marca de seus projetos, sem a qual j4 ndo conseguiria
mais projetar. “Gosto de brincar nos projetos junto com a equipe. [...]
Nossa comunicacdo é quase ndo verbal e é o senso de equipe que ajuda a
ir até o fim”. No caso das pesquisas em educacao que se abrem para no-
vas perspectivas analiticas, a movimentagdo parece seguir na mesma
direcdo. Grupos de pesquisa constituem-se hoje em nticleos que inven-
tam esbocos cooperativamente, submetem as ideias a multiplos crivos,
cruzam hip6teses, puxam muitos e variados fios, criando redes de sa-
beres. Mas nao se trata aqui de coesao, de unissono, e sim de coletivos
onde hé dissonancias produtivas, que ajudam a ouvir e ver, a matizar e
afazer falar mais e mais diferencas.

Para Gehry, oimportante é o processo deincubacdo. Um assisten-
te relata que ele estd sempre em volta das maquetes, sempre mexendo
nelas. E como trabalhar com argila, que se vai moldando até encontrar
algo em que nunca se pensou. Pode-se dizer que corresponde a uma ati-
vidade de pesquisa cujo movimento é exatamente este: a concepcao do
projeto com seu desenho, problema, objetivos e metodologia acontece
num vaivém entre o campo de pesquisa e as ferramentas tedricas. Esse
transito corresponde a incubagdo, na qual a modelagem acontece, em
que o objeto de investigacao (a obra de arte do pesquisador) é construi-
do, tomando corpo com todas as suas nuances e especificidades.

Nao hd Nada ld... estd tudo aqui

Gehry declara ter uma relacao dificil com os prédios prontos.
Como demoram muito para ser construidos, quando chega a um edi-
ficio acabado nao lhe agrada perceber as coisas que nao devia ter feito,
assim como outras que parecem faltar. Percebe que hd algo diferente
neles e que ndo se via nas maquetes. Os reflexos da luz, que surgem
quando eles estdo prontos, a forma como ela bate no material, mostram
como estdo vivos e jd ndo se pode mexer. Nao hd como voltar atras.

As manifestacdes acerca do Guggenheim de Bilbao deixam cla-
ro seu prestigio como um dos edificios mais impressionantes do nosso
tempo. “Ele é a catedral mais importante do século XX”, afirma um dos
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comentaristas no documentdrio. Outro diz que “[...] ele retine muitas
reminiscéncias, vocé entra e se sente em Luxor... Ele tem a escala do
Egito”. O diretor do museu lembra um jornalista que teria se referido ao
Guggenheim como um objeto do espaco sideral que teria pousado em
Bilbao had cem anos, algo alienigena, nada a ver com a cidade; porém, se
o retirassem, ndo se poderia mais entender Bilbao sem ele. Pollack pede
a Gehry que explique, diante do fendmeno Guggenheim, como pode di-
zer que tudo j4 foi feito, inventado, pensado em arquitetura: “Nunca vi
um edificio igual a esse. Ele é sensual, musical, de onde vem tudo isso?”.
O arquiteto responde té-lo desenvolvido quando procurava uma forma
de expressar sentimentos em objetos tridimensionais: “Vamos colocar
algo aqui que leve a esse estado transcendental que se sente quando
se faz arte”. E é Phillip Johnson quem se refere ao museu como “uma
visdo do paraiso”. A luz atinge outra forma, diz ele: “Minha nossa! De
luz Gehry entende”.

O cineasta pergunta se ele fica deprimido quando acaba uma
obra. E Gehry responde que sim, que s6 relaxa um ano depois, apés o
teste do tempo, quando nao houve vazamentos e as pessoas gostaram.
Aiele se distancia um pouco e consegue olhar para a obra. “Um prédio é
como um filho, e eu 0s amo”. “E vocé para para pensar que parte de vocé
fez isso?”, pergunta Pollack. Ao que Gehry responde:

Sim, penso nisso o tempo todo. Mas é como mdgica, surge. E quando fico
imaginando o que as pessoas vao pensar, quero me esconder sob as co-
bertas. Isso aconteceu com o Guggenheim de Bilbao. Eu nunca imaginei
que ele seria o sucesso que é. De fato, antes de sua inauguracao eu estava
até um pouco constrangido e cheguei a pensar: “Meu Deus, como fui in-
ventar isso?”.

Até hoje, para Gehry, as obras em construcdo sdo suas preferidas,
e justifica: “O edificio acabado tem seguranca e é previsivel. [...] Gosto
de brincar a beira do perigo” (Stungo, 2000, p. 16).

Revolucionar a Vida a cada Dia

Pensar com a arquitetura de Gehry é uma experiéncia que pro-
duz também em nés uma revolucdo. Gehry ndo estd apenas 14, em suas
obras, ele estd aqui, em cada um dos movimentos que fazemos como
protagonistas da “longa revolucdo” que transformou a “estrutura do
sentimento” — tal como descreveu Williams (1965) no final dos anos
1960 —, constituindo os seres desta nova era em que vivemos. E nesse
sentido que suas obras e as movimentacdes que as tornaram possiveis
podem ser pensadas como uma pedagogia, como aquele traco da cultu-
ra que engendra sujeitos. Bauman (1999, p. 287) afirma que “[...] a mo-
dernidade ainda esta conosco. Ela vive como pressiao de esperancas e
interesses nao satisfeitos sedimentados em instituicoes que se autor-
reproduzem [...]”; a universidade é uma delas. Apesar disso, o fato de
hoje nos referirmos a modernidade como um projeto inacabado pode
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ser considerado uma expressdo contundente de mudangas em nés mes-
mos. Parece que ja saltamos fora e conseguimos olha-la em suas mul-
tiplas manifestacoes e efeitos sem nos confundirmos com ela. Nossa
existéncia na condi¢do pés-moderna submeteu nossa sensibilidade a
razoabilidades discrepantes e incompativeis com o monolitico mundo
moderno da pureza e da ordem, sufocado de entulhos. Viver “no ras-
tro”, como expressa Bauman (1999), pode significar turbuléncia, mas
também panoramas mais amplos e nova compreensdo. Armar outras
perspectivas para ver e refletir pode nos ajudar, quem sabe, a “respon-
der a uma urgéncia”, a articular nossas pequenas lutas didrias. Como
nos sugere Foucault (1995, p. 256) em uma de suas entrevistas: “[...] nem
tudo é ruim, mas tudo € perigoso. [...] a escolha ético-politica que deve-
mos fazer a cada dia é determinar qual é o principal perigo”.

Frank Gehry e os tensionamentos produzidos por suas obras con-
tribuem de alguma forma para que nos libertemos, abdicando de certas
pretensoes, tornando mais leve e promissora, embora sempre incerta
e eivada de insegurancas, a tarefa investigativa como cria¢do. Vascu-
lhando e remexendo os limites da linguagem, artistas, assim como pes-
quisadores, remexem os limites do nosso mundo.

O estilhagcamento da ideia de totalidade é um passo marcante em
direcgdo a ricas possibilidades para adentrar curiosamente pelas multi-
plas faces da existéncia contemporanea, crivando verdades e certezas.
Nem pessoas, nem coisas tém o seu lugar, mas podem habitar qualquer
lugar, trocar de lugar; estd liberta a ambivaléncia. Dentro e fora sdo ca-
tegorias que geram ambiguidades perturbadoras, é melhor livrar-se de-
las, desprezar o horror a mistura e o sonho da pureza, permanecer em
construcao, ser obrainacabada, esquecer as generalizagdes e revolucio-
nar a vida a cada dia.

Afinal, como conjectura Gehry no final do documentério, “Quan-
do se é um jovem arquiteto, busca-se um tipo de perfeicao impossivel.
Imagina-se algo que seria o apice da carreira. Quando amadurece, vocé
percebe que nao ha ‘14, que vocé ndo vai chegar ‘18"

Recebido em 07 de marco de 2012
Aprovado em 01 de outubro de 2012

Notas

1Agradeco a generosidade dos colegas e amigos Luis Henrique Sacchi dos Santos
e Celso Vitelli, que se dispuseram a ler as versoes finais deste texto e me aju-
daram a livra-lo de muitos problemas. Obviamente, a responsabilidade pelas
ideias expostas é minha.

2 A expressao pensamento pos-estruturalistaé empregada comreferéncia a aportes
intelectuais trazidos por considerdvel conjunto de pensadores contemporaneos
que criticam o racionalismo ao mesmo tempo em que mantém compromisso
com aracionalidade, agora totalmente subordinada a histéria.
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3 Titulo original: Sketches of Frank Gehry. Dire¢do de Sydney Pollack. Sony Pictures
Classics. EUA. 2005. 1 DVD (83 min.).

4 Obras expressivas sdo Learning From Las Vegas (1996, primeira edi¢do em 1972),
de Robert Venturi, Denise Scott Brown e Steven Izenour, e The Language of
Post-Modern Architecture (1991, primeira edicao em 1977), de Charles Jencks.
Ambas sao apontadas por Anderson (2005) como trabalhos iconoclastas, que
contestam o modernismo na arquitetura, sendo Jencks quem teria tornado
famoso no mundo da arte o termo pds-moderno.

5 Frank Gehry nasceu em Toronto, em 1929, e mudou-se para Los Angeles em
1947. Muitos de seus projetos sio marcos da arquitetura contemporanea, entre
eles o Walt Disney Concert Hall, em Los Angeles, o Vitra Design Museum, na
Alemanha, e 0 Museu Guggenheim de Bilbao, na Espanha.

6 Considerado um dos fundadores do desconstrutivismo na arquitetura, em 1989,
ganhou o Pritzker Prize (Hyatt Foundation), prémio maximo da arquitetura
mundial. Uma bibliografia alentada do e sobre o arquiteto pode ser encontrada
em Friedman e Ragheb (2001).

7 Foram fonte de inspiragdo para este trabalho as anotacdes de aula do curso
Escritas do Contempordneo, ministrado em novembro de 2008, no Programa
de Pés-Graduagdo em Educacdo da Ulbra, pelo professor Dr. Jorge Ramos do
0, do Instituto de Educagdo da Universidade de Lisboa.

8 Entrevista constante da obra de Diamonstein, American Architecture Now, New
York, 1980, p. 43-46 (cf. referenciado por Jameson).

9 Adquirida em 1978 e reformada em seguida, a casa vem passando por vérias
remodelacdes desde entao.

10 Arquiteto, professor de Histéria da Arquitetura na Escola Politécnica de Milao
e diretor da secdo de Arquitetura da Bienal de Veneza.

11 Arquiteto nipo-estadunidense, foi responsével, entre outros, pelos projetos
das Torres Gémeas, em Nova lorque, e da Torre Picasso, em Madri.

12 Frase de Frank Gehry citada em Jameson (1996, p. 129).

13 Uma alusdo a dupla de conhecidos bailarinos americanos Fred Astaire e
Ginger Rogers.

14 Arquiteto norte-americano (1906-2005) considerado um dos pais da arquitetura
moderna e um dos responséveis pelos termos international style e arquitetura
desconstrutivista. Philip Johnson recebeu, em 1979, o primeiro Prémio Pritzker
—considerada a mais importante ldurea da arquitetura mundial.
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